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® Sinceridad, economia, racionalismo y neomudgjar.
Arquitectura de ladrillo en la Malaga del siglo XIX

Francisco Garcla Gémez*

Se estudian en este articulo los principales ejemplos en Mdlaga capital de la denominada “arquitec-
tura de ladrillo” del siglo XIX, término con el que se definen las edificaciones cuyos exteriores dejan
a la vista este material. Se atienden las razones estéticas, econdmicas e ideoligicas que determinan
el uso de esta modalidad constructiva, se especifica su relacion con el neomudéjar, se fijan sus dife-
rencias con el resto de la arquitectura decimonénica y se analizan los edificios por tipologias.

In this article, we study the main examples of the so-called “brick architecture” in the city of
Mdlaga in the 19th century. The term defines those buildings whose exterior show the use of the
materials mentioned. It's based on aesthetic, economic and ideological reasons that establish its
use. At the same time, the connection with “Neomudejar style” is also specified, and the differences
with the rest of the nineteenth century architecture are stated. Finally, the buildings are studied
attending to their typology.

NEOMUDEJAR Y RACIONALISMO

El ladrillo, esa sencilla y antiquisima pieza de arcilla cocida, material constructivo
humilde por excelencia, conocid a partir de la segunda mitad del siglo XIX una revitali-
zacion tan considerable en Espafia, que ha terminado denominando una tendencia de
la arquitectura de ese siglo: con el término “arquitectura de ladrillo”, la historiografia es-
pafiola mas reciente ha pasado a definir las construcciones realizadas en ladrillo visto'.
Es decir, inmuebles que no enmascaran este material, que abandonan el revestimiento
de cualquier clase. A la hora de estudiar esta tendencia arquitectonica, debemos tener
en cuenta dos conceptos esenciales: el neomudéjar y la racionalidad constructiva.

En primer lugar, se encuentra la filiacion neomudéjar. O lo que es lo mismo, su
componente historicista, esencial en la arquitectura decimondnica. Porque, dado que
el mudéjar es un estilo eminentemente fabricado en ladrillo visto, todo edificio levan-
tado en el XIX siguiendo esta modalidad constructiva se asociaba automaticamente
con aquél (y ello pese a que el no recubrimiento de este material en absoluto se limi-
taba al mudéjar, sino que era frecuente en paises del Centro y Norte de Europa, sin
ninguna vinculacién con la cuitura islamica). Es decir, como indica Javier Hernando:
Mudéjar y ladrillo han llegado a ser términos identificables; por eso cuando se habla
de neomudéjar para aludir a la arquitectura de ladrillo del siglo XIX, se esta utilizando
una expresion mefonimica: se emplea mudejar por ladrillo®.

GARCIA GOMEZ, Francisco, “Sinceridad, economia, racionalismo y neomudéjar. Arquitectura de
ladrillo en la Malaga del siglo XIX”, en Boletin de Arte, n* 26-27, Universidad de Malaga, 2005-2006,
pags: 381-412
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Al igual que sucedera a finales de esa centuria con el neoplateresco, en el pen-
samiento arquitectonico espafiol del XIX el neomudéjar tenia un fuerte componente
nacionalista (y, por consiguiente, romantico), como quedd de manifiesto a partir del
celebre discurso pronunciado por José Amador de los Rios en 1859, con motivo de
su ingreso en la Academia de Bellas Artes de San Fernando: Ef estilo mudejar en
arquitectura®. Desde entonces, sera visto como la principal aportacion espafiola a la
historia de la arquitectura, un producto caracteristico de nuestro peculiar mestizaje
cultural, una constante artistica presente desde la Edad Media*; mas aun que el pla-
teresco, en realidad una interpretacion hispana del primer renacimiento®. De ahi que
mudéjar y plateresco fueran los estilos (con todas las reservas que se quiera respecto
a la aplicacion de este término) mas recurrentes en ese ultimo episodio de la estética
historicista decimonénica que tuvo lugar ya en pleno siglo XX: el regionalismo.

Ademas de imbricar esta arquitectura en la tradicién constructiva nacional, en lo
castizo (si bien ya se ha dicho que el ladrillo no era exclusivo de Espafia), la recupe-
racion del ladrillo visto y del neomudéjar coincidia con un mayor interés por la renova-
cion de la produccién artesanal, en un momento en que la cultura decimondnica tomé
conciencia de los excesos en la aplicacién de la industrializacion al arte: es el feno-
meno, comun a toda Europa, de las artes y oficios. De manera que, paradodjicamente,
se valoraba esta manifestacion de lo tradicional en edificios que ya a finales de siglo
usaban mayoritariamente un armazén de vigas de hierro.

Por otra parte, hay que tener en cuenta el caracter ecléctico de la arquitectura
ochocentista (que también tendra el regionalismo), la cual era a la vez historicista y
eclectica, al caracterizarse basicamente por la combinacion de diversos elementos
del pasado arquitecténico, venerado como fuente de autoridad y al mismo tiempo
utilizado como repertorio de recursos estructurales y motivos decorativos que aplicar
en las edificaciones contemporaneas. Es decir, Ia libertad en el tratamiento historicista

Universidad de Malaga.
' ADELL ARGILES, ].: Arquitectura de ladrillos del siglo XIX. Técnica y forma. Madrid, Fundacion
Universidad-Empresa, 19872,
* HERNANDO, J.: Arquitectura en Espaiia, 1770-1900. Madrid, Catedra, 1989, pag. 248. Y Rodri-
guez Domingo considera que lo que la historiografia ha llamado “neomudéjar” no es mds que el propio
“nevdrabe” en ladrillo visto. RODRIGUEZ DOMINGO, J. M.: “Neomudéjar versus neomusulman:
definicion y concepto del medievalismo islamico en Espafia”, Espacio, Tiempo y Forma, Serie VII, T.
12, Madrid, 1999, pag. 285. No obstante, un especialista en mudéjar como Borras, advirtié que la na-
turaleza de los materiales no configura al arte mudéiar. BORRAS GUALIS, Gonzalo M: Arfe mudéjar
aragonés. Zaragoza, Guara Editorial, 1978, pag. 96.
? Sobre este discurso y su contestacién por Pedro de Madrazo: ISAC, A Eclecticismo ¥ bensamiento
arquitectonico en Espaiia. Discursos, revistas, congresos. 1846-1919, Granada, Diputacién Provincial,
1987, pags. 55-58. ‘
! Asf se titula una interesante reflexién sobre el arte mudéjar: BORRAS GUALIS, G.M: “El mudéjar
como constante artistica”, en I Simposio Internacional de Mudejarismo. Madrid-Teruel, C.8.1.C.-Di-
putacion Provincial de Teruel, 1981 (1975), pags. 28-40. Un repaso por la historiografia de la arqui-
tectura mudéjar, en: VALDES FERNANDEZ, M.: Arquitectura mudéjar en Leén v Castilla. Leon,
Universidad, 1984°, pags. 31-41.
> Sobre las visiones nacionalistas de la arquitectura espafiola decimonodnica: BUENO FIDEL, M.
I Arquitectura y nacionalismo (pabellones espasioles en las Exposiciones Universales del siglo XIX).
Malaga, Universidad-Colegio de Arquitectos, 1987.
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predominaba sobre la rigurosidad en la exactitud arqueologica. Lo que resulta mas
patente en el caso del mudejarismo, ya que el mudéjar era de por si una arquitectura
ecléctica, al combinar en una nueva sintaxis elementos lingliisticos (ornamentales y
estructurales) procedentes de las tradiciones musulmana y cristiana (romanico, gético
y renacimiento, especialmente estos dos ultimos). El resultado seria en cierta medida
un doble eclecticismo: una interpretacion ecléctica de una arquitectura que ya en su
punto de partida se caracterizaba por su sincretismo.

Sin embargo, sin olvidar esta relacion con el mudejarismo y lo castizo, debemos tener
en cuenta las razones del empleo del ladrillo visto en la arquitectura decimondnica. Aun-
que estas son diversas, hay dos principales: la economia de medios y la sinceridad en el
tratamiento de los materiales®. Es decir, el deseo de reducir el coste de la fabrica y el de
no ocultar el ladrillo mediante revestimientos engafiosos (como propugnaba, por ejemplo,
Ruskin en Las siete lamparas de la arquitectura). También, e intimamente ligado a los
anteriores, la rapidez en la ejecucion de las obras. Estas causas primordiales dan como
resultado edificios muy sencillos, en los que la decoracion casi desaparece por completo
o se limita a la realizada con el propio material (que puede conseguir, eso si, efectos de
gran vistosidad). Sobriedad que se ve resaltada por su comparacion con el decorativismo
predominante en la arquitectura decimondnica. Por eso, la mas destacada diferencia en-
tre el neomudéjar y el neoéarabe (estilos que con frecuencia comparten formas) radica en
que el primero es, por su mayor austeridad, una arquitectura eminentemente estructural,
muy diferente del decorativismo epidérmico caracteristico del neomusulman.

Por tanto, en las obras de ladrillo visto podemos hablar de cierto racionalismo
constructivo, al eliminarse dos de las caracteristicas principales de la arquitectura del
Ochocientos (muy relacionadas entre si): el enmascaramiento de los materiales y la
superposicion ornamental sobre la estructura. Desde el momento en que el ladrillo se
deja a la vista y la decoracion es inseparable de una estructura que se trasluce, se
esta marcando la diferencia con la produccién predominante en dicho siglo. Por ello,
es logico considerar esta arquitectura, junto a la realizada por los ingenieros, como la
mas moderna del XIX, la mas proxima a los ideales del Movimiento Moderno, al que
con frecuencia parece que esta prefigurando. No obstante, dentro del conjunto de Ia
arquitectura de ladrillo, debemos distinguir entre una tendencia mas historicista (mas
claramente neomudéjar)” y otra mas racional y, por consiguiente, mas novedosa, en
la que el estilo historico no es tan reconocible. Ademas, hay que decir que ese racio-
nalismo constructivo era principalmente fruto de una decisidn o necesidad economi-
ca, mas que resultado de una actitud estética y tedrica consciente, de una voluntad
programatica (salvo en casos concretos como en la obra de Juan de Madrazo y Juan
Segundo de Lema). Es decir, se trata de un racionalismo mas espontaneo que el del
siglo XX, al estar determinado por motivos mas prosaicos. Cuando se pretendia hacer
una construccion sencilla era cuando se recurria al ladrillo visto, el cual otorgaba a la
fabrica resultante dicha simplicidad, racionalidad y efecto funcional.

¢ Hernando desarrolla estos aspectos en su interesante capitulo dedicado al neomudéjar y la arqui-
tectura de ladrillo: HERNANDO, J.: Op. cit., pags. 247-270.

" De hecho, y a diferencia de Hernando, Navascués sélo considera neomudéjares a los edificios de
este grupo, pues para €l, en el neomudéjar “se ha de dar como indispensable un matiz historicista”.
NAVASCUES PALACIO, P: Arquitectura y arquitectos madrilefios del siglo XIX. Madrid, Instituto de
Estudios Madrilefios, 1973, pag. 228.
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Por eso, hubc durante el Ochocientos una serie de tipologias arquitectonicas que
recurrieron mayoritariamente al uso del ladrillo sin recubrir. En concreto, eran aquellas
en las que predominaba ese componente practico, austero y econdémico. Principal-
mente se trataba de viviendas, edificios conventuales, parroquias de barrio (con un
caracter mas humilde que el de los templos principales, salvo excepciones), hospita-
les, asilos, colegios, plazas de toros, almacenes e industrias. La proliferacién de pa-
rroquias, conventos, colegios y otros conjuntos religioso-asistenciales, formé parte del
fendmeno del resurgir catdlico que tuvo lugar en el ultimo tercio del siglo, coincidente
con la Restauracion borbénica. Mediante el recurso al ladrillo visto, los promotores
transmitian una idea de sobriedad en sus edificios de caridad, lo que a su vez resul-
taba acorde con la austeridad propugnada por las respectivas ordenes religiosas. Los
lujos de este neocatolicismo se dejaban para las catedrales e iglesias principales. Al
mismo tiempo, las referencias al lenguaje musulman presentes en muchos de estos
edificios, quedaban libres de todo caracter indecoroso (favorecido por sus asociacio-
nes tanto con la religion “infiel” de Mahoma como con la idea del lujo sensual), desde
el momento en que el mudéjar habia sido un arte cristiano. De este modo lo islamico
era convenientemente despojado de cualquier valoraciéon “sospechosa” que pudiera
causar suspicacias piadosas, puesto que el arte musulman habia sido previamente
“cristianizado” siglos atras precisamente por el fendomeno del mudejarismo (y también
por el del mozarabe, en el XIX muchas veces confundido con lo mudéjar®).

Volviendo a la idea de la sobriedad ligada al empleo del ladrillo visto, es evidente
que tenia mucho que ver con cierta idea del decoro, de la conveniencia constructiva.
Aunque fue utilizado en todo tipo de construcciones, habia tipologias que, por su
funcion y ubicacion, resultaban mas idoneas para la aplicacion de este material. Por
lo tanto, para la mentalidad decimondnica, en el fondo se consideraban edificios de
segunda categoria, con un caracter menos representativo que el de otros de mas en-
tidad, para los que se acudia a materiales mas nobles, o al revestimiento del ladrillo y
a la ornamentacion aplicada. Es nuevamente la idea de la decoracion como signo de
distincién arquitectdnica, como garante de calidad, un concepto esencial en la cultura
académica del XIX. Por ello, debemos reiterar sus diferencias con el racionalismo y
funcionalismo del Movimiento Moderno. Diriamos que éste se reconoce en el XIX
principalmente en la vertiente “pobre” de la arquitectura “artistica” y “con mayuasculas™
la obra de los ingenieros y la arquitectura de ladrillo.

EL CASO MALAGUENO

Si bien su empleo no adquirié la entidad cuantitativa de Madrid, la ciudad neomu-
déjar por excelencia del XIX (de igual modo que Sevilla lo seria en el XX) y la que
marco las pautas estilisticas en la mayor parte del resto de Espana’, Malaga cuenta
con una serie de interesantes ejemplos de edificios decimondnicos de ladrillo visto.

¢ RODRIGUEZ DOMINGO, J.M.: Op. cit., pags. 271-272, )
¢ Sobre el neomudéjar madrilefio, aparte de los libros de Navascués, Adell y Hernando: GONZA-
LEZ AMEZQUETA, A.; “Numero dedicado a la arquitectura neomudéjar madrilefia de los siglos XIX
y XX, Arguitectura n° 125, Madrid, 1969. De todas estas obras hemos extraido los datos sobre los
edificios de fuera de Malaga.
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L 1. Fabrica de ladrillos de Santa Inés en 1900 (Archive Arenas)

Pero, antes de enumerarlos, realicemos un repaso por los lugares donde se fabricaba
el ladrillo y hagamos un rapido recorrido por los ejemplos de esta arquitectura en la
ciudad durante la Edad Moderna.

Fiel a la tradicién espafiola del ladrillo (heredada tanto de Roma como del Islam),
en la Malaga del Ochocientos existian varios tejares encargados de la fabricacion de
materiales constructivos (también tejas y ornamentos), para satisfacer la creciente de-
manda por el auge de la edificacion. En primer lugar, el espacio malaguefio dedicado
por excelencia a tales menesteres habia sido la colina arcillosa del Ejido, ocupada
desde la Edad Moderna por una serie de lagunas de las que se extraia el barro, y en
la que habia instalados varios tejares y alfarerias'’. Uso del suelo que convirtié ese
lugar en un espacio tremendamente insalubre e infrautilizado desde el punto de vista
constructivo, a pesar de la desecacion de [os lodazales a partir de la primera mitad
del XIX'". De entre los tejares de la zona destacaron, en el XIX y principios del XX, los
cuatro propiedad de varios miembros de la familia Mesa'2.

Pero este emplazamiento artesanal, cuya actividad se mantuvo hasta bien entrado
el siglo XX, seria superado en importancia por la produccién industrial de la fabrica de
la Hacienda de Santa Inés (7. 1). Creada a finales de los afios setenta por Francisco

" Aunque el ladrillo se realiza en su mayor parte con arcilla, también lleva un porcentaje de arenay cal.
" En 1851 se encontraron ahi los bronces romanos de la Lex Flavia Malacitana. Y aun en una fecha
tan tardia como 1870 se elabord un proyecto de desecacion de las lagunas y alineacion de terrenos.
Archivo Municipal de Malaga (A.M.M.), Legajo 1231, expediente 70 (Leg. 1231/70).

2 SANTIAGO RAMOS, A.; BONILLA ESTEBANEZ, I y GUZMAN VALDIVIA, A : Cien aiios de historia
de las fabricas malaguefias (1830-1930). Malaga, Acento Andaluz, 2001, pag. 320,
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Viana Cardenas y Uribe, dicho complejo fabricaba una gran variedad de materiales
constructivos y ceramicos, tanto estructurales como ornamentales”. Hasta entonces,
el proceso de fabricacion de ladrillos se habia realizado de forma manual y con carbon
vegetal, siendo reemplazado a lo largo del siglo por la mecanizacion y el empleo de
carbon mineral (que permitié una mejor coccion) y -ya en el transito entre siglos- gas y
electricidad!’. Ademas de Santa Inés, a finales del XIX existian en Malaga un total de
trece alfarerias y, lo que mas nos interesa, diez fabricas de ladrillo’>. También en los
afos ochenta habia destacado la fundada por el ingeniero José Maria de Sancha, en la
que, debido a su preferencia por las formas isldmicas (como veremos en su interesante
casa neomudéjar), producia ladrillos, tejas y azulejos de disefios hispanomusulmanes!t.
Materiales generalmente destinados a los hotelitos que, como promotor inmobiliario,
edificaba en la zona de La Caleta, en el Paseo y Monte que hoy llevan su nombre.

Durante la Edad Moderna, en Malaga capital se habian construido interesantes
edificios que mantuvieron la tradicion de la albafileria mudéjar, con el aparejo general-
mente dispuesto a soga y tizén'". No hay que olvidar que practicamente todas las igle-
sias levantadas a finales del XV y durante gran parte del XVI se caracterizaron por su
mudejarismo, que sin embargo fue considerablemente alterado por las reformas y re-
construcciones que sufrieron en los dos siglos siguientes, principalmente en el XVIII.

Dentro de estos monumentos destacan dos campanarios que constituyen sendas
obras maestras de la arquitectura local: los de las parroquias de Santiago (fechada en
torno a 1493)™ (Fis. 2) y San Juan (edificado entre 1732 y 1783)" (Fie. 3). Pero mientras la
primera sigue el modelo del alminar almohade de seccion cubica, con pafios de sebka,
la segunda es ya un exponente del barroco de ladrillo mas mixtilineo, cuyo mudejarismo
se limita al material (tras haber sido enlucido y blanqueado a comienzos del XX, se le ha
devuelto su fisonomia originaria en 2001, en una intervencion cuanto menos controver-
tida). Otra torre mudéjar, aunque perteneciente a la arquitectura civil, es la que existe en
calle Granada, datada en el siglo XVIl y uno de los escasos ejemplos de torredn-mirador
de vivienda noble que se conservan en la ciudad (actualmente apuntalada).

¥ Ibidem, pag. 319. En cambio, para otros autores la fundacion fue en los ochenta. HEREDIA GARCIA,
G. y LORENTE FERNANDEZ, V.: Las fabricas y la ciudad (Mdlaga, 1834-1930). Mélaga, Arguval,
2003, pag. 160. En 1896 trabajaban en Santa Inés ciento sesenta obreros, que producian unas 25.000
piezas diarias. PADRON RUIZ, J. M*: Mélaga en nuestros dias. Malaga, Imp. y Lit. de Herederos de
Fausto Mufioz, 1896, pags. 124-126, Para dichos trabajadores, a finales de siglo se habia construido
una interesante colonia de casas matas unifamiliares, precisamente de ladrillo visto.

1 SANTIAGO RAMOS, A, BONILLA ESTEBANEZ, 1. y GUZMAN VALDIVIA, A: Op. cit
pags. 304-305.

15 PADRON RUIZ, J.M.: Op. cit., pags. 337y 368. En total hubo en el siglo XIX en torno a veinte tejares.
SANTIAGO RAMOS, A, BONILLA ESTEBANEZ, 1. y GUZMAN VALDIVIA, A.: Op. cit., pag. 317.

5 OLMEDO CHECA, M José Maria de Sancha. Precursor del urbanismo moderno malagueiio. Ma-
laga, Benedito, 1998, pag. 156. )

17 Sobre el mudéjar malagueno: AGUILAR GARCIA, M. D.: Mdlaga mudéjar. Arquitectura religiosa
y civil. Malaga, Universidad-Diputacion Provincial, 1979.

¥ Jbidem, pag. 145.

19 Estudios sobre todos los templos de la Edad Moderna que vamos a comentar, en: CAMACHO
MARTINEZ, R.: Mdlaga Barroca. Arquitectura religiosa de los siglos XVII y XVIII. Malaga, Universi-
dad-Diputacion-Colegio de Arquitectos, 1981.
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2. Paiio de sebka de la torre
mudéjar de la parroquia
de Santiago

También hay algunas iglesias con
los muros de ladrillo visto: las de la
Concepcion, actual capilla del Cole-
gio de las Esclavas (comienzos del
XVIII), y Nuestra Sefiora del Carmen,
originariamente perteneciente al con-
vento de Carmelitas (reformada a
finales del XVIl y en el XVIII). Otros
templos cuentan en sus exteriores
con una fabrica mixta que alterna el
ladrillo visto en bandas con la mam-
posteria enjalbegada: principalmente
el Santuario de Nuestra Sefiora de la
Victoria (reconstruido integramente
a finales del XVII, cuando era iglesia
del convento de los Minimos) y la pa-
rroquia de los Santos Martires (del
XVI aunque totalmente transformada
en el XVIIl), ambas con porticos de ladrillo®. Y la iglesia de Santo Domingo, en su
mayor parte enlucida, también posee en ladrillo algunos elementos (fruto de sus suce-
sivas reformas a partir del XVII).

De los restantes ejemplos del Antiguo Régimen conservados en la ciudad, destaca
otro redescubrimiento de 2001. Se trata de la fachada principal del Pasaje de Alvarez,
mas conocido como Pasaje de Chinitas (por el célebre café que se situaba en uno de
sus bajos). Aunque el pasaje es obra de mediados del XIX, se levantd sobre el con-
vento de las Agustinas, cuya portada (conservada en esa intervencion) indicé Ponz
que habia sido disefiada por Alonso Cano®’. Pero parecia que el resto de la fachada a
la Plaza de la Constitucion era obra del Ochocientos, en un lenguaje neobarroco. Sin
embargo, la reciente restauracion ha demostrado que es la originaria del convento,
ademas de dejar a la vista su aspecto primitivo (revocado por tanto en el XIX), con
ladrillos llagueados, recercado de balcones, pilastras flanqueando huecos y friso con
pinturas de follaje bajo el alero (Fic. 4). En el centro del friso ha aparecido una cartela
con la inscripcion Afio 1745, que puede ser la fecha de edificacion de esta fachada o
bien la de una obra de reforma y/o decoracién.

Y aunque se encuentran ornamentados con esgrafiados v pinturas, los muros de la iglesia del
Sagrario (reconstruida a comienzos del XVIII) incluyen en amplios lienzos ladrillos llagueados.
' PONZ, A Vigje de Espaiia. Madrid, Atlas, 1972, T. XVIII, pag. 192,
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[ 3. Torre de la iglesia de San Juan
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[ 4. Detalle de la fachada principal del Pasaje de Chinitas (antiguo convento de Agustinas)
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[ 5. Detalle del Palacio de la Aduana

Ya perteneciente a los inicios de la cultura contemporanea, y ademas totalmente
desvinculado de cualquier componente mudéjar, se encuentra un edificio proyectado
en 1788 por Manuel Martin Rodriguez: el palacio de la Aduana®. En este macizo
cubo, recreacion del modelo palacial toscano del Quattrocento (al igual que la Real
Aduana de Madrid, que Sabatini habia construido en los afios sesenta de ese siglo),
se combina la piedra almohadillada (bajo, cadenas, impostas, cornisa, embocadura y
remate de los vanos) con el ladrillo visto (paramentos) (Fs. 5). Dualidad de materiales
que también lo relacionan con el neoclasicismo de Juan de Villanueva, aunque sin
la radicalidad de su propuesta: si el autor del Museo del Prado realiza una nueva ar-
quitectura partiendo de modelos histéricos, en el clasicismo académico de la Aduana
malaguefia continua predominando el componente historicista mas mimético. Pese a
esta menor audacia formal y a que el ladrillo actGa aqui en gran medida supeditado
a la piedra como material noble, es innegable que esta excelente obra se erigid en
referente arquitectonico local durante el XIX.

“ Las obras se iniciaron en 1791 y fueron dirigidas por Miguel del Castillo e Ildefonso Valcarcel,
finalizando a comienzos del XIX. CAMACHO MARTINEZ, R. (dir.): Guia Historico-Artistica de Ma-
laga. Malaga, Arguval, 1992, pag. 198.
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l 0. Friso superior del Hospital de Santo Tomds, con ajedrezado y puntas de sierra

Estos ilustres ejemplos fueron en gran medida continuados (aunque, salvo en el
caso de la Aduana, no imitados) por los de la arquitectura de ladrillo del XIX. Los prin-
cipales edificios publicos de esta modalidad constructiva son, por orden cronologico:

* Parroquia de la Trinidad, a la vez iglesia del Convento de las Clarisas de la Paz.
Proyectada por Cirilo Salinas en 1856, las obras se desarrollaron entre 1859 y
1862%,

*+ Hospital Noble, proyectado por José Trigueros en 1885, Las obras, que no fueron
dirigidas por el firmante de los planos, acabaron en 1870, siendo inaugurado en
18722,

* Asilo de San José de las Hermanitas de los Pobres, del maestro de obras Diego
Clavero. Proyectado en 1868, fue inaugurado al afio siguiente®.

* El complejo fue fundado por el presbitero Rafael Rodriguez Prieto. RODRIGUEZ MARIN, F J.:
Mélaga conventual. Estudio histirico, artistico y wrbanistico de los conventos malagueiios. Malaga,
Arguval-CajaSur, 2000, pags. 131-132.

“ El hospital fue una fundacién de las hermanas Elena y Margarita Noble, que asi cumplian los de-
seos testamentarios de su padre, el inglés José Guillermo Noble, fallecido en 1861, La mas completa
informacion sobre el Hospital Noble, en: FERNANDEZ MERIDA, M* D.: Politica de beneficencia en
Malaga. Historia y Arquitectura de los hospitales (s. XV-XTX). Malaga, Universidad, 2001 (CD-Rom),
pags. 1.267-1.292.

“ E] asilo era una fundacion de Martin Larios. AMM., Leg. 1327/102.
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* Plaza de Toros de La Malagueta, de Joaquin de Rucoba (1874-76)%.

+ Hospital de Santo Tomas, de Juan Nepomuceno Avila. Proyectado en 1887, las
obras se iniciaron en 1888, terminando en 18917,

+ Colegio de las Esclavas Concepcionistas del Sagrado Corazon de Jesus.
proyectado por Manuel Rivera Valentin en 1893%, Sin embargo, las obras fueron
dirigidas por Gerénimo Cuervo®,

En cuanto a los ejemplos de la arquitectura doméstica burguesa, merecen desta-
carse una serie de casas, sin contar las que combinan el ladrillo visto con el enlucido:

*  Muro de Puerta Nueva n® 1, de Cirilo Salinas (1857).

* Alameda de Colon n® 5, de Cirilo Salinas (1861).

+ Alameda de Colén n° 7, de Diego Clavero (1864)%,

+ Paseo de Sancha n° 44 (*Villa Cele Maria”), edificada por José M? de Sancha en
la década de los ochenta (aproximadamente entre 1883 y 1888), y que combina
ladrillo con azulejos™.

* Plaza de la Constitucion n® 15, del maestro Salvador Rodriguez Gallego (1888)*.

+ Strachan nums. 9y 11, del maestro Eduardo Strachan (1892)%.

* Moreno Carbonero n° 8, de Manuel Rivera (1894)%,

*  Nueva n°® 10, de Tomas Brioso (1896)*.

* Sobre su proceso constructivo: MUNOZ MARTIN, M.: “La plaza de toros de La Malagueta”,
Jabega n° 50, Malaga, 1985, pags. 165-181. ) )

*" Todos los datos historicos de este hospital, en: FERNANDEZ MERIDA, M* D - Op. cit.., pags. 955-
1.059. Santo Tomas es el tnico edificio del XIX estudiado por Pastor en su breve articulo dedicado
al neomudéjar: PASTOR PEREZ, F: “El neomudéjar y su contenido historicista en Mélaga”, Boletin
de Arte n° 1, Milaga, 1980, pags. 165-172.

* La promotora fue Celia Méndez Delgado, Marquesa Viuda de la Puebla de Orlando. A.M.M., Leg.
1320/118.

# CAMACHO MARTINEZ, R. (dir.): Guia..., pag. 262.

o AM.M,, Leg. 1227/35.

AMM, Leg. 289/8.

2 AMM., Leg. 1265/5.

*“ OLMEDO CHECA, M.: Op. cit., pag. 172.

* AMM, Leg. 1313/209.

5 AMM., Leg. 1319/293-294.

# AMM., Leg. 1322/229.

o AMM., Leg. 1326/128.
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Si nos fijamos en las fechas de proyeccion de estas construcciones, sobre todo
de los edificios publicos, y las comparamos con otras del resto de Espafia, podemos
extraer una serie de conclusiones sumamente interesantes, que ademas permiten va-
lorar la produccion local en relacion con la nacional. Asi, el proyecto mas temprano, el
de la Parroquia de la Trinidad, data de 1856, el mismo afio que una de las obras clave
de la arquitectura de ladrillo: la Casa de la Moneda de Madrid, de Francisco Jarefio
y Nicolas Mendivil. Y es dos o tres décadas anterior a las obras de Emilioc Rodriguez
Ayuso y Lorenzo Alvarez Capra, los configuradores del neomudejarismo en Madrid.
La obra mas austera de las malaguefas, el Asilo de las Hermanitas de los Pobres, fue
disefiada en 1868, varios lustros antes que los principales ejemplos madrilefios en la
linea mas sobria y menos ligada al mudejarismo, como el convento de Santo Domingo
(Vicente Carrasco, 1879), el de las Siervas de Maria (Francisco de Cubas, 1883), el de
las Concepcionistas (Juan Bautista Lazaro, 1885) o el Archivo de Protocolos (Joaquin
de la Concha, 1884). Y la Plaza de Toros de La Malagueta fue proyectada por Rucoba
el mismo afie que Alvarez Capra y Rodriguez Ayuso hicieron lo propio con la antigua de
Madrid (derribada en 1934), considerada por todos los especialistas el arranque de la
aplicacion (casi) sistematica del neomudejar a los cosos. En cuanto a las viviendas ma-
laguenas, varias son contemporaneas de un edificio tan caracteristico del racionalismo
de Juan de Madrazo como el Palacio del Conde de Villagonzalo (1862). Es decir, al me-
nos en relacion con los ejemplos mas representativos del neomudejarismo madrilefio,
los de Malaga les llevan en muchos casos la delantera cronologica. Y desde el punto de
vista cualitativo, todos los que aqui estudiamos resisten la comparacion con los del resto
de Espana. Lo que viene a demostrar el buen nivel medio de los arquitectos y maestros
de obras nacionales durante el XIX, algo demasiadas veces puesto en duda.

Atendiendo a los autores, se constata que la arquitectura de ladrillo es producto
tanto de arquitectos como de maestros de obras, a los que habria que afadir in-
genieros en algln caso concreto; es decir, lo frecuente en toda Espafia. La autoria
de un técnico u otro obedece principalmente a motivos tipoldgicos: mientras que los
arquitectos se encargan de las mas destacadas edificaciones publicas, los maestros
de obras se dedican exclusivamente a las privadas™, y los ingenieros se limitan a la
arquitectura industrial. Esto en cuanto a su titulacion. Pero centrandonos en la némina
de sus proyectistas, se aprecia que no hay un autor que trabaje predominantemente
con el ladrillo, sino que son varios los que lo emplean, si bien casi siempre sélo una
vez: los arquitectos Salinas, Trigueros, Avila, Rucoba, Cuervo (aunque su intervencion
en este campo se limité a la direccion de unas obras), Rivera y Brioso; y los maestros
Clavero, Strachan y Rodriguez Gallego. En suma, los mas destacados de la ciudad en
sus diversas generaciones, si bien solo Salinas, Rivera, Clavero y Strachan repitieron
en mas de una cbra (generalmente casas, almacenes y fabricas), aunque no mas de
tres veces. Es decir, en Malaga no hay casos significativos como los de Rodriguez
Ayuso, Juan de Madrazo, Alvarez Capra, Carlos Velasco o Juan Bautista Lazaro, en
cuya produccion predominan los edificios de ladrillo visto.

% Hubo una excepcion en el caso malaguenio: la del maestro Clavero en relacion con el Asilo de
San Joseé. Si bien era un edificio de promocion privada, tendria una utilidad publica, por lo que el
Ayuntamiento hizo saber alos Larios que, segtin la legislacion, debia proyectarlo un arquitecto. Pero
el consistorio, ante los argumentos sociales de Larios (v probablemente las presiones de la familia
mas poderosa de la ciudad en aquel momento), decidid hacer la vista gorda y aceptar el proyecto de
Clavero. AM.M., Leg. 1327/102.
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Pese a que estan unificados por el material, podemos dividir estos edificios en dos
grandes grupos desde el punto de vista estilistico.

1. El primero engloba a los que recurren a un lenguaje marcadamente historicista.
Esto significa que en ellos predomina el elemento ornamental (que puede estar
realizado en ladrillo visto, en ladrillo revestido o en otro material), que a su vez
permite identificar uno o varios estilos predominantes en el conjunto. Se trata de
una arquitectura de ladrillo vinculada a un(os) estilo(s) concreto(s), es decir, aun
inseparable de la tradicion. Por consiguiente, el resultado es considerablemente
ecléctico, mas aln cuando el neomudéjar era uno de los historicismos menos
preocupados por la exactitud arqueologica (de manera que, como ya se vio, se
definia mas por el material que por el lenguaje ornamental)®.

2. El segundo incluye las edificaciones mas alejadas de las reminiscencias
arqueologizantes y ornamentales. Es deair, aquéllas que, aplicando un
racionalismo consciente o fruto de las necesidades, se centran en la estructura,
dando como resultado un edificio sumamente austero. Se trata, por consiguiente,
de una arquitectura de ladrillo sin un estilo claro, salvo que la consideremos
automaticamente neomudéjar por el protagonismo de dicho material. Partiendo de
la tradicién, se obtiene en gran medida una nueva arquitectura. Es el grupo mas
interesante a nuestros actuales ojos, no asi a los decimononicos (precisamente
por carecer practicamente de decoracion). Sin embargo, era el mayoritario en la
Malaga del XIX.

Esta ultima constatacion marca el resultado predominante en la arquitectura de
ladrillo local. Asi, por un lado, en dichos edificios no abundan los detalles argueologi-
cos. Y, por otro lado, tampoco se caracterizan por la abundancia ornamental; no ya la
aplicada de ofros materiales, sino ni siquiera la realizada con el propio ladrillo, que se
suele limitar a simples molduras o al apilastrado (siguiendo basicamente la tradicien
del aplantillado y en ocasiones la del recortado). Por tanto, en Malaga no contamos
apenas con ejemplos decimondnicos de la riqueza de soluciones geométricas que
favarecia el ladrillo resaltado, rehundido o formando angulo con el plano del muro
(con hiladas a serreta, arpadas, a sardinel o dentelladas), bien dispuestas en cenefas
0 bien en pafios, alternadas o no con superficies lisas: redes de rombos, dientes de
sierra, ajedrezados, cruces, zig-zag, espina de pez, lacerias, arcos entrecruzados,
mixtilineos, etc. Lo cual daba como resultado atractivos efectos de relieve y claros-
curo que animaban la sobriedad esencial del material: recursos muy destacados en
la arquitectura neomudéjar madrilefia, y estudiados minuciosamente por Adell en su
obra ya citada. Tan sélo se encuentran en Malaga algunos detalles aislados y poco
llamativos, principalmente en los frisos Yy cornisas que rematan el conjunto, con tacos,
ajedrezado y dientes de sierra, como en la Plaza de Toros (dientes de sierra sobre
tacos), en el Hospital de Santo Tomas (ajedrezado y puntas de sierra) (F. 6), en la
Parroquia de la Trinidad (tacos en el frontén de la portada principal) o en la casa del n®
15 de la Plaza de la Constitucion (tacos). También destacan, con el dibujo en negativo,
las cruces rehundidas que rematan el cuerpo central del Colegio de las Esclavas.

* HERNANDO, J.: Op. cit., pag. 248.
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l 7. Fachada principal del antiguo edificio de Correos (Teodoro Anasagasti, 1920-3)

Pero salvo estos ejemplos, escasos y poce llamativos, ese trabajo con el ladrillo,
que actualiza técnicas mudeéjares, se utilizara en la ciudad a partir de comienzos del
siglo XX, afectando incluso a construcciones tan sencillas como las viviendas obre-
ras. Es entonces, antes de la implantacion del racionalismo, cuando se construyen
ejemplos tan destacados como los blogques de pisos de Sagasta n° 5 y Avenida de la
Rosaleda nims. 3 y 4, la Fabrica de Tabacos, el edificio de Correos (actual Rectorado
de la Universidad) (r=. 7), el Seminario Diocesano, la enorme fabrica “El Tarajal” (pri-
mero azucarera y luego de corcho), gran parte de las viviendas obreras de la Colonia
de Santa Inés, numerosas casas baratas o las Bodegas Barcelo (ya mas tardias).
En ellos, sin embargo, pese a esta mayor vistosidad en la disposicién del ladrillo, lo
mas frecuente suele ser la combinacion de este material con el enlucido, la piedra,
el hormigon o la ceramica: de hecho, solo “El Tarajal” y las casas de la colonia son
integramente de ladrillo visto.

En el XIX, los mas destacados efectos con el ladrillo se consiguen recurriendo
a la bicromia o policromia del propio material. Aunque algunos inmuebles usan sélo
una tonalidad (Asilo de San José o Parroquia de la Trinidad), lo mas frecuente en los
edificios significativos (sobre todo publicos, pero también domeésticos) es la alternan-
cia de piezas de dos colores, sin vidriar: unas en tonos rojizo oscuro (el habitual color
teja) y otras en gamas mas claras (que pueden tender al siena tostado). En ocasiones
tambien aparecen algunos ladrillos en otro teno, como en el Hospital Noble, con dos
gamas claras mas el rojo fuerte. De esta manera, se logra un efecto ritmico muy abs-
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[ 8. Aparejo bicromo a soga y tizén flamenco del Colegio de las Fsclavas

tracto (obteniéndose franjas que resaltan la horizontalidad o, lo que es mas frecuente,
la verticalidad), dando vivacidad y dinamismo con el simple aparejo a unas fachadas
que suelen carecer de otro tipo de ornamentacion. El resultado, como podemos obser-
var en los hospitales Noble y de Santo Tomas, o en el Colegio de las Esclavas (Fic. 8), €S
sumamente vistoso, respetando al mismo tiempo los principios de economia, senci-
llez, racionalismo y sinceridad con los materiales. No obstante, deben distinguirse dos
tipos de fachada, en funcion de que el contraste entre colores sea mas o menos mar-
cado. Precisamente, los mas llamativos se ofrecen en los dos edificios cuyo lenguaje
es mas claramente neomudéjar: Hospital de Santo Tomas vy Colegio de las Esclavas.

Ademas, con esta tecnica cromatica se resalta el ya de por si habitual caracter
modular del ladrillo®. El aparejo se dispone casi siempre a soga y tizon (inglés o fla-
menco) o, algo menos frecuente, a soga. En los edificios malaguefios se encuentran
piezas de diversas dimensiones, si bien predomina el ladrillo de 22x11x5 cm., que
podriamos definir como el estandar. Es éste el usado en inmuebles como el Hospital
Noble o el Colegio de las Esclavas. Pero también se encuentran otras proporciones.
En el Hospital Noble hay también anchos de 20 y 18 cm. En las Hermanitas de los
Pobres el ancho es de 23,5 cm., y el alto, de 6 cm. Y en la Plaza de Toros hay dos tipos
de largos: 32 y 21 cm. Es decir, vemos como, aunque varien los largos, el ancho ma-

" “Es tal la importancia de las medidas del ladrillo, que puede considerarse como verdadero modulo
en las proporciones de la arquitectura mudéjar”. BORRAS GUALIS, G.M.: “El mudéjar...”, pag. 39.
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[ 9, Parroquia de la Trinidad

yoritario es el de 11 cm., y el alto
oscila entre 6 y 5 cm. No obstan-
te, hay excepciones. En la iglesia
de la Trinidad se emplean de 29
6 23,5x13,5x6 cm. Y un edificio
sumamente diferenciado del res-
to en las dimensiones de sus la-
drillos es el Hospital de Santo To-
mas, con piezas de 25x12,5x5,5
cm.

En cuanto a los interiores,
ni que decir tiene que éstos, al
igual que sucedia en el mudgjar,
no solian mostrar el ladrillo visto,
sino que lo cubrian con enlucidos
y pinturas, como el resto de las
edificaciones decimononicas. Es
decir, salvo en el caso de los pa-

3 : tios (cuando los hubiera), que si
solian traslucir el ladrillo (lo cual era sin embargo mas propio del regionalismo), estas
construcciones no se diferenciaban de cualquier otra en su espacio interno. Lo que si
se da en ocasiones es el recurso a la decoracién neomudéjar en algunos espacios in-
teriores, fundamentalmente zaguanes y habitaciones principales: es el caso del Hos-
pital de Santo Tomas y *Villa Cele Maria”. Pero esta decoracién, como es logico, esta
realizada con azulejos, yeserias, carpinteria y otros materiales propios de interior, con
frecuencia policromados. Por eso, el estudio que realizaremos de estos inmuebles
de ladrillo atendera basicamente a sus exteriores: sus volumenes, sus formas y sus
motivos decorativos. Es ahi donde se encuentra casi en exclusiva el sello distintivo de
esa arquitectura.

ARQUITECTURA RELIGIOSA

Como ya dijimos, la arquitectura religiosa post-desamortizacion fue uno de los
campos preferidos para aplicar el ladrillo visto. En especial las fundaciones conven-
tuales y benéficas, la mayoria de ellas levantadas en tiempos de la Restauracion
alfonsina. De esta manera, la arquitectura expresaba los ideales de pobreza y sen-
cillez de dichas érdenes, en una doble dimension formal e ideologico-simbélica. Sin
embargo, el principal ejemplo que en Malaga contamos de esta tipologia es bastante
peculiar (aunque no llega a constituir un caso insolito), por varias razones. Nos esta-
mos refiriendo a la Parroquia de la Trinidad, al mismo tiempo iglesia del Convento de
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las Clarisas de la Paz (Fs. 9). En primer lugar, porque se trata de un proyecto anterior al
impulso catolico restaurador, en concreto fechado entre 1856 y 1862, es decir, a fina-
les del reinado isabelino. En segundo lugar, porque posee una monumentalidad poco
frecuente en estos templos conventuales; de hecho, se trata de una de las iglesias de
mayores dimensiones de toda la ciudad, y la mas grande de las decimonénicas (de
cruz latina con tres naves). A su lado, el convento adyacente, de dos plantas y pintado
en amarillo claro sobre el ladrillo, aparece completamente minimizado.

Y, por ultimo, porque, pese al empleo en su exterior del ladrillo visto (la piedra
tan sélo aparece en el zocalo y las portadas), el lenguaje formal del templo es mar-
cadamente clasico (como toda la obra de Cirilo Salinas), con referencia sobre todo a
modelos renacentistas, manieristas y del clasicismo academico. Lo cual se traduce en
un predominio de volumenes muy nitidos y yuxtapuestos entre si. Tanto la poderosa
torre dispuesta justo sobre el gje central del imafronte (lo que remite a la tipologia de
fachada-torre del renacimiento hispano, al igual que el recurso a los vanos termales,
muy empleados desde la llustracion), como los potentes prismas de la nave central
(doble de alta que las laterales) y del crucero, llaman considerablemente la atencion,
lo que es realzado ain mas por la ubicacion de la iglesia sobre la colina de la Trini-
dad, dominando la zona noroeste de la ciudad. Austeridad (aunque no excesiva) que
resulta incrementada por la ausencia de cualguier ornamento que no sea el esfricta-
mente arquitectonico, derivado del sistema de los 6rdenes: pilastras, entablamentos
y frontones. Tan sélo Salinas se permite el detalle, coherente con la logica clasica,
de relieves en las metopas de las portadas laterales, con los simbolos trinitarios (Ojo
Divino, Cruz y Paloma).

Sin embargo, debemos indicar que existe una fotografia de finales del XIX que re-
sulta desconcertante en este sentido, ya que el templo aparece revocado y pintadoe en
dos colores (molduras y apilastrados en claro sobre fondo oscuro)* (Fie. 10). Ignoramos
si ese estado fue resultado de una reforma o era el que presentaba la iglesia en su
origen. Lo que si parece evidente es que sus valores arquitectonicos resaltan mas sin
el enlucido. Por dltimo, indicar que a la Placeta del Compas de la Trinidad en la que
se encuentra, se accede a través de un arco de medio punto con pilastras cajeadas,
también de ladrillo visto, que crea un recoleto espacio de reminiscencias barrocas,
por el juego mixtilineo de los edificios que lo configuran (en concreto, |as traseras de
unos corralones).

La otra construccion religiosa que emplea el ladrillo visto es el Convento y Colegio
de las Esclavas del Sagrado Corazdn de Jesus, ubicado en calle Liborio Garcia (Fre.
11). Como ya se dijo, este edificio entre medianerias, del que sblo se conserva la fa-
chada (restaurada en 1988 y que actia a modo de teldon del nuevo colegio), de bajo
mas dos pisos, fue disefiado por Rivera Valentin, si bien Cuervo se encargé de la di-
reccion de las obras. Pese a que apenas existen cambios formales entre el dibujo y la
obra definitiva (tan sélo detalles poco relevantes), esta division de funciones dificulta
la exacta paternidad del empleo del ladrillo, ya que en el proyecto de Rivera no se

1 Reproducida en: AAVV.: Mdlaga in memoriam. Cien aiios a pie de foto. Mdlaga, Arguval, 1992°,
pag. 52.
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10. Parroquia de la Trinidad a
finales del siglo XIX (Archivo Solo
de Zaldivar)

especifican los materiales. Com-
plicacién que se incrementa por el
hecho de que ninguno de los dos
habia realizado con anterioridad
obra alguna de ladrillo sin recubrir.
Sin embargo, debemos advertir
que Rivera fue uno de los arquitec-
tos malaguefios mas interesados
por la arquitectura musulmana (y,
por consiguiente, por el mudgjar),
como puso de manifiesto en una
serie de conferencias pronuncia-
das en la Sociedad Malaguefia de
Ciencias®, y en algun ejemplo de
su produccién domeéstica (por re-
gla general bastante sobria y cla-
sicista). Ademas, al afio siguiente
construiria una vivienda de ladri-
llo: el bloque de pisos de Moreno
Carbonero n° 8. Sea como fuese, el caso es que este colegio esta ligado y a la vez
diferenciado de |a restante obra conventual de Rivera, como el de Carmelitas de San
José y el de Mercedarias de la Caridad. Produccion caracterizada por un eclecticismo
que adapta con variaciones el estilo de Ortiz de Villajos, a su vez una reinterpretacion
ecléctica del Rundbogenstil centroeuropeo. Pese a que conserva algunos elementos
de este estilo, como los gabletes de los huecos del bajo y el pifion escalonado del
cuerpo central, en el colegio predomina el elemento goético-mudéjar, ademas de que
los otros conventos se encuentran enlucidos.

En relacion con todo ésto, y desde el punto de vista formal, resulta evidente la
influencia del Hospital de Santo Tomas, inaugurado en 1891, dos afios antes del pro-
yecto de Rivera. En ambos nos encontramos con un exterior en el que predominan
los detalles historicistas tratados de manera ecléctica. También se asemejan por el
empleo de ladrillos en dos tonos contrastados, dispuestos a soga y tizon flamenco (lo
que relaciona la fachada con la de la iglesia de la Concepcion en calle Nueva, que
actla de capilla del colegio); bicromia que es resaltada especialmente en las roscas
de los arcos apuntados, en una reinterpretacion de las dovelas califales. También los
dos cuentan con tres plantas (bajo y dos pisos). No obstante, si en el citado hospi-

2 Spbre esta labor tedrica; SAURET GUERRERO, T.: “El historicismo islamico y su consecuencia en
las transformaciones urbanisticas de la Malaga del siglo XIX", en VIII Congreso Nacional de Historia
del Arte, Mérida, Editora Regional de Extremadura, 1993 (Céceres, 1990), pags. 1.089-1.096.
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tal predomina la asimetria, la fachada de las Esclavas es totalmente simétrica (con
cuatro huecos por planta a cada lado del eje central), resultando mucho mas equi-
librada y, por ese motivo (ademas de por su ubicacion en una calle mas estrecha),
menos llamativa. Lo cual en absoluto significa que sea una fachada desdefable. De
hecho, pese a ese recurso a formas historicistas (unas mas arqueologizantes que
otras), posee un caracter mas racional que Santo Tomas, por su menor exuberancia
decorativista (lo que no impide que se encuentre bastante ornamentado) y por su
mayor ortogonalidad en la ordenacion de los elementos. Ademas, en el colegio hay
menos componentes que no son de ladrillo visto: tan solo aparecen algunos detalles
en piedra (como el zécalo), mamposteria enlucida (en huecos) y ceramica (bandas
horizontales).

ARQUITECTURA ASISTENCIAL

Fue esta tipologia una de las favoritas para el empleo del ladrillo visto, lo que en
Malaga se puede patentizar en dos hospitales (y medic) y un asilo, que constituyen
algunos de los mejores exponentes de la arquitectura decimononica local. Este mate-
rial, por su baratura, resultaba el adecuado para unos edificios en los que se conside-
raba que debia primar la funcionalidad y la simplicidad. Al mismo tiempo, al responder
a fundaciones privadas, son buenos indicadores de la politica de beneficencia desa-
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12. Detalle de la Jachada del
Hospital de Santo Tomds

rrollada por la burguesia durante
el XIX*. A la hora de estudiarlos,
debemos tener en cuenta la dis-
tincion que mas arriba hicimos
entre arquitectura propiamente
neomudéjar, y aquellos edificios
en los que el componente histori-
cista es minimo.

Dentro del primer grupo se
encuadra el ejemplo mas inte-
resante de neomudéjar del XIX
en la ciudad: el Hospital de San-
to Tomas, en calle Santa Maria
(Fie. 12). Inmueble que ademas
responde a una decidida inter-
vencion historicista, ya que fue
construido en sustitucién del an-
tiguo hospital del mismo nombre,
fundado en 1507 por el regidor
Diego Garcia de Hinestrosa, y que habia sido destruido por el terremoto de 1884.
Al acometerse la nueva canstruccion de este centro entre medianerias, el arquitecto
Avila recurrio al lenguaje del edificio primitivo: gotico-mudéjar. Ello obedecié princi-
palmente a que se conservaron algunos de los elementos mas significativos del viejo
hospital, como armaduras y, lo que aqui nos interesa, un magnifico ajimez (en su
acepcion erronea aunque aceptada de ventana de dos arcos con parteluz) situado en
el bajo de la fachada, si bien finalmente se decidio realizar una copia de éste, conser-
vandose el original en un patio del Palacio de Buenavista (actual Museo Picasso)™.
No obstante, debe indicarse que en absoluto se trata de una reconstruccion del anti-
guo edificio, sino de una obra totalmente novedosa inspirada en el estilo de aquél: en
cierto modo una reinterpretacion creativa (aunque con las servidumbres que supone
el recurso al historicismo). De hecho, el exterior del originario hospital era mucho mas
sencillo y sobrio.

El resultado es |la fachada mas decorada y ecléctica de todas las de ladrillo. De
bajo mas dos pisos, se divide en tres partes bien diferenciadas: un cuerpo central,

# Sobre este asunto: MATEQ AVILES, E. de: Paternalismo burgués y beneficencia religiosa en la
Malaga de la segunda mitad del siglo XIX. Malaga, Diputacion Provincial, 1985.

# PAZOS BERNAL, M® A.: “La ventana mudéjar del Hospital de Santo tomas”, Jdbega n® 32, Mdlaga,
1980, pags. 35-37.

400



ey Sinceridad, economia, racionalismo y neomudéjar. Arquitectura...
- R S [

rematado en pifion y en el que se encuentra el ajimez; la capilla a la izquierda, sin
huecos en el bajo y con tres arcos que ocupan el primero y el segundo; y el lado de-
recho, organizado mediante ventanas y balcones. Si bien cada cuerpo es totalmente
simétrico contemplado aisladamente, en el efecto de conjunto predomina la asimetria.
Todos los vanos son ojivales, excepto los del primero del lado derecho, adintelados.
Por otra parte, Avila recurre a la bicromia del ladrillo y al aparejo a soga y tizon flamen-
co, para animar pictéricamente los muros e incrementar la verticalidad predominante
(compensada horizontalmente por las impostas y bandas con ceramica). Este mayor
decorativismo se patentiza ademas en el empleo de otros materiales aparte del ladri-
llo, con mayor profusion que en los demas edificios que estamos estudiando: piedra
(zocalo, impostas, apilastrado del cuerpo central, losas de balcones, modillones y
enmarque de huecos), hierro (rejeria) y ceramica vidriada (azulejos en las albanegas
de los huecos y bandas horizontales con puntas de diamante entre los muros). Por
consiguiente, el efecto es sumamente ecléctico, al recurrir tanto al arqueologismo fiel
como a la combinacién libre de elementos inspirados en el pasado. Y puede decirse
que en Santo Tomas el uso del ladrillo visto obedecié mas a motivos estéticos que a
razones de economia constructiva.

El Hospital Noble (en la Plaza del General Torrijos) es otro caso en que el compo-
nente historicista resulta perfectamente identificable (F. 73). Pero si en Santo Tomas
lo predominante era el eclecticismo en el tratamiento estilistico, en este edificio hay
practicamente un Unico lenguaje: el neogdtico. Es decir, para definir su estilo (objetivo,

[ 13. Cuerpo central del Hospital Noble
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por otra parte, bastante peliagudo en la arquitectura del XIX), seria mas adecuado ha-
blar de neogético de ladrillo que de neogotico-mudéjar, puesto que el Unico referente
mudéjar es el material. Ademas, se trata de un neogoticismo sumamente austero, en
el que no existe mas decoracion que la propiamente arquitecténica: en concreto, el
recercado en piedra de los huecos ojivales (la piedra también aparece en la cornisa),
ademas del recurso a la policromia del ladrillo con el objetivo de animar las superficies.
De ahi que, comparado con Santo Tomas, resulte de un considerable racionalismo.

Su alzado sigue un modelo muy frecuente en determinadas tipologias decimono-
nicas: tres cuerpos principales coronados por hastiales y unidos por dos alas interme-
dias, si bien esos cuerpos solo sobresalen en planta en la fachada principal. También
empleado en Malaga en el Asilo de San José y en el Colegio de San Estanislao de
Kostka (construide por Cuervo en 1882), el modelo mas destacado de esta forma en el
XIX espafiol es la Universidad Literaria de Barcelona, de Elias Rogent (1862, aunque
en este caso los cuerpos laterales son torreones). En el Hospital Noble, los pabellones
presentan dos plantas y las alas solo tienen bajo. Pero la sobriedad es tal que, aunque
el pabellon del extremo derecho se convierte en la capilla, apenas hay elementos que
lo diferencien de los otros dos, Unicamente la pequefia espadafia rematada por una
cruz. Si es cierto que el cuerpo central, que actla de portada, es el que esté tratado de
manera mas noble, aunque solo se individualiza de los laterales por su mayor anchura
y la presencia de tres ventanas rematadas por un roseton circular en el que se inscribe
una cruz (mientras que los 6culos de los otros pabellones son cuadrifolios). De puer-
tas adentro, desaparece cualquier atisbo de goticismo en un hospital que ha sufrido
diversos y desafortunados afiadidos en la segunda mitad del siglo XX (el principal, un
ala adosada a todo lo largo de la fachada trasera).

Es el Asilo de San José de las Hermanitas de los Pobres el edificio publico de
ladrillo en el que se alcanza el mas alto grado de racionalismo decimondnico en la
ciudad (rie. 74). Su autor, Diego Clavero, realizd un ejercicio de depuraciéon en el que
practicamente elimino todo resabio historicista, a excepcion de algunos detalles en la
portada. El edificio, en una manzana independiente, posee en su fachada principal a
calle Fortuny una organizacion similar a la del Hospital Noble: tres cuerpos (de tres
plantas, mas un atico afiadido en la reforma de los afios noventa del siglo XX) unidos
por dos alas mas bajas (dos plantas cada una). Pese al uso de esta tipologia cons-
tructiva codificada, no hay motivos ornamentales que permitan clasificarlo en un estilo
concreto, como sucedia en todos los casos anteriores. Su definicion mas correcta
seria la de un eclecticismo de raiz clasica muy depurado, por encontrarnes algunos
elementos habituales en dicha arquitectura de la segunda mitad del siglo: huecos
escarzanos con sobredinteles y la clave resaltada, hastiales, balcon grueso de obra...
Incluso la capilla, que en su interior emplea formas clasicas, se exterioriza hacia el
patio trasero marcando exclusivamente los volumenes de su espacio eliptico. No
obstante, este racionalismo no es parangonable con el del Movimiento Moderno, por
lo que debe ser entendido, en el contexto malaguefio del XIX, en relacién con las di-
rectrices mayoritarias de la arquitectura local. Solo asi podra ser valorada en su justa
medida dicha austera desornamentacion. Es decir, en las Hermanitas de los Pobres
racionalismo significa maxima sobriedad.

¥ La capilla sirve de pantedn del fundador Martin Larios, por lo que constituye una perpetuacion de
la concepcion tradicional de las fundaciones benéficas.
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1
[4. Detalle de la fachada principal
del Astlo de San José

Sin embargo, la desnudez del
asilo no es total. En las fachadas
principal y laterales, Clavero se
permite introducir algunos ele-
mentos que, aungue con gran
sencillez y basados esencial-
mente en los propios elementos
arquitectonicos, animan plasti-
camente el conjunto. Se ftrata
principalmente del recurso a la
piedra estucada, la cual aparece
en zoécalo, impostas, molduras
(ambas resaltan la horizontali-
dad predominante), enmarque
de huecos en los cuerpos prin-
cipales (de medio punto en el
bajo y escarzanos en primero y
segundo) y cornisa, de la que
cuelgan tacos muy gruesos. Ma-
terial que es también usado en el
cuerpo central, en cuyo eje prin-
cipal, donde se situa la portada
{aunque hoy dia convertida en ventana), se concentra la mayor decoracion y el Unico
exponente de ornamentacion superpuesta, inspirada en estilos medievales: baqueto-
nes, rosetones, capiteles vegetales y ventana bifora con arcos agudos. De esta mane-
ra, se consiguen efectos mediante el contraste cromatico entre el ladrillo rojizo (a soga
y tizon) y la piedra blanquecina. En cambio, la fachada trasera, organizada mediante
galerfas en el primero, se compone exclusivamente de ladrillo, incluida la capilla.

Aungue no puede considerarse propiamente un ejemplo de arquitectura de ladrillo,
este material también se deja a la vista en algunas partes del centro hospitalario mas
destacado de la Mélaga del XIX: el Hospital Provincial de San Juan de Dios, mas co-
nocido como Hospital Civil. Proyectado en 1859 por José Moreno Monroy, las obras
comenzaron en 1862, siendo dirigidas por Juan N. Avila y prolongandose hasta finales
de siglo (pese a que ya comenzd a funcionar en los setenta)”. Emplazado en el extre-
mo septentrional del barrio de la Trinidad, seguia en planta el modelo del Lariboisiere
parisino de Gauthier, con una serie de pabellones en torno a un gran patio central, uni-
dos por medio de galerias. De esta manera se conseguia un hospital ventilado y lumi-

# Sobre este hospital: FERNANDEZ MERIDA, M* D.: Op. eit., pags. 1.155-1.266.

403



Francisco Garcia Gomez

[ 15. Plaza de Tovos de La Malagueta a finales del XIX (postal de Hauser y Menet)

noso, adecuado a los nuevos conceptos higienistas del Ochocientos. Concretamente,
el ladrillo se deja a la vista en las galerias del patio y de los pabellones, compuestas
por arcos escarzanos sobre pilares. Pero, pese a este toque neomudejar por medio
del material, el lenguaje formal del enorme centro es de un austero clasicismo. En la
actualidad, después de las numerosas reformas sufridas durante el siglo XX (que han
destrozado la originaria distribucion), en algunas zonas se mantiene el ladrillo en su
color, mientras que en otras se vislumbra bajo una capa de pintura.

ARQUITECTURA DE ESPECTACULOS

Dentro de las tipologias dedicadas a las actividades ludicas, el ladrillo y el neomu-
déjar gozaron de especial predicamento para las plazas de toros. Como en tantas
ocasiones en la arquitectura decimonénica, funcionaba en este caso la asociacion de
ideas entre la fiesta nacional y su origen morisco. Tras el precedente de la de Toledo
(Luis Fenech, 1866), la que fij6 este modelo de coso fue la que Rodriguez Ayuso y
Alvarez Capra proyectaron en 1874 para Madrid. El caso de la Plaza de Toros de La
Malagueta es muy interesante. En primer lugar, debemos indicar que este edificio, de
dos plantas y dieciocho lados, cuatro de ellos salientes, se construyo totalmente en
ladrillo visto (en un solo tono y a soga y tizén), como demuestran fotografias del XIX y
principios del XX (Fie. 15). Por lo tanto, el actual estado que presenta, blanqueada con
algunos elementos en ladrillo (zocalo, apilastrado, roscas de los arcos, impostas, cor-
nisa, tondos y decoracion), es resultado de una intervencién realizada en la primera
mitad del siglo pasado. Es decir, por el recurso a este material, se trata de un edificio
en clave neomudéjar.

Sin embargo, es un neomudejarismo en el que predominan las formas y la deco-

racion clasicas, como se aprecia en los arcos (escarzanos en el bajo, de medio punto
en el primero y carpaneles en las galerias interiores de hierro), en los tondos lisos
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de las albanegas del primero, en los clipeos con cabezas de toreros en los antepe-
chos de esa planta y en la ornamentacion neoplateresca del interior. Por otra parte,
el juego con las formas del ladrillo se limita a los dientes de sierra sobre tacos que se
encuentran en el friso del entablamento superior, y a los remates mixtilineos de los pi-
lastrones. No obstante, el clasicismo del coso malaguefio no se puede equiparar al de
la plaza de toros de Valencia (1850), en la que Sebastian Monleon hizo una creativa
traslacion en ladrillo visto del modelo del anfiteatro romano, dotandola de una monu-
mentalidad de la que carece la de Rucoba. En suma, dentro de esta tipologia, se trata
de un término medio entre el neomudejarismo y el clasicismo.

ARQUITECTURA INDUSTRIAL

Las fabricas son, indudablemente, los edificios en los que el empleo del ladrillo
visto es mas frecuente. Es del todo logico que unas construcciones en las que debe
primar la funcionalidad y la economia de medios arquitectonicos (no asi técnicos)
recurran a nuestro material. La necesidad de que los complejos industriales sean
ante todo inmuebles amplios y espaciosos (en sus dos tipologias de blogue de pisos
y nave), y la practica desaparicion, o reduccion al minimo, de la decoracion (casi ex-
clusivamente tecténica, no superpuesta, como molduras, remate de huecos y juegos
con el ladrillo), da como resultado edificios de un marcado racionalismo constructi-
vo, auténtico precursor del Movimiento Moderno. Y esta considerable austeridad, sin
apenas motivos ornamentales de base historicista, es lo que llevé a Oriol Bohigas a
acufiar el concepto de estilo codificado, referido precisamente a dicha arquitectura (y
a gran parte de la doméstica, como la obrera y popular), perfectamente diferenciable
del grueso de una produccion decimonénica caracterizada por el exceso decorativo
historicista y ecléctico’”. Lo que no impedira la presencia de determinados elementos
arquitectonicos que actian como signos representativos del poder de la empresa.

El hecho de que Malaga fuera una de las principales (y pioneras) ciudades in-
dustriales en Espafia durante gran parte del XIX, hizo que contara con innumerables
ejemplos de estas tipologias. Por desgracia, en la actualidad apenas guedan restos
de este pasado. De hecho, no se conserva ninguna de las fabricas que dieron presti-
gio a la capital, como las siderurgicas “La Constancia” (de Manuel Agustin Heredia) y
“El Angel” (de Giré), o las textiles “Industria Malaguefia” y “La Aurora”, ambas de los
Larios. Y la mayoria de los almacenes decimondnicos también han desaparecido. Es
como si, paradojicamente, la ciudad hubiera querido borrar todo vestigio arquitecto-
nico de su etapa de mayor pujanza econoémica. Lo que resulta lamentable desde el
punto de vista patrimonial, maxime cuando se podrian haber rehabilitado para nuevos
Usos.

1 BOHIGAS, O.: “La codificacién de un estilo entre los eclecticismos indescifrables”, Arquifecturas
Bis n° 50, Barcelona, 1985, pags. 28-31. Concepto retomado por Hernando: HERNANDO, J.: Op. cit.,
pags. 358-361. Una vision general de la arquitectura fabril del XIX, en: SOBRINO, J.: Arquitectura
industrial en Espaiia, 1830-1990. Madrid, Catedra, 1996.
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1
16. Portada de acceso a la
Jerreria “La Constancia”
(Archivo Temboury)

Gran parte de estos edificios eran de ladrillo visto, mientras que los restantes se
enfoscaban y pintaban. Y la mayoria respondian a esas directrices no escritas del es-
tilo codificado industrial. De ahi que resulte interesante, por singular, el casc de la fe-
rreria “La Constancia” de Heredia®. Levantada en 1833 en la zona de San Andrés, su
autor fue el ingeniero militar Tomas Cortés". Lo mas llamativo de este complejo era la
portada de acceso a las instalaciones, un arco de medio punto con remate mixtilineo
entre pilares, todo elle en ladrillo visto y con referencias al manierismo y protobarroco
(Fi=. 16). Es decir, se trata nuevamente del recurso a las formas del pasado para investir
de nobleza un edificio utilitario. Y ello pese a que aqui el historicismo esta sometido
a un proceso de maxima depuracion formal, resaltando la volumetria y dando como
resultado una entrada a la vez monumental, sobria y representativa. Tras ella se situa-
ba el conjunto fabril, ya construido siguiendo los habituales esquemas industriales, a
base de naves con talleres y almacenes, ademas de las imprescindibles chimeneas.

Curiosamente, la industria que seguia mas explicitamente en sus formas el neomudé-
jar apenas recurri6 al ladrillo visto, prefiriendo el encalado. Se trata de la fabrica de electrici-

# Un estudio de este complejo, en: ORDONEZ VERGARA, ] Ciudad y gestion privada (M.A. Here-
dia. Malaga. 1° mitad del siglo XIX). Malaga, Universidad, 1991, pags. 155-172.

" Su Memeoria sobre la ferreria construida en Mdlaga se conserva en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. HEREDIA GARCIA, G.y LORENTE FERNANDEZ, V.: Op. cit., pag. 42.
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dad de La Malagueta, construida por la empresa britanica “The Malaga Electricity Company
Limited”, segun proyecto de 1897 del maestro de obras Eduardo Strachan™. El ladrillo sélo
predomina en la portada, en la que, combinado con el revoco, dibuja algunos motivos
rectilineos en relieve. En la actualidad, es ésta una de las partes que se conservan de un
edificioc muy alterado y que alberga las oficinas de la Compafia Sevillana de Electricidad.

Y aunque es un edificio ya de la segunda década del siglo XX, concretamente de
1917%, aln se conserva una de las construcciones fabriles realizadas integramente
en ladrillo visto, que comentamos por su interés tipolégico. Se trata de la antigua nave
de las bodegas de la Compaiiia Mata, en calle Purificacion, que tras su cierre en los
afios setenta fue ocupado por la cooperativa farmacéutica Cofaran (en la actualidad
se encuentra junto a ella, en un edificio construido por la farmacéutica, un taller-es-
cuela del Ayuntamiento). Su tipologia es similar a Ia de tantas fabricas espafolas y
europeas de finales del XIX y principios del XX. Atendiendo a los citados aspectos de
racionalidad y funcionalidad industrial, la fachada mas interesante (mas aun que la
principal rematada por hastial) es la lateral que presenta a la citada calle, organizada
mediante amplios vanos adintelados y escarzanos; su Unica ornamentacion consiste
en el rehundimiento de algunos lienzos bajo los huecos del primero, en ajedrezados
en los sobredinteles y en las impostas, y en frisos de puntas de sierra en la cornisa
(Fie. 17). Partiendo de la depuracion de cierto historicismo decimonénico, no cabe duda

L 1 7. Fachada lateral de las antignas Bodegas Mata

0 AMM., Leg. 1327/102. ) )
5 SANTIAGO RAMOS, A., BONILLA ESTEBANEZ, I. y GUZMAN VALDIVIA, A.: Op. cit., pag. 190.
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de que guarda numerosos puntos de contacto
con el entonces naciente racionalismo del Mo-
vimiento Moderno: el neomudéjar se convierte
en protorracionalismo. Desde aqui lanzamos
una llamada para evitar su desaparicion, que
supondria una nueva y dolorosa pérdida del
sufrido patrimonio industrial malaguefio.

Dentro de esta arquitectura, tambien de-
bemos referirnos a las chimeneas fabriles. La
necesidad de resistir altas temperaturas exigia
en estos hornos el empleo de materiales re-
fractarios: el ladrillo era el mas iddéneo, antes
de la (re)aparicion del hormigon®. Ademas,
constituyen un caso extremo de funcionalis-
mo, pues su forma viene determinada por la
funcion. Debe ser un conducto elevado por el
que salgan correctamente los humos, para lo
cual las secciones adecuadas son la cilindrica
y, en menor medida, la poligonal y la cuadrada.
Pese a esta fisonomia esencial, casi seriada,
suelen equipararse formalmente a columnas
colosales, pues se sitian sobre un alto podio,
y con frecuencia estan rematadas por grandes
molduras a modo de collarinos y equinos. Y
algunas incluso parecen la estilizacion de un
minarete. De las numerosas que existian en la
Malaga del XIX, hoy solo queda una media do-
cena, destacando la cilindrica de las antiguas
destilerias y posterior fabrica de aceite y jabon
de los Larios, en calle Constancia, que en el
XIX habian albergado las bodegas Jiménez y
Lamothe; la también cilindrica de la térmica “Fiat Lux” (pronto absorbida por “Siemens
Elektrische Betriebe” y por este motivo conocida como “La Alemana”) en calle Purifica-
cion, construida en 1896 siguiendo un proyecto del arquitecto italiano Carlo Tartolen-

52 Sin embargo, en Malaga apenas se fabricaban ladrillos refractarios: tan sélo se producian en “La
Constancia”, que contaba con su propio tejar desde los afos cincuenta (en los altos hornos los ladri-
llos debian sustituirse continuamente), y en la fabrica de Olivares (en calle Marmoles). Dado que no
cubrian toda la demanda malaguefia, la mayoria debian importarse -a elevados precios- desde Gran
Bretafia. Ibidem, pags. 88 y 318.
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tino o Teaolentino™ (Fe. 18); y, por encima de todas, la octogonal de la eléctrica de La
Malagueta, hoy minimizada por altos bloques de pisos que casi la abrazan.

ARQUITECTURA DOMESTICA

Para finalizar, entramos en el territorio de la vivienda, otra tipologia sumamen-
te receptiva al ladrillo sin recubrir. No obstante, debemos indicar que en Malaga no
abundan los casos de arquitecturas domésticas integramente construidas en este ma-
terial, ya que se preferia de manera mayoritaria el recurso al enlucido de los muros
0, a lo sumo, la combinacion con ladrillo®. Ello resulta especialmente significativo en
la vivienda obrera, el mas habitual feudo del ladrillo visto por su maxima economia.
Sin embargo, en esta tipologia también se opta en Malaga por el revoco y encalado,

[ 19. Paseo de Sancha n* 44 (“Villa Cele Maria”)

5 [hidem, pag. 359 y HEREDIA GARCIA, G. y LORENTE FERNANDEZ, V.: Op. cit., pag. 196. Ac-
tualmente propiedad de Sevillana, el complejo se encuentra en ruinas. Sélo la chimenea es de ladrillo
visto, presentando el edificio un sencillo lenguaje ecléctico.

51 Spbre la arquitectura doméstica de ese siglo: GARCIA GOMEZ, E: La vivienda malaguefia del
siglo XIX. Arquitectura y sociedad. Malaga, Consejo Sacial de la Universidad-Cajamar-Servicio de
Publicaciones de la Universidad, 2000.
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A articulos

[ 20. Plaza de la Constitucion n° 15

debiendo esperarse al siglo XX para
encontrarnos con ejemplos de la mo-
dalidad que estudiamos. Pese a este
caracter minoritario en su uso, la ciu-
dad cuenta con una serie de casas de
ladrillo visto muy interesantes.

o
_.N,
[
M

Singular resulta el hotelito de Paseo
de Sancha n® 44, “Villa Cele Maria”. Fue
proyectado por su propietario, José M?
de Sancha, en un explicito neomudéjar
(Fie. 19). Decimos neomudéjar porque,
a pesar de que es conocida como “la
casa arabe” (el propio Sancha se refe-
ria asi a ella), y de que predominan los
elementos de inspiracion musulmana
(al igual que en su interior, con un salén
alhambresco), hay numerosos detalles
neorrenacentistas, como roleos, pal-
metas y candelabros, que manifiestan
su caracter hibrido. Y los escasos ar-
cos de herradura que posee son muy
poco marcados. Por otra parte, el ladri-
llo visto (a soga y tizon flamenco, en un
solo color) tan solo domina en el cuerpo
central de la fachada principal, que se
proyecta hacia el exterior, estando en el
resto del edificio combinado con el azulejo, el material mas abundante. El resultado es
de un esplendor que a la vez no oculta la nitida simplicidad de sus volumenes.
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En contraste con esta casa, los edificios plurifamiliares que recurren al ladrillo visto
resultan de una austeridad casi total. En ellos practicamente desaparece la decora-
cién. Los casos mas sobrios son el n® 5 de la Alameda de Colén (a soga y tizon inglés),
el n® 7 de esa misma calle (a soga y tizon flamenco), el n® 1 del Muro de Puerta Nueva
(soga y tizon) y el n® 8 de Moreno Carbonero (a soga), en los que ademas el ladrillo
aparece en un solo color, muy oscuro en la Gltima casa. Pese a que tampoco afiaden
decoracion en relieve hecha con el ladrillo, su combinacion con la rejeria de los balco-
nes y la madera de los cierros (ademas de la proximidad entre si de los huecos), mas
el detalle de que el atico vaya enlucido, hace que los nims. 9 y 11 de calle Strachan
resulten de gran vistosidad, obtenida solo por medio de una sabia alternancia de ma-
teriales.
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Sinceridad, economia, racionalismo y neomudéjar. Arquitectura...

[ 2 1. Detalle de Marqués de Larios n" 3

Aln de mayor viveza visual son las casas que recurren explicitamente al lenguaje
neomudéjar, como las de Plaza de la Constitucion n® 15 (rie. 20) y Especerias n° 13
(puede que también disefiada por Salvador Rodriguez Gallego), muy similares en-
tre si: ambas cuentan con un hueco en cada una de sus cuatro plantas (salvo dos
ventanucos geminados en el atico en la primera), disponen el ladrillo a soga y tizén
flamenco en dos tonos contrastados (como el Hospital de Santo Tomas y el Colegio de
las Esclavas) y adornan su cornisa con tacos. Pese a su estrechez, son los casos for-
malmente mas llamativos de arquitectura doméstica de ladrillo en la ciudad durante el
XIX. Indudablemente, comparadas con las casas madrilefias de este mismo estilo re-
sultan muy sobrias, pero son un buen exponente del trabajo local con este material.

No obstante, cuando a finales de siglo se trata de edificar las viviendas de la calle
mas moderna de la ciudad, parece como si razones de decoro llevaran a reducir el
uso del ladrillo sin encubrir. Nos estamos refiriendo a las casas de la calle Marqués
de Larios, proyectadas entre 1887 y 1890 por Eduardo Strachan®. En relacion con la
anterior produccioén doméstica malaguefia, este maestro de obras consigui6 una cierta
renovacion del modelo estructural predominante, dando como resultado un eclecti-

% Ibidem, T. 11, pags. 1.213 y 1.244-1.246.
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cismo bastante mas depurado que el habitual. En este sentido, podria pensarse que
el ladrillo sin ocultar serviria adecuadamente a sus propositos de racionalidad y des-
nudez. Sin embargo, aunque aparece en casi todas ellas, en mayor o menor medida
(concretamente, en ocho de las doce manzanas), el ladrillo visto (a soga y tizén) se
limita a lienzos mas o menos amplios con el objetivo de animar las fachadas mediante
el contraste con el revoco (Fe. 21). Es decir, el ladrillo como relleno, en la linea de la
Aduana. Con ello, la arquitectura doméstica malaguefia seguia inmersa basicamente
en los canones clasicos.
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