Francesco Trisoglio, San Gregorio
di Nazianzo. Teologia e dogmatica,
ANAAEKTA KPYIITO®EPPHE 8, Monastero
esarchico, Grottaferrata, 2009, pp. 1v, 277.

soLENNI non meno del venerando autore
che trattano, le pagine dell’opera in oggetto
si connotano come augusti propilei alla pro-
duzione teologica di Gregorio Nazianzeno,
declinandone con segnalato riguardo I’istanza
trinitaria. Nel corso di nove essenziali capi-
toli — nonché dell’epilogo che ne rappresenta
il naturale approdo — il fuoco dell’atten-
zione torna a essere opportunamente soffer-
mato su quello che tra i padri cappadoci piu
e meglio seppe significare il conato ascetico
della professione monastica, senza nulla de-
trarre all’urgenza speculativa che il torno di
tempo del 1v recava con sé nella necessita di
provvedere all’incipiente filosofia cristiana
solide fondamenta teoretiche segnatamente
in materia triadologica.

Movendo e facendo leva su queste basi,
il contributo di Francesco Trisoglio interviene
a finemente cogliere aspetti sottili ¢ spesso
inconditi nell’interno della letteratura di ar-
gomento, sbalzando un ritratto a tutto tondo
del teologo di Nazianzo in cui si saldano in uni-
ta complementare i due distinti — e perd non
oppositivi — semicerchi dell’aspetto orante di
Gregorio e della sua tensione neoplatonica.

AnMal, xxx1x, 2016-2017, pags. 561-616

Tale reductio in unum ¢ ottenuta dal Tri-
soglio scandendo una investigazione dell’ope-
ra del Nazianzeno secondo due fondamen-
tali direttrici: dall’una parte i capitoli volti a
esplicare le singole persone divine e la Trini-
ta (cap. 1: Dio. Il Padre; cap. u: il Figlio. Il
Verbo; cap. v: lo Spirito Santo; cap. vi: 1a Tri-
nita), dall’altra parte i capitoli che svolgono
I’indagine circa il portato sistematico della
dottrina di Gregorio (cap. vi: ineffabilita di Dio
e teologia; cap. v antropologia, angelolo-
gia, demonologia; cap. 1x: retrospettiva filo-
sofica-teologica). A completamento, i cap. 11
(redenzione-incarnazione) e v (Cristo) ap-
paiono strategicamente collocati a cavaliere
tra la trattazione della seconda e terza persona
trinitaria proprio perché assolvono il ruolo di
specificare la dinamica ontologica della pro-
cessione divina, capace di accestire nella sto-
ria cosmica mediante 1’evento cristico.

Avanti di apprezzare pur brevemente la
presentazione che il Trisoglio offre della
sottile azione di adattamento che Gregorio
opera della metafisica di matrice plotinia-
na a una erigenda metafisica da apportarsi
all’economia soteriologica e alla pericoresi
trinitaria, mette conto di rimarcare la com-
mendevole lucidita con la quale 1’autore co-
glie lo stigma del Nazianzeno non gia nella
sola altezza speculativa (terreno su cui per
molti aspetti il fraterno Gregorio Nisseno
a buon diritto deve essergli riconosciuto o
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superiore o piu originale ovvero entrambe
le cose) bensi sul piano dell’esercizio orante
¢ dell’ascesi indefessa, giacché ¢ nella pre-
ghiera che la filosofia si fa pratica di vita e
dieta spirituale: la via lucis che il Nazian-
zeno inclina a illustrare, compone alla acribia
speculativa ’indefettibile pratica contem-
plativa, ché I’intelligenza dell’Essere divino
sboccia nel gusto spirituale di chi nell’espe-
rienza partecipa dell’Eterno salvifico. «Gre-
gorio spinse la riflessione — scrive il Tri-
soglio alla pag. 200 — sul tema fino a viverlo
in intimita; oltre a constatare il mistero, ne
indago la finalita nel piano di Dio, che sco-
pri nell’insito stimolo ad avanzare verso di
lui in un’acquisizione che fosse tanto piu
salda e stabile quanto piu era stata radicata
dalla difficolta del cammino: la lontananza
inaccessibile appariva scuola di umilta e di
purificazione.»

Tale declinazione etica prima ancora che
mistica della riflessione di Gregorio ¢ gua-
dagnata dall’autore anche sotto un altro irre-
fragabile rispetto, giacché «Gregorio perce-
pisce limpidamente la tentazione del teolo-
go di esaltarsi in speculazioni astratte, tras-
curando la moralita effettiva (emanazione
gnostica?) e richiama con risolutezza alla
concretezza della vita: senza genuinita di as-
cesi non esiste autenticita di speculazione»
(p. 193); si avverte dunque dentro la pagina
teologica del Nazianzeno il tentativo di argi-
nare non infrequenti derive di tipo gnostico,
insieme con il patente sforzo di confutare
dottrinalmente e dialetticamente le posizioni
ariane in materia di ousiologia divina. A cio
il Trisoglio destina i densi capitoli intorno
alle individue persone trinitarie, bene coglien-
do il carattere allora di sostanziale novita
che il tentativo di Gregorio (certo non isola-
tamente ma forte senz’altro di apporti quali
almeno quello dei fratelli Basilio Magno
e del citato Nisseno, del poco conosciuto
Anfilochio di Iconio su cui il Trisoglio manca
tuttavia di fermare lo sguardo se non per
incidens alla pag. 122; nonché tra gli altri
di Atanasio) doveva in IV secolo rappre-
sentare; ecco allora che la flessione dell’he-
nologia plotiniana in materia cristiana urge
ad apprestare un’intelajatura possentissima
all’indirizzo della comprensione razionale di

Dio Trinita — e pero qua talis non esaustiva
del mistero divino —: Gregorio Nazianzeno
¢ dunque percepito dal Trisoglio nell’impegno
ad un tempo nuovo e audace di adattare al
kerigma cristiano le categorie filosofiche
dell’ipostasi, dell’ousia, dell’ingenito (agen-
netos), delle proprieta (idiomata) etc.

Non potendo comprimersi per ragioni di
spazio un’indagine cosi sottile a pochi cenni
pallidi, ¢ tuttavia di grande momento ravvisare
che la posizione in cui giace la produzione del
Nazianzeno necessita di essere avvertita in
costante dialogo e superamento rispetto a
questioni problematiche che la comunita cris-
tiana ebbe a traversare fin dalle origini, a tal
segno da avere durato fatica nei secoli prece-
denti nell’intendimento di apprestare un’im-
palcatura concettuale capace di difendere
’ortodossia e stornare i detrattori. Da questa
angolazione, ¢ commendevole I’impianto
dell’opera del Trisoglio che in ogni capitolo
concede il necessario spazio ad una disamina
di ordine storico-critico delle voci cristiane
che — a partire da Giustino e Ignazio di An-
tiochia — ebbero a conferire grandemente
nella strutturazione iuxta rationem del defi-
niendo dogma trinitario. Di qui viene che il
Trisoglio opportunamente convochi in es-
cussione soprattutto le figure riconosciute come
fondamentali di Ireneo e massime di Atanasio,
senza pretermettere Clemente Alessandrino,
Ippolito, Basilio Magno, trascorrendo per
la testimonianza degli apologisti come Ate-
nagora e |’articolazione nodale di Origene;
all’appello fondamentalmente manca invece
Filone Ebreo il quale, operando il primo ten-
tativo di modulazione (meso-)platonica della
rivelazione del Sinai, sempre ¢ coinvolto
nelle ascendenze del successivo neoplato-
nismo di argomento cristiano nella propria
azione mediatrice tra cosmismo e dynameis
divine.

Un movimento sfumato e perd impor-
tante del pensiero del Nazianzeno ¢ signifi-
cativamente effigiato dal Trisoglio alla pag. 77:
«[...] Gregorio s’inoltra a presentare ’attua-
zione della salvezza, osservandola pero
dall’interno, quasi assistesse ad un dibattito
di stile processuale tenuto da Dio medesimo
con se stesso». Il processo qui evocato apre
evidentemente alla riconsiderazione della
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teognosia del Nazianzeno (cf. p. 118, nota
43) sotto il profilo della struttura formale del
72 (ribh) ebraico, cio¢ a dire del rapporto
di tensione partecipata e amorosa, giudizia-
ria proprio perché inoculata nell’interno di
un’esperienza vitale e non solo espressione
di un’alchimia razionale.

Tale teologia orante si spinge ardente-
mente fino all’intimita col divino; un es-
tuario di luce, questo, che come un fiotto
lumino mira a flettere la dimensione epop-
tica sul lato delle proprie stimmate etiche
ed esperienziali: come scrive il Trisoglio
«L’inconcepibilita e ’ineffabilita di Dio
sono temi basilari ed universali al cui sug-
gerimento confluirono la logica con il suo
rapporto finito-infinito e 1’esperienza con il
suo smarrimento dinanzi all’essenza di tutte
le cose, anche finite» (pag. 199). In questo
modo nel corso del capitolo vir il Trisoglio
medesimo viene ad accostarsi al sempre
verticale tema dell’apofaticita di Dio dalla
specifica specola di osservazione che il
Cappadoce privilegio: il Nostro percepisce
limpidamente I’alterita ineffabile del divino,
la cui sovrasostanzialita richiede ontologi-
camente di appellarsi alle categorie ontolo-
giche che la filosofia greca aveva messe a
punto a partire dagli agrapha platonici fino
alla dottrina della prima ipostasi plotiniana;
e tuttavia consta che proprio nella dimen-
sione agapica possa accestire il superamento
della teoresi estatica di origine neoplatonica,
giacché la penna del Trisoglio non manca
di cogliere che I’inchiostro del Teologo ¢
parimenti attinto al calice della psicologia
umana e, in una con questo, alla metessi
contemplativa (p. 187 e nota 11).

Interessa a questo punto rimarcare che il ca-
pitolo desinente (1x, «Retrospettiva filosofico-
-teologica», soprattutto alle pp. 244 ss.) dello
studio in oggetto riesce in modo magistrale
a significare la posizione di non neutrale
medieta tenuta da Gregorio circa la delicata
questione tra la fede ortodossa — norma su-
prema di vita e di salvezza — e I’ellenismo,
il quale per parte sua non puo essere ridotto
a un ruolo meramente ancillare. «La scelta
operata da Gregorio — scrive il Nostro alla
pag. 244 — di usare la splendida cultura
ellenistica quale strumento propedeutico ed

affinamento mentale verso una piu piena e
acuta comprensione del cristianesimo [...]
fu risoluta e tanto piu significativa in quanto
presentava anche contraddizioni effettive
largamente recepite: Gregorio scelse rifles-
sivamente la sua via e la percepi intuitiva-
mente». Ecco allora che per fronteggiare
quella che sarebbe andata definendosi come
la questione poziore della (de-)ellenizza-
zione del cristianesimo, il Nazianzeno non
si perito di aprire una terza via a mezzo tra
Gerusalemme e Atene, un percorso in cui
la rugosita aspra dell’esperito convivesse
con la rotonda e lancinante penetrazione del
logos greco. Una sintesi, questa, che viene
delineata in tutta la sua forza argomentativa,
che non patisce detrimento alcuno dall’aper-
tura accogliente all’empirico co-costitutivo
della trama della vita, non senza riconos-
cerne l'ordito cesellatamente speculativo.
Una vetta abissale evidente soprattutto nelle
dispute eunomiane, ove si constatava il ris-
chio di far regredire «il mistero a tecnologia
mentale» (p. 244, nota 9).

Un colloquio ricco, dunque, quello cui
Gregorio disserro le cortine della propria
trattazione teologica, «per non lasciarsi
implicare nei lacci dei sofismi» (Carm. 1, 1,
11, 118); se con Plotino 1’uomo ardiva orgo-
gliosamente a salvarsi a partire dall’'uomo
(p. 248), la sintesi di filosofia e rivelazione
del Padre nazianzeno aspira piu in alto, de-
purando 1’univa vera speranza soteriologica
dal retaggio dell’iybris della ragione greca.
Un risultato, che solo poteva essere guada-
gnato se non guardando con occhio puro e di
modestia 1’ordine aletico dell’Essere, contro
e al di sopra di ogni deriva (neo-)nicena,
sabelliana, monarchiania.

Il nodo d’oro tra cielo e terra, in cui si
danno convegno il fiele della vita vecchia e
il latte della nuova spirituale, trovano nella
teologia trinitaria di Gregorio di Nazianzo
una degnissima voce cosi come le pagine
dell’opera del Trisoglio si dimostrano ca-
paci di seguirne il tornito modellato anche
negli anfratti meno accomodanti. Facendo
astrazione da poche e marginali osservazioni
di delusa lettura (exempli caussa, il capitolo
vii, vocato a trattare di antropologia, avrebbe
potuto destinare maggior credito a Gregorio
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di Nissa, con cui la filosofia cristiana si
appropria il fondante concetto di persona;
identicamente, 1’autore dimostra di non vo-
ler indugiare sul Fortleben del Nazianzeno,
che pure qualche parola avrebbe meritato, se
non altro per bilanciare la meritoria presen-
tazione degli autori da considerarsi prodromi
dottrinarii al medesimo padre), consta che
siamo dinnanzi ad un’opera di pregio scien-
tifico e alimento spirituali alti e solenni, ali-
monia ad una riconsiderazione non scontata
del Cappadoce, in cui si avra I’impressione
potente che convergano I’iliade del pugnace
oppositore del teologo antiariano e 1’odissea
dell’innamorato che cerca il porto di vita
definitivo e bello.

Tiziano F. Ottobrini

Angel Gomez Moreno, La huella del
leon y el Indovinello veronese en La
Mancha (Historia, cultura oral, etnogra-
fia y genética de poblaciones), ed. cui-
dada por A. Correa Ramon, Universidad
de Granada, 2017, 250 pags.

(Qué tienen en comun Villatobas, el
Indovinello veronese, el cuento La huella
del leon, el haplogrupo 312 y Dulcinea?
Mucho, como nos demuestra de una manera
muy bella el ultimo libro de Angel Gomez
Moreno, donde este medievalista nos deleita
con saltos hacia atras y hacia delante en el
tiempo haciendo mil malabarismos con su
reconocida sabiduria. Es la suya una erudi-
cioén renovadamente humanista, de ahi que
elija algo cercano al ensayo (en un escrito
muy personal que mantiene el ojo cientifi-
co) para explayarse en asuntos relativos a
la Etnografia, el Folklore o la Genética de
poblaciones (como anuncia bien el titulo)
y preguntarse de paso por todo. Gomez
Moreno va llevando al lector por estos bifur-
cados caminos empleando una bella prosa,
en la cual se palpa ese plaisir du texte que re-
clamaba famosamente Roland Barthes, por-
que es un texto escrito (y afortunadamente
leido) con placer.

Aprendemos entonces que en Villatobas
se conjuga el condicional con -ie; que Cer-
vantes pudo situar en esa region a Dulcinea;
cémo los pueblos cambian su nombre por
motivos de estética o de correccion politica; y
algunas cosas sobre la cultura avicola unida
a la geografia, por poner ejemplos de infor-
maciones que nos depara este original libro.
Pero principalmente es un estudio que traza
el recorrido de un cuento medieval, y descu-
bre que en Espafia esa tradicion se mantuvo
viva, y que una mujer de un pueblo caste-
llano (misteriosa y bellisima mujer repre-
sentada en fotos diseminadas en el libro, pa-
ginas 61 y 63) puede abrir a los ochenta y mu-
chos afios la caja de Pandora y descubrir un
secreto acervo oculto, una tradicion inapela-
ble. Italia y Espafia siempre han convivido
en los trabajos de Gémez Moreno y ahora
se reencuentran a través de la memoria de
su progenitora, y esto da pie a iluminadoras
reflexiones sobre la importancia de la tradi-
cion oral latente, la poligénesis y la emigra-
cion campo-ciudad. Reflexiones que atinan
otras vertidas por este especialista en diver-
sos trabajos y también en el aula: porque al
final uno tiene la sensacion de encontrarse
ante un libro compendio. A ello ayuda tam-
bién la relacion entre imagenes y palabras y
unos titulos inspirados que invitan siempre
a mas, donde se percibe eso que comenta el
autor al principio de su obra, que el producto
se ha escapado del disefo inicial, como pasa
en las buenas novelas. Y de este modo, en
nuestra monografia, el autor se nos aparece
a un tiempo profesor, cientifico, hijo, amigo,
transmisor de una tradicion oral y oriundo
de Villatobas.

Sabe tanto el autor que a veces se pue-
de olvidar de aclarar hilos al lector menos
avezado (hay un cierto nivel de exigencia
para su publico) que conjuga con un conti-
nuo hacernos guifios, con un desvelamiento
progresivo de secretos. Y deja con ganas
de mas, de mas anécdotas sabrosas como
la del moro que encarcela al padre, o sobre
la aceptacion demorada del repiso. Al final,
para los mas medievalistas, ofrece en anexo
ediciones (a las que sumaria yo los criterios,
y que limitan su texto a un publico mas es-
pecialista) y el anadido de algin maravilloso
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articulo de maestro. El caso es que el resulta-
do final no resulta disperso porque hay hilos
conductores, como si una invisible Ariadna
guiase al conjunto: ahi esta el uso cultural
y sexual del verbo arar (manifestado en el
Indovinello y La huella del ledn respectiva-
mente), las reescrituras de una misma his-
toria a lo largo del tiempo en prosa y verso
y diversas lenguas, la biografia personal y
familiar del autor y, de fondo, como en todas
las buenas memorias, la historia colectiva de
un pueblo, aderezada en alguna ocasion con
la foto de alguno de sus protagonistas. De
lo particular a lo universal en viaje de ida y
vuelta. Y asi de Villatobas vamos a Castilla
pasando por Oreja, de ahi a la Peninsula, de
ahi a Italia, y de ahi a las relaciones entre
el mundo oriental y occidental, sin dejar de
aludir a las razas y a los ADN presentes en
los haplogrupos. Y el lector no puede menos
que terminar diciendo: Chapeau.
Finalmente, quiero destacar la labor pun-
tillosa realizada por Amelina Correa Ramon
en su faceta de revisora de textos porque el
libro sale mayoritariamente impecable, con
apenas erratas, lo cual, unido al estilo ele-
gante del autor, no puede sino hacer de este
libro un tesoro recomendable para abrir y
degustar, siguiendo la famosa metafora bi-
blica que une el texto a la gastronomia.

Rebeca Sanmartin Bastida

Bruno Frank, Un hombre llamado
Cervantes, Almuzara, Coérdoba, 2015,
267 pags.

La obra de Cervantes, tan inmensa, tan
universal, tan sugerente, y tantas veces in-
terpretada, ha suscitado desde siempre un
inusitado, pero bien merecido interés por la
misma biografia de su autor, al que se han
dedicado investigaciones y estudios tan ci-
tados como los de Luis Astrana Marin Vida
ejemplar y heroica de Miguel de Cervantes
Saavedra (Madrid, 1948-1958), de Jean Cana-
vaggio Cervantes (Espasa, Madrid, 1987) o

la reciente de Jordi Gracia Miguel de Cer-
vantes. La conquista de la ironia (Madrid,
Taurus, 2016). El que era un autor de ficcio-
nes ha sido también, en una publicacién atin
cercana, protagonista de su propia ficcion, en
una novela de caracter historico-biografico
titulada Un hombre llamado Cervantes, del
aleman Bruno Frank (1887-1945), traducida
en 2015 al espafiol por Mercedes Figueras, y
de la cual se afirma que «sigue siendo para
muchos la mejor recreacion de la apasionante
vida y obra del autor del Quijote» (seglin se
lee en la solapa de la editorial Almuzara, res-
ponsable de la publicacion en Espafia).

Dividida esta obra narrativa en dos partes
o libros, de quince y catorce capitulos res-
pectivamente, se inicia con el titulado «La
audiencia», que presenta al cardenal Julio
Aquaviva entrevistandose con el rey Felipe 11,
y a aquel tratando poco después con el co-
nocido humanista Juan Lopez de Hoyos, de
quien por cierto es discipulo aventajado el
joven Miguel de Cervantes Saavedra. En
este punto —estamos ya en el capitulo 2°—
entra en escena el personaje (ficticio en la
novela, pero real evidentemente en la histo-
ria) de Cervantes. Este pronto se desplazara
a Roma como sirviente y profesor de espa-
fiol de Aquaviva, y en Roma el argumento
le hace vivir sus primeros amorios y poco
después también lo vamos a ver enrolado
en la milicia, pues el capitulo 6° «EI desfile
de la flota» lo describe ya a bordo de la ga-
lera «Marquesa» y a las 6rdenes de Diego
de Urbina, aunque también se nos informa
de que «siempre mantenia entre sus mantas
cuatro o cinco libros». Sera este un capitulo
que hace las veces de portico del siguiente
titulado «Lepanto», en cuyo transcurso la
narracion se centra en un episodio central
que describe al protagonista envuelto por un
«Tumulto y salvaje pelea, Cervantes entre
el gentio y su espada golpeando a ciegasy,
y «De repente, un agudo dolor le muerde y
le desgarra, se le cae el escudo. Es su mano
izquierda. Destrozada por una bala, pende
como un trapo ensangrentado» (pag. 78).

El lector, transcurridas las primeras cien
paginas, ya sabe que tiene en sus manos un
texto ajustado a la realidad histdrica y per-
sonal de Cervantes, en todo momento bien
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contextualizado social y lingiiisticamente,
agil, novedoso, ceiido con precision a la
itinerante biografia del protagonista, y de-
sarrollado en breves capitulos que la reviven
y actualizan con el maximo interés. Es de
este modo, y con estas condiciones narra-
tivas, como —sin querer establecer parale-
lismos, ciertas anécdotas del comienzo del
capitulo «Los monarcas difuntos» las en-
contramos relacionadas, por ejemplo, con la
novela El relojero de Yuste, de José Antonio
Ramirez Lozano— la trepidante historia del
joven soldado avanza para irlo situando en
los escenarios a que lo llevo su vida real. Asi,
la tormenta que se desencadena al final de
este capitulo es la misma con que se abre el
siguiente «Dali Mami» y explica otros pos-
teriores como «La ciudad de Argel» (a la que
«Miguel de Cervantes, un hombre creyente,
valeroso, con imaginaciéon y compasivo, fue
a parar como esclavoy), «Tres traidores» (te-
jido en torno a sus tres intentos fracasados
de huida) y «El regreso a casa», después de
que «Habia pasado cinco afios y un mes en
Argel. No llevaba alegria en el corazoén, y
solo con gran esfuerzo algunas esperanzas
levantaban el vuelo». Y con ese animo es
como Cervantes desembarcd, ya libre, en la
poblacion de Denia y «entraba en su patria
por la puerta trasera», hecho con el que se
cierra la primera parte de esta excepcional
novela.

En la 2¢ parte, que componen otros catorce
capitulos, el argumento biografico obliga a
centrarse en cuestiones propiamente literarias
(véase «Primera velada», pag. 159 en adelante,
o «El teatro», pag. 169 y siguientes, que por
cierto en aquel Madrid dominado por el pro-
digioso Lope de Vega no podian irle bien
—Ileemos: «su situacion era cada vez mas
grave. El posadero de El Escudo de Leon
solo le llenaba el vaso hasta la mitad»—),
o bien en sus primeros amores de auténtica
pasion («Ana Franca», pags. 188-196), se-
guidos pronto por la decision de casarse con
Catalina de Salazar y Palacios, campesina
de Esquivias cuyos moradores, también
campesinos, quedan descritos en el capitulo
«El pueblo de la Mancha» (pags. 202-215).
Es aqui donde se hace patente la aversion de
Cervantes por los libros de caballerias, pues

«cada novela no hace mas que copiar otra
anterior, y que solo intenta superarla con un
nuevo desvario» (pag. 212).

Es la anterior una observacion que refleja
la opinion de Cervantes acerca de los libros
de caballerias, un asunto al que se volvera
después para redondear la actual novela en
su ultimo y breve capitulo «El caballero».
Pero antes de esa ultima aportacion biobi-
bliografica hallamos otras. La titulada «El
comisarioy» es crucial para los lectores anda-
luces, ya que se ocupa de los afios en que el
escritor —por doce reales diarios, «el doble
de lo que ganaba un carpintero o un diestro
obrero de puerto», pag. 220— vaga y trajina
por Andalucia a las érdenes del comisario
provincial sefior Valdivia. Interesantisimo,
descorazonador, realista, emotivo e historico
capitulo este cuya accion ahora se traslada
a Ecija, pero adelantando también que en
su oficio deambulante: «Iba por las tierras
mas meridionales de Sevilla, de Marchena a
Estepa, de Aguilar a La Rambla, de Castro a
Espejo, y en todas partes lo mismo. Cuando
llegaba, la gente cerraba los graneros, ocul-
taba los barriles, desmontaba las ruedas de
los carros que pudieran ser utiles para llevar-
se las cosas» (pag. 221).

El texto de Bruno Frank, esta funda-
mental novela historica de entramado tan
biografico y real, dedica el resto de sus ca-
pitulos a relatar primero los problemas que
tuvo Cervantes en relacion con su limpieza
de sangre, lo que induce a aquel biografo a
exponer el argumento del entremés El re-
tablo de las maravillas, luego a continuar
narrando la azarosa vida de Cervantes como
recaudador de impuestos, deteniéndose por
ejemplo en el hecho de que «en Castro del
Rio, Miguel de Cervantes es encerrado en la
Torre de las Deudas por orden de alguna ins-
tancia, nadie sabe exactamente por qué. A los
pocos dias lo ponen en libertad, nadie sabe
tampoco por qué» (pag. 241); y narra todo
ello con la intencion anadida de ahondar al
final del capitulo en las razones de déficit
econdémico que explican la entrada del nove-
lista en la carcel real de Sevilla, hecho al que
remiten los capitulos sucesivos «2.557.029
maravedies» y «La extrafia mazmorra»
(pags. 247-255). Es sin duda en esta prision
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donde Cervantes configura el personaje fu-
turo de don Quijote, segun queda reflejado
en las paginas 253 a 255.

La novela de Bruno Frank, tan bien am-
bientada en la época de Felipe 11 y tan atenta
al caracter «inquieto y profundamente huma-
no» de Cervantes (segun se precisa en la con-
traportada), finaliza con el mencionado capi-
tulo «El caballero», que dibuja como Cer-
vantes, en la reclusion de la carcel sevilla-
na, sobrevive imaginando y escribiendo sobre
el papel los primeros episodios que habra de
vivir, acompafiado de Sancho Panza, ese sin-
gular hidalgo que es don Quijote, de modo
que lo que el escritor vagabundo «habia visto
y oido en treinta afios de peregrinaje por el
mundo afloraba ahora a la luz del dia» (pa-
gina 264). Y asi, presentando como ficcion
parte de la realidad de la escritura de Cer-
vantes, concluye Bruno Frank un grandioso
texto magnificamente construido con tro-
zos de la aventurera vida de don Miguel de
Cervantes, a partir de la cual —como ha afir-
mado Edward Podritske— «Todo escritor en
desgracia y con una vida de lucha para forjar
su arte, se reconocerd a si mismo en estas
paginas y encontrara inspiracion para des
defiar la banalidad del azar».

Antonio Moreno Ayora

Oudin César, Tesoro de las dos len-
guas espaiiola y francesa / Tresor des
deux langues francoise et espagnolle,
Etude introductive et édition de Marc Zuili.
Préface de Dominique Reyre. Paris, 2016,
Honoré Champion, 818 pp. (tome 1)
et 482 pp. (tome 2).

La collection «Dictionnaires et Référen-
ces» des éditions Honoré Champion, dirigée
par le professeur Jean Pruvost, permet enfin
au grand public d’avoir a nouveau acces au
dictionnaire franco-espagnol bidirectionnel
qui, a défaut d’étre le premier, fut le plus
célebre, le plus consulté et la référence obli-
gée de tout ouvrage postérieur du méme

genre. Le professeur Marc Zuili, spécialiste
de la langue du Siecle d’Or, a mené a bien
la réédition en fac-similé des deux tomes
du Tesoro de las dos lenguas [...] que celui
que 1’on peut considérer comme le premier
des hispanistes frangais, César Oudin, pu-
blia pour la premiere fois en 1607 chez Marc
Orry. Cette édition est précédée d’une étude
modestement appelée «introductive» de 250
pages, qui constitue en réalité la synthése
la plus exhaustive jamais réalisée tant sur
César Oudin et son ceuvre que sur le 7esoro
dont sont examinées les sources, les diffé-
rentes éditions et les ouvrages qui s’en inspi-
rent. L’étude est complétée par un appendice
documentaire qui retranscrit les parties limi-
naires, avertissements et dédicaces, un index
onomastique, un index des ouvrages cités,
une table des abréviations et une bibliogra-
phie qui inclut la plupart des publications
actuellement consultables sur le sujet.

Dans la préface, le professeur Dominique
Reyre rappelle que tout dictionnaire est le
reflet d’une vision du monde et qu’un dic-
tionnaire bilingue est le passage d’un mon-
de a un autre; c’est tout dire de 'univers
qu’ouvre pour son lecteur un dictionnaire
bilingue vieux de plus de quatre cents ans.
Marc Zuili a choisi de reproduire 1’édition de
1660 publiée a Bruxelles par Jean Mommart.
Il explique son choix aprés un exposé mi-
nutieux des éditions successives du Tesoro.
D’un point de vue matériel, 1’édition bruxe-
lloise est d’une qualité qui a permis une re-
production fac-similée parfaitement lisible;
par ailleurs, c’est la premiére a moderniser
la graphie, ce qui facilite la lecture pour le
public actuel. Enfin, elle indique le genre des
substantifs. Une comparaison, méme rapide,
avec I’édition de 1607 permet de constater
I’importance de 1’augmentation effectuée.
La seule lacune est ’absence d’une liste de
corrections et d’ajouts qu’Antoine Oudin
avait insérée dans certains volumes de son
édition de 1645. Marc Zuili y remédie en re-
produisant ces éléments a la fin de son étude
introductive (pp. 197-222). Cette nouvelle édi-
tion du Tesoro, la premiére depuis la version
facsimilée publiée par Bernard Pottier en 1968
(simplement présentée par une introduction
de deux pages et uniquement consultable
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de nos jours dans les bibliotheques), sera
donc un outil indispensable au travail des
lexicographes et des traducteurs de la lan-
gue classique, tant espagnole que francaise,
puisque le dictionnaire d’Oudin est anté-
rieur de presqu’un siécle au Dictionnaire de
I’Académie.

La mise a la disposition du public de la
reproduction du texte ancien de grande qua-
lité est certes I’'une des qualités fondamen-
tales de I’ouvrage proposé par Marc Zuili,
sans comparaison avec les versions en ligne
dont certaines notices sont trop souvent illi-
sibles a cause d’une mauvaise numérisation
ou du fait de taches ou de ratures manuscrites
sur le volume de référence. Mais la somme
intitulée «Etude introductive» constitue un
apport fondamental et qui sera désormais
une référence obligée tant pour tout ce qui
concerne I’hispaniste César Oudin et son ceu-
vre que pour I’histoire du 7esoro, sa genése et
sa descendance.

Cette ¢tude est structurée en trois chapi-
tres: 1) César Oudin: un homme et son temps;
2) César Oudin et ses publications (1): ouvra-
ges autres que le Tesoro; 3) César Oudin
et ses publications (u): le cas du 7e-soro. Ce
travail, d’une grande rigueur scientifique, est
complété comme il a été dit plus haut par
un appendice documentaire, un index ono-
mastique, un index des ouvrages cités, une
liste des abréviations et une bibliographie
trés compléte.

La premiere partie, dont I’objectif est de
contextualiser la publication du Tesoro, est
la synthése la plus compléte qui ait été pu-
bliée a ce jour. Comme I’indique le titre, la vie
de César Oudin est resituée dans le contexte
politique et social de 1’époque. A D’instar
de la fameuse étude qu’Alfred Morel-Fatio
qu’il cite d’ailleurs a plusieurs reprises,
Marc Zuili dresse un tableau des relations
entre la France et I’Espagne sous Henri 1v
et Louis XiII, relations paradoxales puisque
I’antagonisme politique n’a pas empéché
une vague d’hispanophilie dans les classes
dominantes qui aura pour conséquence une
forte demande de classes d’espagnol, a la fa-
veur des mariages interdynastiques.

Le premier chapitre est intitulé César Ou-
din: un homme et son temps. Labiographie de

I’auteur du Zesoro est particulierement riche,
incluant tous les travaux disponibles aug-
mentés par les nombreuses recherches per-
sonnelles de Marc Zuili qui a exploré des
archives jusque-la inédites et analysé mi-
nutieusement le dialogue dans lequel Oudin
met en scéne son voyage en Espagne de 1610.
Ces recherches s’étendent ponctuellement a
Antoine Oudin, fils de César, et continua-
teur de 1’ceuvre paternelle. La publication
du TZesoro est replacée au milieu de celles
des nombreuses traductions voire d’éditions
de textes de la littérature castillane, textes
qui influencérent les lettres frangaises au
xvi® siécle, dans tous les genres littéraires
comme le montrent les multiples exemples
donnés.

L’hispanophilie des classes dominantes
au xvir© siécle eut également pour consé-
quence la naissance de 1’enseignement de
I’«espagnol langue étrangére» en tant que
tel, dont Zuili dresse un panorama exhaustif,
prenant comme point de départ 1’étude fon-
datrice d’Alfred Morel-Fatio pour revenir
sur le petit monde des maitres d’«espagnol
langue étrangere» en France au début du
xvi© siécle. Il en fait une synthése exhaus-
tive, rappelant leur personnalité, leurs prin-
cipales publications et les antagonismes qui
les opposerent, en faisant une place particu-
liere a Ambrosio de Salazar, principal con-
current d’Oudin et a la querelle emblémati-
que qui opposa les deux hommes.

Le deuxieme chapitre fait le point sur
I’ensemble de publications d’Oudin en de-
hors du Trésor. Le but de ’auteur, «dresser
[...] un catalogue aussi exhaustif que possi-
ble des publications de César Oudin autres
que le Tesoro..» est parfaitement atteint.
On propose 1a un matériel nouveau, qui
n’avait jamais ¢été rassemblé sous cette for-
me jusqu’a I’heure actuelle, qui a demandé
un travail de premiére main dans de nom-
breuses bibliotheques européennes. Il en
résulte plusieurs catalogues remarquables
des éditions des différents types d’ouvrages
qu’Oudin voulait mettre a la disposition du
public frangais pour qu’il apprenne I’es-
pagnol: catalogue de la Grammaire (pp. 51-
55), catalogue des Dialogues (pp. 69-72), ca-
talogue du recueil de proverbes (pp. 74-88).
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Plus ponctuellement, Zuili fournit les noti-
ces bibliographiques d’ouvrages édités ou
traduits par Oudin, une place particuliére
étant accordée a la traduction du Quichotte
(pp- 105-107); on trouve enfin le catalogue
de la grammaire italienne César Oudin, réé-
ditée et complétée par Antoine (pp. 110-112).
A ce travail de bibliophile et de bibliographe
s’ajoute, pour le recueil de dialogues bilin-
gues et le recueil de proverbes, celui de I’his-
paniste et du dix-septiemiste. Aprés une mise
au point nécessaire sur les dialogues de
William Stepney et de John Minsheu, sources
d’Oudin, Zuili nous offre une comparaison
aussi méticuleuse qu’approfondie des dialo-
gues oudiniens dans les différentes éditions,
proposant méme une comparaison entre les
proverbes qui apparaissent dans les dialo-
gues et ceux qui sont répertoriés dans le re-
cueil de proverbes. Pour ce dernier, outre un
récapitulatif des recueils parémiologiques
européens au xvi° siecle, le lecteur dispose
d’une précieuse analyse aussi bien des thé-
matiques développées que de la traduction
des proverbes. Les ceuvres de fiction en ver-
sion bilingue, les ceuvres espagnoles éditées
en France par Oudin et les ccuvres frangai-
ses traduites en espagnol par Oudin sont
contextualisées et lorsque cela est pertinent,
Zuili retrace leur histoire éditoriale. Certains
passages originaux d’acces peu aisé, telle la
lettre de la Galathée espagnole aux dames
frangaises, écrite par César Oudin, sont re-
produits intégralement (p. 94). La traduction
de la premiere partie du Quichotte, qui assura
la célébrité d’Oudin, donne lieu a un com-
mentaire exhaustif qui reprend les principa-
les critiques qui lui furent adressées.

Le troisiéme chapitre est intégralement
consacré au Tesoro..... Bien que I’édition fac-
similée soit 1’édition bilingue de 1660, Zuili
étudie I’histoire du texte et les éditions
aussi bien du Tesoro de las dos lenguas
espaiiola y francesa que du Tesoro de las
tres lenguas francesa, italiana y espariola.
D’entrée de jeu, la comparaison des avis au
lecteur permet d’intéressantes remarques sur
I’évolution que connaissait le systéme pho-
nologique du castillan au xvi® siécle. En-
suite, a partir des travaux bien connus de L.
Cooper et A. Verdonk, il rappelle la filiation

de Hornkens a Oudin par I’intermédiaire
de Palet et la question fondamentale de
I’état de la langue espagnole des entrées du
Tesoro, tributaire de sources archaisantes et
du lexique des Pays-Bas espagnols au xvr°
siécle. Enfin, aussi bien pour la version bi-
lingue que pour la version trilingue, chaque
¢dition est minutieusement décrite et compa-
rée le cas échéant a I’édition antérieure, par-
fois de fagon trés précise (voir par exemple
p- 120 la comparaison entre la quatriéme et la
cinquiéme édition ou 1’analyse de 1’édition
de 1675 p. 126), ce qui débouche, aprés un
catalogue dont les notices sont exceptionne-
llement précises, sur un intéressant tableau
des filiations.

La deuxieme partie du premier tome des
¢éditions Honoré Champion est constituée
par le facsimilé du dictionnaire espagnol-
-francais du Tesoro (Tome 1, pp. 257-812). La
troisiéme partie occupe le second tome de la
publication, et se compose exclusivement
de la reproduction de la partie frangais-
-espagnol (Tome 2, pp. 9-475). Comme il a
déja été dit, c’est 1’édition de 1660 publiée
a Bruxelles par Jean Mommart qui a ¢été
retenue car elle est particulierement lisible,
aussi bien grace au soin avec lequel elle a
été réalisée que parce que sa graphie avait
été modernisée.

Marc Zuili permet donc au public un acces
facile a un texte fondateur de la lexicogra-
phie bilingue et bidirectionnelle franco-
-espagnole qu’il était devenu difficile de con-
sulter, et I'impressionnante étude qui accom-
pagne cette nouvelle édition en permet une
lecture éclairée. Alors que le premier dic-
tionnaire monolingue de 1’espagnol, le Tesoro
de la lengua espariola o castellana, de Se-
bastian de Covarrubias, est depuis longtemps
a la portée des chercheurs, des étudiants et
des lexicographes, la consultation du 7esoro
de las dos lenguas était jusqu’a maintenant
réservé a un petit noyau d’initiés. La publi-
cation de Marc Zuili lui redonne enfin la dif-
fusion qu’il mérite.

Marie-Héléne Maux
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Antonio Cortijo Ocaia, Herejia, inqui-
sicion y leyenda negra en el siglo xvii;
(James Salgado, ‘el hereje’: Vida y obra
de un exsacerdote espaiiol), Selecta Phi-
lologica, 2, Calambur Editorial, Barce-
lona, 2016, 440 pags.

Antonio Cortijo Ocafia se ha convertido
en uno de los grandes especialistas en los es-
tudios sobre leyenda negra. En libros anterio-
res sobre Bernardino de Mendoza (Comen-
tarios de lo sucedido en las Guerras de los
Paises Bajos. Propaganda, contrapropagan-
da y leyenda negra, Ministerio de Cultura,
Madrid, 2008) y Carlos Coloma de Saa (Las
Guerras de los Estados Bajos. Carlos Coloma
de Saa, Ministerio de Defensa, Madrid, 2010),
amén de en numerosos articulos, Cortijo ha
rastreado el origen de la leyenda negra y en
particular su desarrollo en Francia, Ingla-
terra y los Paises Bajos. A través de una ex-
celente labor de archivo, el autor rastreaba
en los prologos a dichas historias candnicas
de las guerras de Flandes cientos de panfletos
desconocidos y literatura menor publicada
en neerlandés, francés, italiano, latin e inglés
que constituy6 un arma arrojadiza con la que
minar el prestigio de lo hispanico en el con-
texto de las guerras de rebelion de los Paises
Bajos, las luchas entre las monarquias his-
pana y francesa y en particular la rivalidad
econdmica y religiosa entre Espafia y la
Inglaterra isabelina y post-isabelina. En este
ultimo punto, Cortijo ha rescatado a través
de su Spanish Black Legend (http://www.
chumanista.ucsb.edu/publications/spanish-
black-legend) algunas joyas del género, como
A Fig for the Spaniard, A Pageant of Spanish
Humours, A Request Presented to the King
of Spayn, A Declaration of the Ivst Causes
Mooving Her Maiestie to Send a Nauie and
Armire to the Seas and Towards Spaine,
A Pack of Spanish Lyes, etc., etc.

Sus incursiones en el campo de la leyen-
da negra se continuaron con su La porfia:
identidad personal, identidad nacional en
Lope de Vega (Anthropos, Barcelona, 2013),
donde el autor estudiaba el grupo de obras
teatrales lopescas del género de las comedias

de Flandes dentro del contexto de las cam-
pafias de desprestigio de lo espafiol orques-
tadas en particular por historiadores italianos
y franceses. Alli tenia oportunidad de ana-
lizar de nuevo numerosos documentos iné-
ditos y casi desconocidos que mostraban,
como ¢l indicaba, que la imprenta se con-
virtié en un instrumento bélico de la misma
importancia que las armas en la palestra de
las rivalidades nacionales. Estudiaba como
estas publicaciones constituyeron el primer
intento a gran escala de crear una campana
propagandistica en Europa que escondia in-
tereses econdmicos en su mayoria y que se
gesto por parte de poderes politicos menores
que no podian enfrentarse al Imperio en el
campo de batalla con esperanza de éxito. Na-
cionalismo e identidad, propaganda y contra-
propaganda eran los ejes en torno a los cuales
podian estudiarse estos panfietos.

Es de interés observar los temas privile-
giados por esta literatura que incidi6 en una
serie de temas repetidos hasta la saciedad: el
oscurantismo hispano, la crueldad del Imperio
espaiol, el afan de dominio universal. Por
encima de ello, los cientos de obritas pintan
una imagen muy negativa de lo hispano que
tilda el caracter espaiiol (del pais y la gente
que lo habita) como moralmente réprobo, in-
humano, cruel, despdtico y avido de dinero.

En este libro Antonio Cortijo recupera y
estudia la figura de un autor conocido como
James Salgado, que publico una decena lar-
ga de obras en Inglaterra (en espaiiol, latin e
inglés) en el siglo xvii. Se pinta a si mismo
como exsacerdote espafiol que hubo de esca-
par de las garras inquisitoriales e iniciar una
escapada de pelicula que le llevo a Francia,
los Paises Bajos e Inglaterra, donde acabd
recalando. Alli, siguiendo los pasos de per-
sonajes de la realidad como Casiodoro de la
Reina, Valera y los monjes protestantes de
San Isidoro de Sevilla, escribe varias obras
de corte autobiografico en que da cuenta de
su conversion al protestantismo y su afan
por conocer prima manu la palabra de Dios,
su apresamiento por la Inquisicion, su con-
dena a galeras, su liberacion y escapada de
Espafia y sus periplos europeos hasta dar con
sus huesos en la feliz Albion. En otra obra,
y con el aval que le proporciona ser espaiiol,
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Salgado describe la fiesta de los toros al de-
talle, que pinta como una costumbre semi-
barbara fruto del islamismo hispano. En otra
mas describe con pormenores varios pro-
cesos inquisitoriales, ejemplo del oscuran-
tismo hispano y la crueldad de la institucion.
Otra vena distinta de la obra de Salgado es
la literaria. En algunas de sus obras traduce
y adapta al inglés varias novelitas cortas, ex-
traidas de Boccaccio o de varios autores de
moda espafioles y franceses. En su mayoria,
las historias se centran en el tema del engafio
y suelen tener como protagonistas a sacer-
dotes y monjes que hacen del ocultamiento
y los placeres sexuales el leit motiv de sus
vidas.

Por la obra de Salgado rezuma bilis anti-
hispana. En particular, el autor parece atacar al
estamento religioso y en particular a las 6rde-
nes religiosas. Y de afiadidura, la que resulta
peor parada es la orden jesuita. Salgado, sos-
pecha Cortijo, podria ser un nom de plume
utilizado por el establishment inglés para
alertar de los peligros de la bicha catélica en
el clima y contexto del reinado de Carlos I,
la rebelion catolica irlandesa (1641), las dos
guerras civiles, el reinado de Cromwell vy,
en particular, el reinado de Carlos II (1660-
-1685) y el supuesto complot papista de 1678
y el incipiente reinado del catolico Jacobo II.
En ese clima de luchas intestinas y de re-
brote del (poder del) catolicismo inglés, los
libros de Salgado ofrecen amplia prueba de
la maldad catdlica, la perversion jesuita y la
sombra alargada y malévola de Espana que
planea sobre todo ello en detrimento de la
independencia inglesa. Algin exsacerdote
espailol que hubiese recalado en Inglaterra,
o el invento literario de la figura de un re-
negado o converso exsacerdote utilizada por
un espailol asentado en Inglaterra, podrian
haber servido de acicate para construir un
James Salgado que habla con el refrendo y
legitimidad que le otorga ser espariol para
prorrumpir en una critica despiadada de lo
hispano.

El libro de Cortijo ofrece una introduccion
en que se exponen algunos de los temas cen-
trales de la constitucion de la leyenda negra.
Da paso a una edicion de la obra de Salga-
do al completo y un estudio biobliografico.

Cada obra va precedida de un estudio y con-
tiene numerosas notas explicativas. Amén de
ello, el autor incluye un extenso capitulo en
que pasa lista a la infinidad de obras anti-
Jjesuitas publicadas en Inglaterra entre 1580-
-1680, dando por bueno que el detonante de
gran parte de la produccion de Salgado pu-
diera haber sido el sedicente complot jesuita
de 1678, que se saldaria con 35 ajusticiados,
y el miedo que ello engendrd: exclusion del
duque de York de la sucesion por el Parla-
mento, disolucion del mismo por Carlos II,
complot de la Casa de Rye contra Carlos y
su hijo Jacobo, etc.

La obra de Salgado entronca con gran
parte de la produccion isabelina de casi cien
afios antes que diera inicio a la literatura pan-
fletaria antiespanola. Cortijo muestra en su
libro las concomitancias de temas y motivos
en toda esta produccion. El capitulo dedi-
cado a los jesuitas en el imaginario inglés
de los siglos xvi y xvii pone a las claras que
el tema antijesuita de la obra de Salgado da
sentido a buena parte de su obra. Por ultimo,
el analisis de las circunstancias histdricas del
final del reinado de Carlos II pone en su con-
texto el sentido general de dicha produccion:
no en vano, Carlos II acabaria convirtiéndose
al catolicismo en su lecho de muerte.

Reiteramos lo dicho al comienzo. Con este
libro Antonio Cortijo ha realizado una com-
pleja y detallada labor de archivo que recu-
pera a un autor casi desconocido y lo sitia en
sus coordenadas de tiempo y lugar. Se inserta,
de anadidura, en el clima apasionante de
las guerras religiosas del siglo xvi, en ese
momento en que Inglaterra lucha denodada-
mente por el control maritimo y comercial
en detrimento de la supremacia espafiola.
Cortijo sale airoso del empefio en un libro
que recomendamos efusivamente para quie-
nes quieran conocer el clima de intrigas e
intereses escondidos que explica el apasio-
nante siglo xvii y que es un capitulo mas
que anadir en el estudio de la leyenda negra
antiespariola.

Joan de Déu Martines Llinares
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Pedro Aullon de Haro, La ideacion
barroca, Casimiro, Madrid, 2015, 120 pa-
ginas.

Segin ha explicado en otros lugares
Aullon de Haro, su proposito mayor es al-
canzar a definir una Estética general en tan-
to ontologia. A su juicio, como argumenta
en el Prefacio de la obra que nos ocupa, la
actual Era de la Globalizacion, erigida sobre
el valor del mercado internacional y carente
de sentido reflexivo propio de una especifica
expresion de la integridad humana, conduce
a homogenizacion, o incluso depredacion, de
las culturas. Ante esta coyuntura, el autor ar-
gumenta la necesidad de definir una Estética
general de caracter comparatista y capaz de
reorientar la deriva antihumanistica observa-
da, pero una Estética no fundada en el mero
concepto de Globalizacion sino sobre lo que
denomina universalidad. El autor localiza, y
de hecho crea, un lugar de intervencion para
la recuperacion humanistica y la cosmovi-
sion del arte en lo que denomina Ideacion
barroca, paradigma de un modo de univer-
salidad que respeta, como aspecto natural de
la globalidad histérica, la intensidad plural
de la unidad de la cultura. Se trata pues de
una Ideacion esencialmente opuesta a la Glo-
balizacién homogeneizadora y que es para-
digma, entre otras cosas, de determinacion
y establecimiento de relaciones culturales
mundiales en tanto relaciones naturales de
encuentro y sintesis.

La Ideacion barroca es en realidad una
version ampliada y notablemente enriquecida
del capitulo que sirvio de fundamento a la
extensa obra, y exposicion cultural sin objetos
artisticos, titulada Barroco!. Se da ahora ex-
tension monografica y caracter bibliografico
independiente a un argumento elaborado du-
rante varias décadas y que habra de ser corre-
lativo de otro que esta a la espera de apare-
cer como Ideacion Clasica. De este ultimo
ya ha dado el autor conclusiones parciales en
el Congreso «La idea de /o clasico», celebra-
do durante dos afios consecutivos, 2014-2015,
en la Fundacion Pastor de Estudios Clasicos

I'P. Aullon de Haro (coord.), Barroco, Verbum-
-Conde Duque, Madrid, 2004 [22013], 1280 pags.

de Madrid, cuyos resultados se publicaran
proximamente.

El par Clasico / Barroco es asumido por
Aullén de Haro, a partir de Eugenio D’Ors,
no como periodos histdricos, ni siquiera es-
tilisticos, sino como proceso en el cual la
idea es relativa a relacion dinamica y sentido
vivaz de la experiencia. En este argumento,
Barroco constituye la tendencia dualista,
de equivocidad y expresion multiplicada.
Clasico en cambio constituiria la tendencia
a una expresion limitativa, precisa, adecuada,
armonica. En consecuencia, si Barroco tiende
a la superacion de la mimesis clasica, es porque
esta palpita irresuelta en su fondo.

En cuanto a la estructura de la monogra-
fia que nos ocupa, seglin es habitual en los
trabajos del autor, consiste en el trazado de
un patron pitagorico. Tres capitulos compo-
nen el indice: «Prefacio», «Ideacion: ideas,
formas, conceptos y categoriasy, ambos de
caracter propedéutico, y finalmente el mas
extenso «La ideacidén Barrocay, centro de la
obra y a su vez organizado en 7 epigrafes.

En el «Prefacio» se explica el propdsito
y la necesidad de categorizar la Ideacion en
funcion de una exigencia de fundar el todo
de la Idea, esto es superar los limites estable-
cidos por esta y dar forma a la unidad de la
pluralidad como dialéctica mas alla de una
mera historiografia.

«Ideacion: ideas, formas, conceptos y ca-
tegorias» despliega el argumento tedrico que
explica la categoria de Ideacion por contrapo-
sicion a los demas términos referidos. Es un
trabajo de categorizacion que exige un régi-
men epistemologico y terminoldgico bastante
arduo y que sin embargo el autor consigue
aproximar al lector, explicitando de forma
meridiana la metodologia empleada y que se
reduce a tres operaciones fundamentales: la
determinacion de un principio abstracto de
valor muy general, un sentido directriz del
proceso de cosas y, finalmente, una ejecu-
cion cultural e historica universalista capaz
de sustentar y corroborar la categorizacion
en juego. De este modo y progresivamente se
va distinguiendo la determinacion de Idea
respecto de Ideacion. Esta engloba, redistri-
buye y proyecta desde la intuicion, el gusto
o el juicio y el valor, la técnica, la critica,
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hasta cualquier concepto y categoria estable-
cible; si la Idea se manifiesta como forma, la
Ideacion refiere la totalidad, tanto la serie de
ideas como de formas.

En este sentido Aullon de Haro ha afir-
mado ya en diferentes ocasiones como la
Estética exige esta determinacién de Idea
frente a un Concepto que no puede adquirir
dimension categorizada. Pues, aunque efec-
tivamente el concepto ostenta una capacidad
de generalizacion aplicable a usos comunes
y a disciplinas, no puede ser unidad deciso-
ria de determinacion en el especial universo
tedrico del objeto estético debido a su carac-
ter practico, por asi decir, inadecuado para
abordar las «formas artisticas» o las «cate-
gorias estéticasy.

Es importante destacar la tabla de cate-
gorias estéticas particulares elaborada por el
autor en un intento de no contravenir sino
de complementar la clasificacion tradicional
de valores, y en la que contempla un total de
21 categorias: Mito, Armonia, Arte, Mimesis,
Inspiracion, Forma/Contenido, Finalidad, Ca-
tarsis, Ritmo, Estilo, Ficcion, Musicalidad,
Gusto, Expresion, Genio, Imaginacion, Origi-
nalidad, Novedad, Creatividad, Experiencia,
Efecto-Recepcion.

En «Ideacion barroca» se aplica Ideacion
sobre Barroco a fin de superar la restriccion
categorial meramente historico-estilistica, y
captar lo esencial de Barroco en tanto con-
figuracion de cultura y hasta de naturaleza,
mediante la experiencia y las ideas y apuntar
a un horizonte universalizable. De nuevo, no
se trata de excluir tal determinacion perio-
dologica, sino de complementar las catego-
rizaciones historico-estilisticas y estéticas
particulares con estas otras categorizaciones
de caracter universal en otro modo.

En el epigrafe 1 se expone el sentido en
que es asumido Barroco en la obra, articu-
lando un argumento que toma como referen-
cia los criterios de Eugenio D’Ors y Baltasar
Gracian. Reconoce de este modo Aullén de
Haro el acierto de Eugenio D’Ors de recupe-
rar la categoria del e6n neoplatonico para lo
barroco, y las determinaciones de «panteis-
mo», «dinamismo» como sus rasgos esen-
ciales, por un lado, y la «multipolaridad» y la
«continuidad» como sus rasgos morfologicos,

por otro. Asimismo, reconoce también la po-
tencia de la expresion graciana como cate-
gorialidad anterior a la de Belleza o Sublime
que pone en primer término referir a un ana-
lisis de quién, qué medio o sujeto expresa,
independientemente de qué juicio pueda me-
recer tal expresion, lo cual promete impor-
tantes desarrollos para una ontologia estética
histérica y que como bien explica el autor
palpita en el acervo cultural espafiol gracias
a que fue incorporada a la Estética por Mila
y Fontanals, elevada a categoria estética pri-
mera por Croce y finalmente a concepto de-
finitorio de estética aplicado por Lezama
Lima2.

Asi pues, con el proposito de poner ante
los ojos la universalidad barroca, no ya teo-
réticamente, sino de manera selectiva como
constatacion practica de una fenomenogra-
fia que alcanza desde los tiempos rupestres
hasta la actualidad, el libro propone 16 ima-
genes que dan razon y prueban la hipotesis
central expuesta. Entre estas imagenes se en-
cuentran: Retablo rupestre de animales, en la
Cueva de Les Trois Freres en Francia; la es-
cultura de Shiva Natajara; un mandala tibe-
tano moderno, cuya determinacion posible
excede a Asia y alcanza la planta arquitec-
tonica de E!/ Escorial, un jardin japonés,
y otras como el busto poco conocido de
Marsias, de Baltasar Permoser (1680-1685);
el grupo escultorico de Llanto sobre Cristo
muerto, de Niccolo dell’Arca (1463-1490);
y las arquitectonicas, Templo de Venus de 1-m
d. C., el contemporaneo Hospital de Maudes
de Madrid, o la Basilica de la Soledad de
Oaxaca, de 1690.

En el epigrafe nel autor expone la particu-
laridad del barroco histérico espafiol a través
de las obras de Wolfflin, Ortega y Gasset,
Eugenio D’Ors, Damaso Alonso, Walter Ben-
jamin, Gracian, Calder6on, Gongora, Gomez
de la Serna, entre otros, y localiza dicha pe-
culiaridad en un «retardatarismo» que favo-
recio la confluencia con la ilustracion neocla-
sica e impidi6 la asimilacion del problema

2 Recientemente Aullon de Haro ha desarro-
llado ademas este argumento a proposito de la
teoria musicoldgica de Antonio Eximeno, en el
cap. 5 de La Escuela Universalista Espariola del
siglo xvui, Madrid, Sequitur, 2016.
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teorico del Barroco histérico. Lo que explica
también que el desarrollo teodrico del neo-
barroco contemporaneo debiera ser desarro-
llado en América por autores como Alejo
Carpentier y sobre todo Lezama Lima.

El epigrafe i centrado en la denominada
«disputa de los antiguos y los modernosy,
destaca la radical importancia de las obras de
Schiller y su distincion estética y periodologica
ingenuo-objetivo-plastico-imitativo-antiguo
frente a sentimental-subjetivo-musical-ideal-
-moderno, posteriormente adaptada por Rich-
ter y sumida a su modo por los hermanos
Schlegel. Hace hincapié Aullon de Haro en
la falta de reconocimiento del profundo saber
neoplatonico de Schiller, y sintetiza el deno-
minado argumento del edén de la teoria de
Eugenio D’Ors como categoria metafisica
con desarrollo temporal, susceptible de apli-
cacion sobre el par Clasico / Barroco interpre-
tandolos como principio de las creaciones
del espiritu en que éste imita el proceder de
la naturaleza y aquél sus propias creaciones
respectivamente (pag. 63).

En el epigrafe 1v sintetiza Aullon de Haro
el argumento ya explicado en otras obras so-
bre la sustitucion de la disciplina Retorica
por la Estética en la cultura modernas, y
explicita el lugar de Barroco en dicha ope-
racion, centrandose en la figura de Baltasar
Gracian y su concepto de expresion elabo-
rado en Agudeza y arte de ingenio. La clave
del asunto radica en que entre Barroco y
Modernidad, entre Barroco y Romanticismo
no hay discontinuidad, sino una continui-
dad que permite reconocer teérica e histori-
camente uno de los lugares centrales de la
historia europea que es el fondo neoplato-
nico helenistico de Longino. El argumento
de la denominada linea serpentinata, que
nuestro autor sostiene desde obras tan tem-
pranas como El signo y el espacio*, queda
radicado en la base de la idea de expresivi-
dad, de la perenne vivacidad neoplatonica,
y que Aullon de Haro reconoce en la elipse
que va de Winckelman, a Hogarth, Schiller,
Schelling y Hegel, ser negada por Croce,

3 P. Aullon de Haro, Escatologia de la
Critica, Dykinson, Madrid, 2013.

4 P. Aullon de Haro, El signo y el espacio,
Conde-Duque, Madrid, 2002.

reconstruirse en Lipps, y en las doctrinas de
los artistas tedricos de la Vanguardia his-
torica Vasili Kandinsky y Paul Klee, para ser
retomada tras la guerra por Sempere.

El epigrafe v aborda el devenir de la cate-
goria de barroco. Analiza el denominado neo-
barroco de Omar Calabrese con el propdsito
de desvelar sus deficiencias y en esencia su
incapacidad creativa, a fin de explicar la si-
tuacion contemporanea de «lo barroco». Una
situacion que describe como dificil a la par
que fructifera siendo algunas de las claves
actuales la recuperacion e interpretacion his-
torica, la asuncion reiniciadora del concepto
fundamental con el término neobarroco para
el arte y la cultura actuales; y las identifica-
ciones concretas de lo barroco subsistente en
las nuevas formaciones o corrientes.

El penultimo epigrafe, el nimero vi, vuelve
sobre el barroquismo hispanico, un barro-
quismo que se destila en la propia lengua
espaiiola, centro del hombre y su cultura,
y busca las representaciones de lo barroco
a través del mundo a fin de demostrar su
continuidad intercontinental. Entre tales re-
presentaciones destaca el ejemplo nuclear de
San Jerénimo, al que nuestro autor considera
en universalidad por disolucién del fopos, y
el acceso a la pura pregunta por el ser. Segun
su criterio, San Jeronimo seria la expresion
el hombre solo ante la pregunta ontologica y
el fracaso de su respuesta por la intuicion del
vacio. El quiebro de la metafisica tradicional
del ser, y a la par su superacion en una cons-
ciencia del vacio que puede ser el fundamen-
to de la unificacion cultural de Europa.

Realmente revelador es el fragmento que
nuestro autor dedica a la arquitectura emble-
matica de Madrid, en el cual destaca espe-
cialmente la comparacion entre el edificio
de El Escorial y el mandala asiatico como
expresiones de la idea barroca de totalidad
(pags. 92 y sigs.). También es de destacar la
exposicion realizada de la obra de Eduard
von Hartmann, Filosofia de lo bello, 1887,
a la que califica como obra fundamental de
la teoria moderna (pags. 94-99); asi como
el analisis de las realizaciones artisticas de
la cultura del siglo xx. Si bien es cierto que
el autor considera una de las caracteristicas
de nuestro tiempo la aminoracion del gran



RECENSIONES

AnMal, XXXIX, 2016-2017 575

arte y la proliferacion de las artes menores,
como supuestamente serian la fotografia, el
cine y el jazz, también lo es que estas ulti-
mas han resultado ser descollantes para lo
barroco. Asi, define el cine como un interme-
dio entre la fotografia y el espacio virtual,
como el unico género realmente nuevo; y el
Jjazz como el grado extremo de la expresion
barroca en su desenvolvimiento entre lo efi-
mero y la radical temporalidad (pag. 101).

Finalmente, el epigrafe vi revela la pa-
radoja de la concepcion barroca sintetizada
en el par proliferacion expresiva o formal y
vacio (pag. 109), que no deja de ser la ex-
presion alternativa de la misma realidad no
excluyente sino en plena integracion. La
conciencia desarrollada temporalmente sin
la limitacion espacial de la forma empirica
construye una forma psiquica que refleja
esa dualidad de proliferacion y vacio de tal
manera que son los dos modos de la intensi-
ficacion expresiva. Lo que hay detras es pre-
cisamente la intuicion del vacio que no pue-
de hacerse concepto o devenir consciente y
rehtye la tematizacion en la multiplicacion
simbolica. El fracaso de la pregunta onto-
logica formulada por la tradicién occidental
inicia un nuevo comienzo pues resulta que
el vacio si se intuye, la nada si es. Ya no
hay solucion entre hombre y naturaleza, se
percibe la apertura en el supuesto cierre teo-
l6gico, quiebro inaceptable para una mente
cristiana barroca, pero quizas ahora si asu-
mible por el espiritu. Citando al autor: «Sélo
los muy fuertes contemplativos podran asu-
mir el problema de plano, sin atender al arte,
o asi a menudo, y seguir el trabajoso camino
de experiencia que en realidad conduce al
vacio, a una plenitud de éste, reencuentro
altimo en el cual la consciencia carece de
doblez y supera el engafio o su artificio y no
es sino integracion en el mundo, disolucion
del yo en la unidad del Todo» (pag. 113).

Es importante destacar la reflexion en
torno al jardin asiatico y europeo. Tras una
clasificacion elaborada por el autor entre
los distintos tipos de jardines (natural, in-
tervenido y artificial) el jardin japonés re-
sulta ser el contrario de la multiplicativa
proliferacion europea. Una contraposicion
que segun era predecible se expresa como

proceso, pues efectivamente la proliferacion
europea, ahora marcada por el paradigma
invasivo del consumo de la novedad trivia-
lizada y en realidad equivalente a la triviali-
zacion del deseo de caducidad o principio de
muerte, termina por consumir el jardin japo-
nés como novedad, pero en cuya integracion
descontextualizada palpita la posibilidad de
percepcion del quiebro ontoldgico (pag. 113
y sigs.). En este sentido, y tal como recono-
ce el autor, aunque la analogia entre el vacio
barroco y el vacio contemplativo no deja
de ser un paralelismo sin identificacion en-
titativa, el problema es el mismo. San Juan
de la Cruz, asi en su verso «mi amado las
montafias», la tradicion budica, y nuestro
propio tiempo con el consumo de novedad-
-muerte, intuyen la brecha entre naturaleza y
hombre, entre proliferacion formal y vacio,
y dan respuesta desde un tiempo de concien-
cia u otro. La propuesta de resolucion para
nuestra actualidad, segin Aullén de Haro,
es recuperar el fondo barroco hispanico que
nos caracterizd, y que entrafiaba el concepto
de universalidad necesario para aceptar con
éxito tal quiebro.

Por lo demas, y como nota caracteristica
de la coleccion en que se publica el libro, el
diseflo de la cubierta merece mencion por su
valiosa trasposicion estética. Disefio de Ro-
sella Gentile, ofrece una imagen de la Santa
Iglesia Catedral de Santa Maria de Murcia,
construida entre 1394-1465, que representa la
combinacion y sintesis de estilos arquitecto-
nicos: el gotico original, y los afiadidos pos-
teriores renacentista, barroco y neoclasico.
La fachada de catedral en cubierta presenta,
pues, una obra maestra del barroco espafiol;
en contracubierta, la elevacion, fotografica-
mente en semipicado, de la muy alta Torre-
-Campanario.

En suma, La Ideacion barroca es fundamen-
talmente y sobre todo una investigacion de
rigor académico, pero de argumento concep-
tual y elaboracion realmente afinada; también
una obra accesible en general a multiples
sectores del publico culto, y que puede llegar
a revelar, por ejemplo, a un amante del jazz
la posibilidad ingente de su experiencia. En
la obra palpita, en fin, una ideacion capaz de
trabar relaciones de encuentro mundializado
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que no laten en otros regimenes antihuma-
nisticos que han sido dominantes: «La uni-
versalidad barroca representa por lo demas
el régimen preferente de la universalidad
hispanica» (pag. 19).

Esther Zarzo Dura

Fernando M. Pérez Herranz, Lindos
y tornadizos. El pensamiento filosofico
hispano (siglos xv-xvir), Verbum, Madrid,
2016, 471 pags.

Es imposible compendiar en los limites
de una breve resefia informativa la extensa
y licida reconstruccion historica de la filo-
sofia hispana hasta el siglo xvii realizada por
el profesor Fernando Miguel Pérez Herranz
en su libro galardonado con el VI Premio
Juan Andrés de Ensayo e Investigacion en
Ciencias Humanas. Nos limitares pues a ofre-
cer las coordenadas basicas de un estudio que,
gracias a un esfuerzo sinoptico extraordi-
nario, unido a una estilistica fluida, alcanza
a ordenar el material textual y tedrico de la
cultura filosofica hispana medieval, renacen-
tista y, finalmente, barroca.

La metodologia de la obra es programa-
ticamente heterogénea (filologia, sociologia,
antropologia, ontologia, gnoseologia), de-
bido sobre todo a la intencion del autor de
proponer y seguir un método morfologico-
-fenomenoldgico y no materialista, un mo-
dus operandi «enredador y sintético», que le
permite profundizar en el amplio concepto
de formacion de la subjetividad.

En cuanto al objeto de estudio, el autor
no se limita so6lo al género mas propio de la
filosofia, es decir el tratado o el comentario,
sino que rastrea la huella del pensamiento
disuelto en toda la literatura, porque «la filo-
sofia se dice en estilos muy diferentesy.

El «Libro» es un concepto fundamental
de la investigacion de Pérez Herranz. La dico-
tomia Libro-Naturaleza, cuyo estudio ocupa el
primer capitulo de los siete que forman Lindos
y tornadizos, es clave en la interpretacion de

la tradicion filosofica occidental, siendo la
Naturaleza (physis) y el Libro (biblos) dos
formas de alcanzar la sabiduria, mediante la
observacion y experimentacion del Mundo o
la lectura de las Sagradas Escrituras, respec-
tivamente. El que enfrenta las grandes re-
ligiones abrahdmicas es un conflicto me-
diado por el Libro: el Antiguo y el Nuevo
Testamento originalmente, y luego las car-
tas de Pablo, los escritos hermenéuticos de
los Padres y de Agustin de Hipona, la Her-
menéutica talmudica y, mas tarde, el Coran.
Cristianos viejos y conversos, lindos y torna-
dizos, se disputaran la verdad interpretativa
de una misma tradicion textual. Segin este
planteamiento, el nombre «Edad Mediay,
término fuertemente ideologizado, habria de
sustituirse por «Edad del Libroy.

Se habla, pues, de «razon filologica», un
espacio epistemologico que activaria un con-
cepto muy rentable a la hora de estudiar los
conflictos entre las culturas judia y cristiana,
el de «conciencia». En el segundo capitulo
«Conciencias sobre conciencias. Breve re-
ferencia a cuestiones histéricas» se define
conceptualmente esta terminologia. Existen
dos tipos de conciencias: (1) las que utilizan
como instrumental todo tipo de armas y re-
cursos, las Conciencias-H (Herramienta);
(2) aquellas que utilizan el instrumental de
la escritura, y que llamaremos conciencia-L
(Libro). El conflicto se genera por la necesi-
dad de una conciencia de dominar (contra) o
superponerse (sobre) a otra conciencia. Segun
Pérez Herranz, la conciencia designa habitos,
disposiciones y virtudes intelectuales adqui-
ridos a través de la educacion o del ejercicio:
«las conciencias se con-forman en los gru-
pos sociales en los que viven los individuos
y la propia conciencia se identifica con la
identidad comun del grupo social; las bases
que sustentan la representacion de la subje-
tividad son fruto de estrategias metaforicas
socialmente controladas: certeza moral obje-
tiva y certidumbre moral subjetiva» (pagina
177, n. 134). El «conflicto de conciencias» es
una propuesta tedrica mas exacta y coheren-
te que, por ejemplo, la teoria del «choque de
civilizaciones» (Samuel Huntington, Arnold
J. Toynbee o Carroll Quigley), dado que el
concepto de «concienciay permite abarcar la
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complejidad de las relaciones entre Sujeto y
Mundo, las cuales son mediadas, en las cul-
turas abrahamicas, por el Libro.

De acuerdo con este planteamiento, pen-
sar ya no es pensar socraticamente contra la
ignorancia propia, sino escolarmente contra
la ignorancia de los demas: escribir y filo-
sofar es, pues, escribir siempre contra he-
rejes. Pero no en el sentido de que «pensar
sea pensar contra alguien», segun el famoso
eslogan de Gustavo Bueno, sino en el de que
las conciencias nunca estan aisladas, siempre
estan envueltas por otras conciencias. Esta
es la idea que fundamenta el tercer capitulo
«Disputas y cruces de conciencias». El en-
frentamiento ahora se da también «entre»
conciencias dentro de cada grupo religioso.

En «Singularidad y complejidad de His-
pania» se explicita la tesis del libro: «con-
versiones, disputas sobre el Libro, compleji-
dad poblacional, conciencia cristiana absor-
bente, conciencia divina arbitraria o providen-
cial que envuelve a todos los hombres... son
conceptos que desempeiiaron un papel rele-
vante y articulador en la historia de Europay de
Hispania» (pag. 194). Esta tesis esta orientada
por dos ideas metodologicas: (1) los fenéme-
nos estudiados no pueden traspasar los limites
que impone la Topologia a los fenémenos hu-
manos (morfologismo filoséfico); (2) la nece-
sidad de utilizar ciertas ideas para dar cuenta
del entramado de relaciones: las hipercatego-
rias, interseccion con Antropologia, Biologia y
Geografia (un concepto que da cuenta de la he-
terogeneidad metodologica que comentamos
antes). Las singularidades de la historia hispa-
na que presenta el autor son: la Inquisicion y
presion europea; el Decreto de «Conversion-
-expulsion de los judiosy; las Américas; y el
Concilio de Trento.

En el capitulo siguiente se propone un
«ensayo de clasificacion» del pensamiento
filosofico hispano, sustancialmente diferente
al europeo. Los criterios de ordenacion adop-
tados son dos: uno temporal (siendo la fecha
clave el annus mirabilis / horribilis 1492),
y otro dimensional, basado en las partes
caracteristicas de la filosofia (ético-politica,
moral, gnoseologica y ontoldgica). El hu-
manismo hispano-converso es el periodo de
gran esplendor y tolerancia intelectual que

antecede la singularidad hispana, la cual se
expresara plenamente a través de la forma-
cion de la subjetividad imperial.

En el capitulo «La explosion del pensa-
miento hispanoy, el autor estudia la tradicion
filosofica imperial gracias también al concepto
de «restoy», que se identifica con la experiencia
«conversay: un resto no disuelto, que produjo
formas de conciencias resistentes. Filosofos
principales de esta fase de la historia de la fi-
losofia hispana son Luis Vives y Leon Hebreo.
Y el libro que mejor traduce ese crisol de con-
ciencias, soterradas o publicas, que conforma-
ban la sociedad de la época es La Celestina,
obra en la que se muestra la imposibilidad de
la construccion del sujeto cristiano.

El altimo capitulo se titula «La Filosofia
entre los dogmas de Trento». En la Edad
Moderna, el libro fue perdiendo poco a
poco su centralidad como criterio de verdad.
Prueba de ello es la publicacion del Quijote:
Cervantes muestra el desmoronamiento de
la verdad del Libro desde los libros mismos,
y no desde las vias mas habituales, que son
la Naturaleza o la Ciencia. Asi, «la novela ha
desplazado al Libro como criterio de verdad,
como norma ética y moral orientadora de la
existencia cotidiana, y aun como construc-
cion ontologica del mundo» (pag. 404).

La culminacion del proceso de neutrali-
zacion del Libro es Baruch Spinoza. El autor
sefardi sostiene que hay que leer la Biblia de
la misma manera que se lee el libro de la Natu-
raleza, es decir mediante la razon. Con esta ope-
racion, el autor del 7ratado teologico-politico
situ6 al hombre en su escala racional-corpérea.

Lindos y tornadizos, libro que explo-
ra con una gran erudicion, tanto filosofica
como historica y filologica, la complejidad
de la cultura hispana y mas generalmente
occidental (un libro que sigue las huellas de
Vico), finaliza con un mensaje dirigido el
actual proceso de globalizacion: se hace ne-
cesaria y urgente la expresion de un mundo
que muestre como la ortodoxia, la sangre y
la identidad no podran seguir ya sostenién-
dose en nada solido, dado que, si algo hemos
aprendido, es que «el hombre es un ser mas
alla de cualquier identidad».

Davide Mombelli
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Isaac Muiloz, Voluptuosidad (edicion
anotada y estudio sobre el autor y la obra
de A. Correa), Renacimiento, Sevilla, 2015,
279 pags.

El 30 de mayo de 1914, en el Heraldo de
Madrid, ilustrando una de las colaboracio-
nes, aparece la foto de un hombre de gesto
serio y severo, con bigote, que mira fijamente
al vacio. Reza el texto del pie: «Isaac Muioz
con el traje de morabito con que ha hecho su
ultima excusion por Argelia en representa-
cion de este periddicon. Detras del disfraz,
del seudonimo y del viaje, de la pose al fin y
al cabo, se esconde el escritor granadino José
Esteban Isaac Mufioz de Solano Llorente
que naci6 en 1881, un distinto entre los raros,
un olvidado entre todos los ignorados por el
canon oficial, un perfecto desconocido salvo
para algun bibliofilo amante de las singulari-
dades. Gracias a las investigaciones y hallaz-
gos sorprendentes que, con una actitud casi
detectivesca, ha ido realizando la profesora
Amelina Correa desde 1992, la figura de este
«escritor fantasmay, tal y como ella misma
lo califica, ha ido cobrando el perfil y la en-
tidad adecuada. Sabemos que fue hijo de un
militar de alta graduacion y descendiente de
una familia de cierto abolengo, con casa so-
lariega en Tendilla (Guadalajara); que desde
muy joven sintié una profunda atraccioén por
todo lo que suponia la cultura de Oriente, lo
judaico y egiptofilia. En 1906, afio en que su
padre fue destinado a la plaza de Ceuta, tomo
contacto con la cultura del norte de Africa.
También sabemos que viajo y que frecuentd
con intensidad la bohemia madrilefia. Fue
intimo colaborador de Francisco Villaespesa,
quien le dedicé el soneto «Retrato» («Tarde
llegaste al mundo; tu suefio odia el reposo»),
incluido en el poemario 7orre de Marfil (1911),
lo mismo que mantuvo relacion de amistad,
entre otros, con Rafael Cansinos Assens,
que lo aborda y lo cita con cierta generosi-
dad en La Nueva Literatura (1917-1927) y
especialmente en La novela de un literato,
maravilloso centdon de noticias y anécdotas
para entender la vida literaria finisecular.
Fue elogiado asimismo en el epistolario de
Rubén Dario o en las memorias del escritor

peruano Felipe Sassone. Isaac Muiioz no lle-
g0 a contraer matrimonio, pero paso la Gltima
etapa de su vida en compafiia de Carmen
Peracho Ortega, con quien tuvo un hijo que
muri6 a corta edad, anos después que lo hi-
ciera su padre de sifilis en 1925, desahuciado
en un hospital de Vallecas.

Evidentemente la confeccion puntillosa
del perfil biografico requiere el estudio de su
obra y la necesaria edicion de algunos de sus
titulos sefieros, tarea que va siendo realizada
por la profesora Correa. El escritor grana-
dino emprendio su trayectoria literaria con la
publicacion de dos libritos en Almeria (Mi-
niaturas 'y Colores grises), surgidos en la
fecha decisiva de 1898 y caracterizados por
un anclaje tan topico y romantico que atin no
anunciaban las auténticas constantes que lo
definirian. Su primeranovela, Vida (Granada,
1904), es la que, pese a su atn indudable
inmadurez, dé el aldabonazo de salida para
emprender la auténtica carrera literaria. Sin
embargo, a partir de Voluptuosidad, que veria
la luz en Madrid (1906), se empezarian a esta-
blecer sus mas intimas constantes, desarro-
lladas en relatos sucesivos: Morena y tragica
(1908), La fiesta de la sangre (1909), Alma in-
fanzona (1910), Ambigua y cruel (1912), Le-
Jjana y perdida (1913) o Esmeralda de oriente
(1914), asi como en la obra inclasificable
Libro de la Victorias: didlogo sobre las co-
sas y sobre el mas alld de las cosas (1908),
en el poemario La sombra de una infanta:
Poesias (1919) y en el manuscrito La ser-
piente de Egipto, que no llegara a ver la luz
hasta 1997, gracias a la labor de la citada in-
vestigadora. Todo ello se completa con nu-
merosos articulos de presa y cronicas de viaje
que se aglutinan en diversos volumenes: La
agonia del Mogred (1912) o En el pais de los
cherifes y En tierras de Yebala, ambos de
1913, por citar solo tres.

El exotismo orientalista, en principio, for-
ma parte de esa huida tan caracteristica de
cierta actitud intelectual ante la crisis finise-
cular. Hasta el punto de que existi6 una linea
de opinion progresista que propugnaba la inte-
gracion de Marruecos dentro de un proyecto
global con Espafia motivado por las raices
comunes. En el caso de Issac Mufioz, como
ya insinudbamos mas arriba, este exotismo
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forma parte de un credo ineludible, pero tam-
bién de un disfraz con el que ¢l mismo traza
un personaje que lo distancia de esa reali-
dad burguesa que lo asfixia, un disfraz que
lo reduce a la soledad del dandismo, de la
pipa de kif'y la absenta, y con el que recorre
esa otra realidad que pergefia en su obra li-
teraria, considerada como algo luminoso, au-
téntico y veraz. [saac Mufioz es un ser aban-
donado y perdido en su propio universo de
rutilantes ensofiaciones. No pretende plasmar
la realidad en los textos, sino plasmarse, re-
flejarse en el espejo de la pagina escrita. El arte
es, pues, el supremo don por el que nuestro no-
velista aborda y surca la vida, el recipiente
en el que bebe las esencias del deseo hasta el
limite. La belleza, desde la sensualidad mas
refinada y extrema, se convierte en arma
arrojadiza para hacer afiicos la mediocridad
social, ideoldgica y cultural que lo empe-
queiiece. «Este Madrid es un poblacho», le
confesaria a Cansinos Assens. Todo ello se
articula mediante dos destellos, dos podero-
sas luminarias enlazadas entre si: la pasion y
el erotismo en su diversidad. He aqui los dos
placenteros elementos que, conjugados con
lo oriental y lo pagano, avivan el fuego del
singular decadentismo de Isaac Muiioz; he
aqui las dos dagas de plata con las que esta-
blece una lucha inagotable contra el tiempo,
la muerte y la vulgaridad. En el esclarece-
dor prologo de Voluptuosidad, intitulado
«Palabrasy, el novelista se define como un
«artista del amor» frente a ese otro «amor
reglamentado» que visceralmente detesta. Lo
mismo que se pregunta: «;No es preferible
el culto falico, sincero y vital a ese culto de
las llagas de Cristo?». No en vano, en su ex
libris, disenado por Juan Gris, luce una clep-
sidra que asoma tras un volumen abierto so-
bre el que reposa una cinta de registro y una
calavera. La literatura y el arte, representa-
cion de lo «sincero y vital», contra la muer-
te, de la que emana todo lo inutil. La bio-
grafia de Isaac Mufioz es uno de esos casos
en los que no sabemos si se cincela desde
la existencia misma o desde la esfera de lo
literario.

Dentro de esta labor de rescate y divul-
gacion, la edicion anotada de Voluptuosidad
que acaba de aparecer es la sexta que lleva

a cabo la profesora Correa de entre las obras
del granadino. Antes habia dado a conocer
algunos de los relatos mas significativos
(el citado manuscrito de La Serpiente de
Egipto, Vida, y Morena y tragica), los versos
de La sombra de una infanta y, sélo dispo-
nible en linea, el Libro de Agar la moabita.
Voluptuosidad es uno de los textos mas re-
presentativos, ya que sintetiza gran parte de
los temas que luego se iran ramificando por la
trayectoria de Isaac Mufioz. Se trata de una
narracion abierta, lirica, derramada e incon-
trolada, sometida de principio a fin por un yo
egocéntrico, apasionado hasta la ofuscacion
e impositivo, desde el cual es dificil discernir
lo que es autobiografico o mera fantasia, lo
que es narracion o arrebato poético. Porque
Voluptuosidad es una novela extremadamente
modernista. No estd sometida a una estructu-
ra organizativa, sino que se construye me-
diante estampas o0 escenas que se van incor-
porando, sin segmentos de transicion, con
la misma fluidez de un torrente. Domina en
ella el parrafo corto, en ocasiones formado
por una o dos lineas a manera de versiculo,
y el presente verbal, como si todo fuera una
inmediata confesion intima, sustentada por
un lenguaje muy proximo al poema en prosa,
efervescente e imaginativo. Como dice el autor
en el prologo: «no soy sistematico, ni concibo
escuelasy, por tanto, «este libro es una rafaga
calida de primaveray.

Lamateria narrativa arranca, pues, en abril,
donde «nuevos caminos se ofrecen a la inquie-
tud de los encuentros imprevistos y fugacesy.
A partir de aqui todo es un fluir informe de
acontecimientos dominados por la atraccion
del deseo y el ansia de conquista galante.
El lector acompaia los pasos del protago-
nista que sale siempre a la calle sin rumbo,
ejercitando la célebre flinerie de Baudelaire
por Paris (el «flaneo» de Borges por Buenos
Aires). Recorremos, pues, un Madrid (Puerta
del Sol, Alcala, el Prado, Café Fornos, Mon-
cloa...) que se alza como la capitalidad de
lo provinciano, con el solo fin de que el es-
piritu de Isaac «se sutilice» para alcanzar el
spleen que lo distancie de la vulgaridad cir-
cundante. Su cosmopolitismo hace que en-
cienda «un cigarrillo de Egipto, cargado de
opio» 0 que comience, y acaso no termine,
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«un articulo marroqui para un periddico
italiano». La visita a casa de un amigo en
Guadalajara supone adentrarse en la infernal
citta dolente, el corazon de la Espafia devo-
ta y militar, rancia, apagada, ruinosa. Alli,
Isaac conocerd a la respetable familia de
don Agustin («un Agustin como otro cual-
quiera») y dofia Olaya, en cuyo seno le aguar-
dan, incubadas alrededor de la mesa camilla,
las jovenes Clarita y Pepita con las que vivi-
rd uno de sus torridos galanteos, mezclando
amor lésbico con ménage a troi y ninfulo-
filia. Este episodio central significa algo
clave, muy del gusto de Isaac Mufioz: que
del mismo centro de la tradicion de velo y
parroquia suja el «exquisito pecado», una
nocién muy a tener en cuenta en estas pagi-
nas. El erotismo, como no podia ser menos,
es una reafirmacion inconformista con la
que Isaac Mufioz se rebela y lucha contra
su mas acérrimo enemigo, el mas implaca-
ble: el tiempo, tan bellamente representado
en sus ex /ibris, como ya hemos adelantado.
El reloj es elemento que preside el final del
galanteo y la quimera; ese «reloj mimoso,
impertinente» al que le impreca con rabia:
«Reloj imbécil, sin comprension, sin alma,
(no ves que nuestras vidas se han detenido,
y que estamos franqueando las puertas del
ultimo cielo, del cielo ptrpura de Satanas?».

Voluptuosidad es asimismo el concen-
trado recuento de una serie de fantasias ero-
ticas masculinas, de las cuales la imagen de
la mujer se alza como condena y salvacion,
como divinidad diabdlica y angelical. Los
nombres de algunos personajes femeninos
esenciales nos remiten a un universo litera-
rio muy identificable. Si la casi inalcanzable
Margarita («Oh, ingenua Margarita») apun-
ta a la abstraccion del «eterno femenino» de
Goethe, la Beatriz albaicinera y devota es una
inversion de la dama de Dante asaltada por
un Don Juan sin escrupulos, lo mismo que
Laura, la prostituta madura, muy bien podria
ser el oscuro reverso de la idealizacion vital
de Petrarca. Late un mundo cultural muy
rico y apretado detras de Voluptuosidad. Siya
Andrés Gonzalez Blanco, en una de sus no-
ticias literarias de 1910, la definia como «una
obra valleinclanesca, por el estilo y por la per-
versiony», no podemos obviar la fuerte huella

de D’Annuncio y Nietzsche, de Baudelaire,
de Poe, Sade, Robert Montesquiou-Fézensac,
Petronio, el inagotable Rubén Dario, Pierre
Louys o el mismisimo Azorin, asi como la
atraccion por personajes como César Borgia,
Luis de Babiera, Wagner, Donatello o Salomé,
por citar sdlo algunos.

Sin lugar a dudas, lo mas atractivo y su-
gestivo de esta edicion, lo que la hace real-
mente indispensable es el papel desempe-
flado por Amelina Correa, no ya tanto por
sus labor ecddtica y el iluminador estudio
preliminar, sino por su interesante apéndi-
ce, «Tratado sobre la voluptuosidad de las
violetas: catalogo de perversiones», breve
recuento de posibilidades sexuales distan-
ciadas de la norma y con las que la investi-
gadora, basandose en las teorias del sexdlogo
inglés Henry Havelock Ellis (1859-1939), va
perfilando nos soélo el universo galante de
Isaac Mufioz sino el del imaginario erético
del Modernismo. Habria que afadir la ex-
haustiva bibliografia que cierra el volumen.
Por todo ello, esta edicion de Voluptuosidad
se convierte en la necesaria antesala actua-
lizada para iniciar el conocimiento o, en su
caso, el estudio de la obra del granadino,
y algo mas. La labor de recuperacion que
esta desempenando Amelina Correa por los
raros o ignorados de nuestra literatura fini-
secular (y ahi estan la premiada biografia de
Alejandro Sawa o los trabajos sobre Mel-
chor Almagro San Martin) es realmente
admirable. Mientras que los autores consa-
grados escriben desde su presente hacia el
fututo, los minori, tan inevitablemente an-
clados a su momento historico, si logramos
que no se hundan bajo el peso del olvido, se
convierten en la representacion mas genuina
y cercana del inconsciente colectivo de su
tiempo y de la cultura que representan. En
este sentido, Isaac Muioz, gracias a publica-
ciones como esta, aparece ante nuestros 0jos
como una pequefla joya.

José Ignacio Fernandez Dougnac
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Karl Vossler, Positivismo e Idealismo
en la Ciencia del Lenguaje. Una inves-
tigacion lingiiistico-filosofica  (1904),
ed. de M? R. Marti Marco, Verbum,
Madrid, 2015, 177 pags.

El romanista e hispanista aleman Karl
Vossler (1872-1949) es una figura funda-
mental de la Filologia moderna. Puede ser
considerado, ciertamente, el creador de la
Estilistica comparada y uno de los grandes
representantes del Idealismo lingiiistico de
perspectiva filosofica. En la Ciencia del Len-
guaje occidental Vossler representa la alter-
nativa a los neogramaticos y, en especial,
a Saussure. Vossler hereda la filosofia del
lenguaje de Humboldt y estd estrechamente
vinculado con la lingiiistica estética de Croce,
contempla el lenguaje y la literatura como
parte de la historia cultural y funda la
Filologia idealista de principios del siglo xx.

El librito Positivismo e Idealismo en la
Ciencia del Lenguaje (1904) es una pequefia
gran obra, polémica y actual, desde una
doble perspectiva: por un lado, contiene la
mas profunda —y vigente— critica al Posi-
tivismo que se ha realizado hasta la fecha
(similar, mutatis mutandis, a la critica rea-
lizada desde el &mbito hispanico por Manuel
Crespillo a la gramatica generativa en His-
toria y mito de la lingiiistica transformato-
ria). Por otra parte, presenta, en su ultimo
capitulo, «El sistema idealista de la Ciencia
del Lenguaje», una alternativa al Positivis-
mo, un camino a retomar para —digamoslo
asi— rehumanizar y reanimar la moribunda
Filologia del siglo xx1. En este sentido, esta
estrechamente vinculado a E/ lenguaje como
creacion y evolucion, que publicaria en 1905,
obra que mereceria una nueva traduccion
y edicion en espafiol. La esmerada edicion y
nueva traduccion de Positivismo e Idealismo
en la Ciencia del Lenguaje llevadas a cabo
rigurosa y modélicamente por Maria Ro-
sario Marti Marco, profesora de la Univer-
sidad de Alicante, es, como sefiala en la In-
troduccion, una «apertura a una nueva época,
tanto en el sentido de critica retrospectiva
como de propuesta, de recuperacion en favor

de una nueva sensibilidad interpretativay.
Frente a la herencia desastrosa del estructu-
ralismo y de los formalismos imperantes en
el siglo xx, conviene reconocer, como hace la
profesora Marti, que Vossler «intentd hace
cien afios desarrollar una ciencia del lenguaje
de alcance estético a partir del analisis lin-
giiistico de textos literarios, y en ello, en esa es-
pecificidad y penetracion, reside acaso prin-
cipalmente su potencia innovadora». Vossler
propone un estudio de los textos literarios
sobre la base del analisis lingiiistico, pero, a
diferencia de los formalistas rusos, este ana-
lisis lingiiistico tiene una apertura historica,
estética y filosofica que conduce a la inter-
pretacion en el ambito de la Cultura y de las
Ciencias Humanas o Ciencias del Espiritu,
tal como las denominé Dilthey. Vossler, al
igual que la Filologia Idealista, situa al ha-
blante en el centro del estudio del lenguaje,
y a la lengua en el centro de la cultura. Con-
sidera, siguiendo a Croce, que la base del
lenguaje humano es la expresion del Espiritu
y se basa en la facultad de comprension in-
tuitiva. Ahora bien, el lenguaje nunca es
una actividad instintiva sino una actividad
espiritual, una manifestacion de la voluntad
y de la libertad humana. Toda lengua, explica
Vossler, incluso el dialecto salvaje mas pri-
mitivo, es por ello lengua literaria en el au-
téntico sentido de la palabra. Quien esta-
blece una diferencia esencial entre lenguaje
literario y lenguaje no literario (dialecto),
impone en realidad una division honda entre
una lengua, la lengua, y una lengua que no
es lengua. En todas partes es la libertad el
principio de vida espiritual. Por tanto, para
Vossler, todo procedimiento historico debe
ser idealista, pues el idealista busca el prin-
cipio de causalidad en la razéon humana, y
no en las cosas o fenomenos. Como explica
bellamente Vossler, «el espiritu que viven en
el lenguaje humano constituye la oracion, la
parte de la oracion, la palabra y el sonido.
Todo ala vez. Y no solamente las constituye,
sino que las crea». Basandose en el principio
idealista de causalidad como desarrollo del
espiritu, afirma: «todos los fendmenos que se-
fialan y describen las siguientes disciplinas:
Fonética, Teoria de la flexion, Morfologia
y Sintaxis encontraran su ultima, Unica y
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auténtica explicacion en la disciplina supe-
rior, es decir, en la Estilistica. La Gramatica
debe transformarse total e integramente en
la consideracion estética de la lengua [...].
La historia de la evolucion de la lengua no
podra ser otra cosa que la historia de las
formas de expresion espiritual, es decir, la
Historia del Arte en el mas amplio sentido
de la palabra. La Gramatica es una parte de
la Historia del Estilo y de la Literatura, que
a su vez se incluye en la Historia general
del espiritu y de la libertad humana, en la
Historia de la Cultura». El estilo es el uso
individual del lenguaje, todos los medios
del lenguaje son modos de expresion esti-
listica, pues la Estilistica estudia el uso del
lenguaje como creacion individual. En resu-
men, para Vossler, la Ciencia del Lenguaje
es solo Estilistica y la Estilistica pertenece
a la Estética. Por eso, «la reina absoluta
de la Filologia es la Estética». Y advierte:
«muchos fildlogos se pasman al oir la palabra
Estética y piensan en la vieja Estética dog-
matica y no en la nueva Estética critica. La
antigua comparaba la obra de arte con un
ideal de belleza abstracto y creado por uno
mismo. La nueva compara la obra de arte
con ella misma, puesto que ha aprendido a
comprender que hay tantos ideales de belleza
como obras de arte». Este método critico es
el método de toda la critica idealista.

La critica de Vossler a la lingiiistica po-
sitivista se centra, naturalmente, en la Se-
mantica, pues en este campo se hallan las
elaboraciones mas débiles. Como explica
Vossler, «en cuanto mas se asciende en la
Gramatica, mas puro es el aire y con mayor
dificultad respira el positivista. El papel ab-
soluto del factor psiquico aflora abiertamente
en la Semantica». Pero también analiza con
detalle las contradicciones e insuficiencias de
la lingiiistica positivista en el ambito de la
Fonética, sobre todo el error cardinal de que
existen «leyes fonéticasy, afirmando la unidad
¢ individualidad del acento y la prioridad
del acento retdrico o estilistico sobre todos
los demas. Finalmente, Vossler propone un
sistema idealista de la Ciencia del Lenguaje,
considerada como estudio puramente esté-
tico de la lengua, y como estudio estético-
-historico. Y concluye: «Incluso en el ser

humano mas pobre y escasamente dotado per-
dura la chispa divina de una lengua propia y
libre. Jamas ninguna regla ni convencion del
mundo la puede apagar. El mas desgraciado
esclavo, en el retiro escondido de su alma, es
siempre lingiiisticamente autonomo y no se
le puede rebajar a la categoria de un loro. La
mas triste realidad es siempre mil veces mas
edificante que la yerma pseudo-filosofia del
Positivismo, que en el don mas preciado de la
libertad espiritual no encuentra mas que leyes
y reglas, convenciones y servidumbres.

Jests Garcia Gabaldon

Antonio M. Abad, EI campedn, Insti-
tuto Cervantes, Ateneo de Manila y Cole-
gio de San Luis, Manila, 2013, 308 pags.

En 2013 aparecio en Manila el tercer
volumen de la coleccion «Clasicos Hispa-
nofilipinosy, iniciativa de su gestor cultural,
José Maria Fons, que ha logrado constituirse
sin duda en sello singular para la recupera-
cion, en cuidadas ediciones bellamente ma-
quetadas e impresas, de obras capitales de la li-
teratura filipina en lengua espaiiola. Mientras
que la coleccion «Oriente» de Andrea Gallo
publica obras actuales de autores filipinos en
espafiol, Clasicos Hispanofilipinos recupera
obras de indiscutible valor artistico, aunque
de dificil acceso, en ediciones filologicas.
Ambas iniciativas se han erigido, en los 1l-
timos afios, en instrumentos imprescindibles
para la revitalizacion y restitucion de una
literatura, histérica y presente, que parece
haber sufrido damnatio memoriae. Nos en-
contramos sin duda en un campo donde la
intervencion filologica es imprescindible y
urgente, un corpus literario que, ante incle-
mencias mil en un pais tropical, apremia la
labor de recuperacion textual y posterior es-
tudio critico.

Clasicos Hispanofilipinos publico en 2009
Cuentos de Juana de Adelina Gurrea, y en
2010 Los pdjaros de fuego de Jesus Balmori.
La idea original era publicar un volumen
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por aflo, en razon de ocho hasta 2017. Este
tercer volumen aparece, por lo tanto, con tres
afios de retraso, en una iniciativa que esta
encontrando mas problemas de los espera-
bles en proyecto tan necesario. Sin duda el
principal es la falta de fondos para costear
las publicaciones, caras por su belleza en ca-
lidades y disefo. De ahi la busqueda de ins-
tituciones que colaboren en su manufactura,
claramente en este volumen, con la partici-
pacion de UnionBank, el Ateneo de Manila
y el mexicano Colegio de San Luis. El con-
curso del prestigioso Colegio de San Luis
es ademas, fundamental en este libro, pues
corri6 con los gastos de una beca que permi-
ti6 a Salvador Garcia estudiar in situ la obra,
los archivos de la Universidad de Filipinas,
y la figura capital de Antonio Abad (1894-
-1970), seguramente el principal novelista
filipino de la primera mitad del siglo xx.

En efecto, este tercer volumen de la colec-
cion se dedica a E/ campeon, novela galardo-
nada con el Premio de Literatura de la Man-
comunidad en 1940 que, inexplicablemente,
no vio la luz. Eran tiempos dificiles, de inmi-
nente conflicto bélico, donde la literatura en
espafol comenzaba a ser poco respaldada.
Todo ello contribuy6 a la invisibilidad del
texto hasta el presente. Una mas de las tra-
gedias culturales filipinas, dado que E/ cam-
peon es una obra formidable como testi-
monio de la intrahistoria filipina, decalogo
antropoldgico que gira en torno a las peleas
de gallos, y la incisiva critica social de los
textos de Abad.

La novela se estructura en doce capitulos
y un prologuillo, y narra las aventuras de un
gallo campeodn que, tras el inexorable tiempo,
envejece y decae. Abatido por el utilitarismo
de los hombres, los poderosos, hace balan-
ce antes de ser cocinado. La obra critica el
materialismo, la falacia de una existencia
maquinada por otros, donde son otros los
que mueven los hilos. Frente al escenario
bélico que se avecinaba con la invasion japo-
nesa, £/ campeon parece un alegato a la au-
tonomia, a la independencia frente a los bar-
baros que aplauden a los gallos, y luego se
los comen.

La edicion la realiza el mexicano Salvador
Garcia con asistencia para las notas culturales

de Luisa Young. Se acompaiia con introduc-
cidn critica de cincuenta paginas mas diez
de bibliografia tematica. Tras el cuerpo de
la novela, se afiaden en letra pequefa treinta
paginas con las variantes.

La labor de Salvador Garcia en Manila
dio frutos a su vuelta al Colegio de San Luis,
celebrandose el 29 y 30 de octubre de 2015
en la ciudad mexicana de San Luis Potosi
el 1 Coloquio internacional de Literatura
hispano-filipina, la primera ocasion en la que
se reunian autores y criticos de la literatura fili-
pina en espafiol. Fruto de este coloquio apa-
recerd en proximas fechas el volumen edi-
tado por el propio Garcia y Mercedes Zavala,
con titulo Literatura Hispanofilipina: un
sinonimo de resistencia.

En suma, el presente volumen viene a
afadirse a la creciente actividad de restitu-
cion de las letras filipinas, de Filipinas en la
orbita de la produccion hispanohablante, y
de una literatura que, mas pronto que tarde,
estara en condiciones de reclamar un lugar
mas visible y reconocible. Un autor como
Antonio Abad es sin duda la mejor tarjeta de
presentacion.

Isaac Donoso

Salvador Rueda, Obras comple-
tas. Cuentos y articulos de costumbres
(ed. de M? 1. Jiménez Morales, A. A.
Goémez Yebra, ed. lit.), Publicaciones y
Divulgacion Cientifica, Universidad de
Malaga, 2016, 657 pags.

El volumen retine la prosa no novelistica de
Salvador Rueda, compuesta por seis libros
publicados en el ultimo tercio del siglo xix:
El patio andaluz (1886), El cielo alegre y
Bajo la parra —ambos de 1887—, Granada
vy Sevilla (1890), Tanda de valses (1891) y
Sinfonia callejera (1893).

El estudio introductorio aborda de entrada
la escasa bibliografia existente sobre la obra
en prosa del escritor malaguefo, en compa-
racion con la del verso, mas afortunada en la
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recepcion critica, si bien constata el interés
que empieza a suscitar en los ultimos afos.
Constituye un corpus que plantea dificul-
tades diversas, debido a inclusiones de un
mismo relato en distintas colecciones de
cuentos, asi como la reutilizacion de partes
de un mismo texto en dos 0 mas cuentos, 0
bien algunos cambios de titulo y fecha de
composicion. La estudiosa data los inicios
en 1885, afio de los primeros textos apare-
cidos en diarios y revistas. Un seguimiento
cronoldgico despeja dudas y errores sobre
unas ediciones hasta ahora mal consignadas
o carentes de fecha.

En este seguimiento de orden textual
cabe resaltar, dicta el estudio, que la apari-
cion del primer libro, E/ patio andaluz (1886),
alcanzo una cierta resonancia literaria, dado
el renombre que tenia ya su autor como
poeta. Los dos siguientes, El cielo alegre.
Escenas y tipos andaluces y Bajo la parra,
siguieron los pasos de la buena acogida del
publico y de la critica, anotando en estas
pesquisas las alteraciones que presentan su-
cesivas ediciones tanto de estos titulos como
de los que fueron apareciendo después.
Asi Granada y Sevilla. Bajorrelieves, que
viene a resultar un aluvion de textos, unos
nuevos y otros reutilizados. Mas complica-
cion presenta el siguiente volumen 7anda de
valses, por cuanto la mayoria de los relatos
no cuentisticos figuraba en otras colecciones
anteriores, en periodicos y ademas con cam-
bios de titulo, lo que dificulta el ejercicio de
la historia textual, del que la editora sale ai-
rosa. Por ultimo, el volumen postrero, Sin-
fonia callejera. Cuentos y cuadros, que in-
tegra textos de diverso género, también re-
quiere espigar en sus procedencias.

Un balance de la obra en su conjunto por
parte de la especialista aboca a conclusiones
bien fundadas sobre sus valores literarios en
el contexto de las letras de fin de siglo, donde
coexiste la marca del realismo con la nove-
dosa del modernismo. Jiménez Morales hace
un recuento de la presencia de las dos di-
recciones estéticas tanto en la poesia, el gé-
nero de mayor reconocimiento critico, como
en la prosa. Como en los volumenes que
contienen los cuentos se incorporan también
cuadros de costumbres, la editora aborda

a su vez el cultivo de este otro género en
cada libro, destacando los aspectos mas re-
levantes, sobre todo el hibridismo que pre-
senta una serie de relatos donde sus fronteras
apenas son discernibles, por lo que prefiere
denominarlos «estampas estaticas y liricas,
por su elevado componente poético y por la
ausencia absoluta de accion, con las parali-
zacion del tiempo y el espacio, sin persona-
jes y con un derroche descriptivo». Un buen
ejemplo en este sentido es el material de £/
cielo alegre. Y no solo eso, sino que queda
en evidencia la voluntad del escritor por ca-
sar poesia y prosa. La ambivalencia, se nos
advierte, ha disminuido, no obstante, ya en
el siguiente volumen, Bajo la parra, donde
los cuentos asumen mayor notoriedad.

Al hilo de la evolucion del rumbo literario
de estas creaciones se observa un cambio
notable en los textos de de la ultima década
del siglo en los que surgen otros relieves
artisticos, como la musica, la pintura y la
escultura. Los subtitulos de las colecciones
son de por si indicativos. Por ejemplo, el de
«Bajorrelieves» que acompaila Granada y
Sevilla por su colorismo y juegos sinesté-
sicos y sensualistas. Y si no, los mismos
titulos de los siguientes volumenes, Tandas
de valses 'y Sinfonia callejera, de claras con-
notaciones en la relacion entre musica y lite-
ratura. El lector de esta Introduccion tan pre-
cisa queda asi suficientemente informado del
contenido de cada coleccion y de los rasgos
mas sobresalientes que las distinguen antes
de entrar en el universo literario de toda la
produccion.

Lo abre Jiménez Morales circunscribién-
dose primero a los articulos de costumbres,
sujetos al condicionamiento textual derivado
del formato periodistico propio del género,
si bien los componentes narrativos van ad-
quiriendo poco a poco mayor peso. A conti-
nuacion, el analisis incide dentro de esa vi-
sion general en la voluntad del prosista por
abordar temas variados dentro de sus pre-
ferencias hacia una geografia andaluza ru-
bricadas en el epistolario del autor que se trae
a colacion. El calidoscopio del artista se co-
lorea con lo pintoresco sin ninguna finalidad
moral, satirica o politica, y con un tono que
oscila entre lo melancélico y lo nostalgico,
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a ratos con tintes humoristicos, en unos es-
cenarios rurales, cuando no urbanos, plenos
de humanidad por la presencia de gente
sencilla y modesta, entregada a sus labores
agricolas y ocios campesinos o en medio de
los hébitats burgueses. Por lo que se refiere
a la perspectiva narrativa, el estudio pone
de manifiesto la presencia latente o visible
del escritor en tanto «testigo explicito y ob-
servador privilegiado» y detallista, como lo
confirman los ejemplos que se aportan con
su sello autobiografico. Otra de las caracte-
risticas, esta dentro de la tradicion del género,
es la del colorismo a la luz ya de un mo-
dernismo. Los textos citados apuntan al uso
simbolico de una escritura metapictorica. En
cuanto a la temporalizacion, algo peculiar es
la levedad en el transcurso de un dia o de
una noche. Como apostilla final acerca de
los componentes de tipos y escenas el ana-
lisis muestra el predominio manifiesto de
estas ultimas.

A continuacion, se destacan los aspectos
mas formales, sean los titulos de los articulos,
las dedicatorias, la datacion, mas otras ob-
servaciones. De la estructura se subraya el
arranque descriptivo abrupto hasta llegar
a un final que acostumbra a tener un toque
alegre y humoristico. El trazado discursivo
roza con cierta frecuencia con el relato, por
ejemplo, en la individuacion de los perso-
najes o en el transcurso temporal, lo que en
mas de un caso implica una dificultad para la
editora el poder delimitar las fronteras entre
lo narrativo y lo descriptivo. Se aborda asi-
mismo el alcance del modernismo en unos
textos cuya factura mas tradicional se encu-
bre bajo un ropaje «poético y delicadamente
impresionista», el cual enriquece el clasico
lenguaje denotativo a base de un corpus
retorico-poético que socava «la rigidez es-
tética del Realismo.

El ultimo apartado de la introduccioén
corresponde a la produccion cuentistica. Dada
la 6smosis literaria entre los relatos y los arti-
culos de costumbres, la autora tiene que des-
lindar los dos campos con vistas a una con-
vincente clasificacion. «La pincelada costum-
brista, las frecuentes digresiones que detie-
nen la accion, los personajes de rasgos dialec-
tales andaluces que parecen tipos levemente

amplificados, el escenario meridional, el en-
foque pintoresco o la eleccion de una cos-
tumbre popular como punto de partida de la
historia» son los rasgos mas comunes a los
dos géneros y comportan una dificultad in-
herente a la hora de diferenciarlos. Basta con
mencionar algunos ejemplos. Dichas cons-
tantes literarias las encuentra la analista en
la profunda vivencia del escritor sobre su tierra
andaluza, omnipresente en toda su obra. Sobra
acogerse a los titulos mas explicitos de la geo-
grafia narrativa para descubrir que se trata
de unos espacios meridionales, donde campa
un ruralismo «dulce, ingenuo, idilico» y el
canto a una naturaleza que, segin se indica,
se conduele o alegra con los personajes, «su-
perior al elemento civilizador», «espacio de
sociabilidad», objeto de aforanza de cuantos
se trasladan a la ciudad. Esta vision compla-
ciente no excluye en otros textos al estilo
mas naturalista la imagen del campesino de-
pravado, ignorante y bestial, sobre los que
repara también el analisis. Menos numero-
sos son asimismo los escenarios urbanos de
la gran ciudad tefiidos a su vez de envileci-
mientos humanos.

Un repaso de la tematica de los cuentos
permite a la especialista hacer un oportuno
balance de los principales motivos. Al compas
del entorno descriptivo se desarrollan primor-
dialmente los temas amorosos, llenos de in-
genio y con dosis de humor. En menor me-
dida se incluyen otros de caracter fantastico
y onirico, mas abundantes en Granada y
Sevilla. El cufio modernista se observa en la
evocacion de lo intimo, envuelto en un sub-
jetivismo donde priva la melancolia y la so-
ledad de quien siente la nostalgia por la aldea
perdida. Atencion especial le merece a la co-
mentarista los niflos y jovenes de corta edad
con sus diversiones, travesuras y primaveras
sentimentales. Hasta los objetos que recrea
el escritor captan su interés y, por supuesto,
los relieves autobiograficos de un narrador,
sea protagonista u observador, dentro de una
lista de ejemplos escogidos.

No escapan al curso metodoldgico mas
puntualizaciones de forma y contenido, como
la brevedad de los cuentos desde los mis-
mos titulos, concentrandose la accidén en
unas instantaneas sin apenas dialogo, o en el
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derroche de un descriptivismo propio de la
estética modernista. El narrador, se precisa,
acostumbra a ser omnisciente en cualquiera
de las calidades de testigo o de protagonista.
Ocupa también un lugar el analisis de la
estructura temporal de los relatos, que en unos
casos se atienen a un orden lineal y en otros
con soluciones circulares y fases analépticas
en el transcurso de unas pocas horas.

Pone colofon al estudio el influjo moder-
nista que acusan los relatos, presente tanto
en los temas y en su factura poética. De ahi
la preferencia de la estudiosa por tacharlos
de estampas liricas, mas que de cuentos.
«El autor se mira en el paisaje y refleja en
¢l su concepcion del mundo, su interior, sus
impresiones personales», nos resume con
acierto la profesora Jiménez Morales dentro
de su exposicion rigurosa y pedagogica, en
la que adelanta a su vez una queja por el ol-
vido que sufre hoy dia el prosista y poeta ma-
laguefio, una injusticia literaria que intenta
reparar con su edicion, a la que se suma una
recién aparecida monografia suya sobre Los
relatos de Salvador Rueda (1886-1893), en
Ed. Renacimiento.

La reproduccion textual responde a las
expectativas de cualquier exigencia critica
por su rigor. Se atiene a las primeras edicio-
nes de cada libro que compone el repertorio
y queda constancia, en notas aclaratorias, de
los recortes y modificaciones de segundas y
terceras ediciones. Habida cuenta de que
dichos libros estan formados por poesia y
prosa, solo figuran los textos en prosa, al
haber sido ya estudiada la parte poética en
volimenes anteriores de las Obras comple-
tas de Salvador Rueda. La estudiosa, en su
deseo de aportar una informacion digna de
tener en cuenta, repite la historia de la trans-
mision de los textos en dichas notas a pie
de pagina con toda clase de precisiones, a la
vez que se rige por un escrupuloso respeto a
la voluntad del autor tanto en la grafia como
en los elementos cotextuales.

Enrique Miralles Garcia

Alfonso Reyes, El deslinde. Prole-
gomenos a la Teoria literaria (ed. de
P. Aullén de Haro y E. Zarzo), Verbum
(Col. Verbum Mayor), Madrid, 2014,
LXXXVI + 294 pags.

Alfonso Reyes, como es sabido, se encuen-
tra entre los clasicos hispanicos del siglo xx.
Ello en virtud de una serie de libros de muy
diversa indole, ya puramente artisticos, ya
histéricos, ya relativos a la filologia y a la
ciencia literaria clasica... Pero esto, aunque
en el ltimo caso no debiera ser asi, no ha
ejercido repercusion alguna en el pensa-
miento critico espafiol y europeo. Bien es
verdad que un libro como La experiencia
literaria ha disfrutado de considerable pres-
tigio y difusion en Espafia entre cierto tipo
de lector profesional e incluso aficionado,
pero poco mas.

Ahora bien, asombra en extremo el caso
de una obra de Reyes como FE! deslinde,
el que hasta fecha reciente un libro de su ori-
ginalidad y envergadura tedrica no haya dis-
frutado de edicion especializada, de edicion
critica en el sentido de capacidad de asumir e
interpretar el conjunto de su contenido y las
direcciones a que apuntan sus significacio-
nes. Sucede que E! deslinde es un libro difi-
cil, exige mucho del lector, y no digamos ya
de un lector de acomodaticios habitos actuales,
pero subsiguientemente ofrece muchas com-
pensaciones intelectuales, muchos grados de
indagacion y conocimiento que son decisi-
vos para la Ciencia literaria e incluso para
el pensamiento en general. Sea como fuere,
la dificultad ha de ser tomada como acica-
te y posibilidad de descubrimiento. E/ des-
linde no se entretiene en lo sabido, sino que
emprende una exploracion fuera de prejui-
cios y lugares comunes y alcanza interpre-
taciones de lucidez extraordinaria. Segtin el
autor, se trata de una «excursion por la selva
de las disciplinas humanas, para averiguar
mas o menos los sitios que la literatura fre-
cuentay. Esta es la primera gran originalidad
de la obra.

Publicado por vez primera en El Colegio de
Méxicoy posteriormente en el Fondo de Cultura
Econdmica, El deslinde. Prolegomenos a la
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Teoria literaria quedo instalado como volu-
men xv de la benemérita ediciéon de Obras
Completas del autor bajo los auspicios de
Ernesto Mejia Sanchez, y después tuvo en-
jundiosa consideraciéon monografica, sobre
todo a cargo de Alfonso Rangel en 1989.
Pero, en fin, ahora nos llega en edicion
espainola y definitivamente alejado de un
marco que tiende a integrarlo en la esfera
de los grandes autores «nacionalesy, mexi-
canos, o de los grandes artistas, aunque tam-
bién pensadores. Era indispensable extraer
esta obra del pantedn, del pasado aulico e
inoperante, de la celebracion sin significado
y sin futuro, porque estamos ante una gran
obra, radicalmente avanzada en su tiempo y
con un valor vivo por esencial y penetrante
que se rebeld contra el mundo de imposi-
ciones formalistas en despliegue sobre la
ciencia humanistica de Occidente. Porque
Reyes captd antes que nadie la cuestion del
formalismo ruso y su posterior formulacion
o divulgacioén que seria norteamericana por
parte de los emigrados «arribistas» Roman
Jakobson y su acolito René Wellek.

Alfonso Reyes, probablemente aconse-
jado por Pedro Henriquez Urena, se decidid
a entrar en el arduo marco de la indagacion
teorética encaminada al examen de la litera-
tura, y esto lo hizo comenzando por el prin-
cipio, situdndose, como explica Aullén de
Haro, en el lugar mas anterior, en una po-
sicion epistemologica primera desde la cual
pudo discernir con pristina fuerza la Historia
y las Ciencias, el Lenguaje y la Matematica,
la Teologia, comenzando por determinar en
ese transito como lo literario es un juicio de
la mente anterior a la literatura, que su soplo
puede lanzar a navegacion diferentes embar-
caciones, y que la literatura, circunscrita al
lenguaje verbal, es una de ellas. «La obra
teorica de Reyes es la mas aguda y acabada
alternativa de la Ciencia literaria humanis-
tica al formalismo critico y lingiiistico que
anego el siglo xx. A esta alternativa radical y
magnificamente trazada, como enmienda a la
totalidad, por un gran intelectual de México,
no fue capaz de dar respuesta una cultura
critica europea y espafiola ensimismadas y
regidas por un destino enmarafiado a su vez
en una nueva opcién norteamericana que

abandonaba lo mejor de si, su propia tradi-
cion fundada por Emerson y sostenida por
Collingwood y Santayana, para arrojarse a
la senda antihumanistica dirigida por ciertos
aribistas» (pag. xix).

El transito teorético de Reyes, digamos
por abreviar contundentemente, penetra cues-
tiones decisivas del pensamiento literario
con clarividencia desconocida, asi en la que
puede denominarse su teoria de la ficcion, o
bien mediante su perspicacia y taxonomia del
«empréstito», ante la cual cabe decir con su
editor actual que queda en ridiculo todo el
actual papanatismo de la 1lamada «literarie-
dad».

Bienvenida sea la obra tedrica mas ardua
de Alfonso Reyes, en su dia relegada por
lamentables intereses y circunstancias mas
atentas a nuevas modas, luego comprobadas
como detestables y destructivas, que no al
limpio interés de la ciencia humanistica.

Se dirfa llegado el momento de que E/
deslinde pase a desempenar el lugar de primer
orden que en el marco del pensamiento con-
temporaneo le corresponde.

Davide Mombelli

Juan de Noceda y Pedro de Sanlucar,
Vocabulario de la lengua tagala (edi-
cion y traduccion de V. Almario, E. Ebreo
y A. M? Yglopaz), Komisyon sa Wikang
Filipino, Manila, 2013, 878 pags.

La «Komisyon sa Wikang Filipino»,
Academia —o Comision— de la Lengua
Filipina, es el organismo dependiente del
Gabinete de la Presidencia de la Republica
de Filipinas encargado de velar y estudiar
el patrimonio lingiiistico del archipi¢lago
filipino. El origen de la institucion hay que
buscarlo en la convencién constitucional de
1935, que establecia, junto al inglés y al espa-
fiol, la construccion de una lengua nacional
(wikang pambansa) a través de un instituto
de expertos cuyo fin era la creacion de una
nueva lengua filipina para ambito nacional,
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imitando el modelo del bahasa indonesio
y malasio. De este modo naci6 el Institute
of National Language | Surian ng Wikang
Pambansa en 1937. A partir de aqui, y sin en-
trar en detalles, se tomo el tagalo como base de
esa nueva lengua nacional, tagalizando, quiza
en demasia, el producto final o, simplemente,
se llevo a cabo una «purificacion» del tagalo,
expurgando influencias no malayas.

Asi naci6 el «pilipino», lengua artificial
que perduro tedricamente hasta 1973, cuando
la nueva constitucion insistié de nuevo en la
construccion de una nueva lengua nacional,
llamada filipino, que debia ser la lengua ofi-
cial. Lo cierto es que fueron pasando las dé-
cadas y este laissez faire s6lo agravoé la di-
glosia, la degradacion de la norma culta, el
imperio del inglés, la ruina del espafiol, y la
oficialidad de una lengua que no existia. La
constitucion de 1987 propugnaba de nuevo
la creacion de un instituto el cual, finalmente,
se refunda en 1991 con el nombre de Komi-
syon sa Wikang Filipino. Su actividad no se
modificdé demasiado, sobre todo por el escaso
presupuesto asignado, pero también por la falta
de concepto en torno al filipino moderno.

La situacion se ha visto drasticamente
corregida desde el 2012 bajo la direccion
de Virgilio Almario, Artista Nacional de Li-
teratura, antiguo decano de la Facultad de
Letras de la Universidad de Filipinas y,
recientemente, Presidente de la Comision
Nacional de Cultura y Arte (Ncca), que viene
a ser practicamente el cargo de Ministro de
Cultura de Filipinas. Poeta, escritor, tedrico
de la literatura, propietario de una editorial
de libros infantiles, autor de numerosas mo-
nografias e impulsor del uso académico del
filipino, confecciond en 2001 un magno Dik-
siyonaryong Filipino, Quezon City, Univer-
sidad de Filipinas-Anvil, con el fin de esta-
blecer una norma lingiiistica, norma que fue
timidamente respaldada por la kwr, quiza
mas decidida a filipinizar anglicismos para
intelectualizar la lengua. Entre otras cosas,
la propuesta de Almario recogia una tenden-
cia secular en las lenguas filipinas, a saber,
la intelectualizacion y la creacion de lenguaje
técnico a través del espafiol, que constituia,
a fin de cuentas, la lengua clasica del pais,
haciendo las veces de latin.

Al ser nombrado director de la kwr, la po-
litica de publicaciones ha cambiado de los
tradicionales diccionarios trilingiies y cen-
tones con certdmenes poéticos, a crear los
instrumentos basicos de la norma lingiiisti-
ca, por ejemplo, la ortografia historica (Bay-
bayin. Ortograpiyva at mga tuntunin sa pag-
sulat sa wikang tagalog ni Pedro Andrés de
Castro, traduccion de Elvin R. Ebreo, Manila,
KWF, 2014) y presente (Ortograpiyang pam-
bansa, Manila, kwr, 2014). Como 6rgano al
servicio de la ciudadania, Almario redacto
también el manual de cuestiones basicas en
torno a la lengua filipina (Madalas Itanong
Hinggil sa Wikang Pambansa. Frequently
Asked Questions on the National Language,
Manila, kwr, 2014). Finalmente, defendi6 ante
los organos de gobierno filipinos, incluida
la Presidencia, la necesidad de cambiar el
nombre oficial de la Republica, actualmente
«Pilipinasy, por el de «Filipinas», pues si el
ciudadano se llama «Filipino», y su lengua «Fi-
lipino», el pais se deberia de llamar «Fili-
pinas». Esta iniciativa le costd numerosos
ataques, ante los cuales argument6 y defen-
dio6 siempre la necesidad de volver a llamar
al pais con el nombre que histéricamente
habia tenido.

En este contexto hay que situar la colo-
sal labor de reeditar y traducir la principal
obra de la lexicografia histérica filipina,
el Vocabulario de la lengua tagala de los
padres jesuitas Juan de Noceda y Pedro de
Sanltcar. Vocabulario de la lengua tagala,
trabaxado por varios sugetos doctos, y graves
y ultimamente anadido, corregido, y coordi-
nado por Juan de Noceda, y Pedro de San
Lucar de la Compaiiia de Jesus, Imprenta de
la Compaiiia de Jesus por Nicolas de la Cruz
Bagay, Manila, 1754, ésta es la primera edi-
cion de la obra, en un contexto dieciochesco
donde la labor de autores como Lorenzo
Hervas y Juan Andrés nos ubica dentro de la
idea de la universalizacion del conocimiento,
de redactar obras que den idea cabal y com-
pleta sobre una materia. El diccionario de No-
ceda y Sanlucar es fiel testimonio de esta idea
hispanica en el siglo xvii, como demuestra
que la obra siguiera siendo la principal refe-
rencia por mas de dos siglos. Se explica con-
secuentemente su reimpresion vallisoletana
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de 1832 y la segunda ediciébn en 1860,
Vocabulario de la lengua tagala, compuesto
por varios religiosos doctos y graves, y coor-
dinado por el P. Juan de Noceda y el P.
Pedro de Sanlucar; ultimamente aumen-
tado y corregido por varios religiosos de
la Orden de Agustinos calzados, Manila,
Imprenta de Ramirez y Giraudier.

Virgilio Almario introduce el volumen
hablando de la importancia del vocabulario
para la historia, no sélo del tagalo, sino del
pais, como mohon sa kasaysayan pambansa,
«hito en la historia nacional». Justifica la
traduccion desde la edicion de 1860, argu-
mentando ser la mas completa de todas, y
anade determinadas tradiciones folkloricas,
nanas, canciones y poemas que los autores
jesuitas recogieron para ilustrar el voca-
bulario, haciendo del mismo no un simple
manual lexicografico, sino un tesoro etno-
grafico y cultural del pueblo tagalo. En fin,
dentro de la trayectoria de Almario, la pu-
blicacion y traduccion de esta obra no hace
mas que contrastar la seriedad y coherencia
de su programa cultural.

La traduccion la realizan Elvin Ebreo y
Anna Maria Yglopaz, profesores de espaiiol
de la Universidad de Filipinas, y se dispone
a doble columna en paralelo, primero la ver-
sion en espafol y después en filipino. En la
columna castellana la entrada se escribe en
mayusculas, y en la filipina en negritas. Al
vocabulario tagalo sigue otro «Vocabulario
hispano-tagalogy», desde la pagina 688, orde-
nado también alfabéticamente.

En breve, la obra viene a manifestar el
esfuerzo que Virgilio Almario lleva reali-
zando en las ultimas décadas por normati-
vizar y normalizar el filipino, como lengua
nacional de uso en todos los niveles, y su in-
telectualizacion a través de la recuperacion
de un patrimonio cultural que representa,
aunque muchos lo hayan hollado, el princi-
pal valor de Filipinas, el de su construccion
como pueblo dentro del mosaico asiatico.

Isaac Donoso

Rafael Conca, Alcoy tiene playa... y
otras historias hispanofilipinas, Gréficas,
Alcoy, 2014, 284 pags.

El patrimonio lingiiistico que representa
el idioma espafiol para el archipié¢lago fili-
pino se manifiesta, entre otros aspectos, en
la numerosisima antroponimia y toponimia
hispanicas de Filipinas, la cual crea un pai-
saje cultural indudablemente singular dentro
de Asia. Sobre la antroponimia filipina son
escasas las referencias y los estudios de de-
talle, como el capitulo «Apellidos espafioles
en Filipinas», del volumen La lengua espa-
fiola en Filipinas. Datos acerca de un pro-
blema, Madrid, Oficina de Educacion Ibero-
americana, 1965. El estudio de conjunto mas
valioso es el que aparece en la obra postuma
de Antonio Quilis, La lengua espariola en
Filipinas, Madrid, csic, 2008, que emplea la
interesante metodologia que us6 Juan Vernet
(con la guia telefonica) para estudiar los
apellidos de origen arabe en Espaila («An-
troponimos arabes conservados en apellidos
del Levante espafiol», en Sharg Al-Andalus,
1988, n® 5, pags. 207-213). Lo mismo puede
decirse de la toponimia, a la que se dedican
una treintena de paginas en el volumen de
Quilis y Casado de 2008, estudio magnifi-
camente organizado que representa hasta
el momento la principal referencia sobre la
toponimia hispanica en Filipinas. De forma
esporadica habian aparecido pequefias con-
tribuciones, como el listado de «Municipios
de las islas Filipinas con igual nombre que
algunos de Espafia», reproducido en Rizal
y la crisis del 98, Madrid, Parteluz, 1997.
No obstante, s6lo conocemos un caso en el
que se haya realizado una investigacion con
caracter un poco mas exhaustivo sobre un
toponimo hispanico en Filipinas, el de Getafe,
estudiado en el mismo libro.

De ahi la importancia del libro de Rafael
Conca y su estudio del Alcoy filipino, obra
poliédrica que es al mismo tiempo un libro
de viajes, una etnografia historica y presente,
una investigacion detectivesca y, por fin, una
narracion apasionada a través de archivos y
personas para desentrafiar que Alcoy, ciudad
montafiosa y helada, también tiene playa.
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Alcoy tiene playa... y otras historias hispa-
nofilipinas es el unico libro, que conozca-
mos, dedicado exclusivamente al estudio de
un toponimo filipino de origen espaiiol. Por
consiguiente, representa, en su modestia, un
hito bibliografico dentro de la limitada pro-
duccién filologica y cultural en torno al es-
pafiol en Filipinas. Representa, igualmente,
un volumen singular por el origen, forma y
fin de su composicion. Rafael Conca, escri-
tor y columnista alcoyano, en un proyecto
personal financiado practicamente con sus
propios fondos, agitd, a través de la prensa
y radio locales, un blog y una cuenta de fa-
cebook [https://es-es.facebook.com/alcoytie-
neplaya], la opinién publica alcoyana, la
alcaldia y las principales personalidades de
la ciudad alicantina, para llegar a un mejor
conocimiento del municipio de Alcoy en la
isla de Cebu. La idea era realizar un viaje
personal, desde Alcoy a Alcoy, con el fin de
descubrir por qué una localidad a 15.000 ki-
lometros tenia igual nombre.

Conca hizo las maletas, con cartas del al-
calde y otras instituciones, y partié una ma-
flana para Filipinas. En el Alcoy cebuano se
entrevisté igualmente con todas las autori-
dades puiblicas y, sobre todo, recabd valiosa
documentacién y datos de primera mano
proporcionados por los eruditos y cronistas
locales. No contento con toda esa informa-
cién, Conca investigd las cronicas misio-
neras y traté de exhumar archivos que ex-
plicasen por qué existia un municipio en la
provincia de Cebu con el nombre de Alcoy.

El resultado de toda esta odisea es un libro
delicioso, un verdadero mosaico antropol6-
gico de la poblacion de Alcoy de Cebu, de
su historia, sus barangays y calles, patrimo-
nio y lengua, de sus gentes, llamados «alco-
yanonsy. El capitulo tal vez mds interesante
para nuestro proposito sea el dedicado a la
creacion de Alcoy a mediados del siglo xix,
los motivos de su fundacién como muni-
cipio, y del nombre que se le otorgd. Conca
nos introduce en los vericuetos de la politica
administrativa decimononica, las tensiones
entre el obispado de Cebt1 y la gobernacion
civil, y la «ereccioén de pueblos» a lo largo
del siglo x1x, aspecto capital para la época
como demuestran los miles de legajos del

Archivo Nacional en Manila de la seccion
de igual nombre.

El libro rebasa por lo tanto todas las gra-
cias de una empresa local, para representar
un hito bibliografico ante la escasa aten-
cioén prestada a la toponimia hispanica en
Filipinas. Su bella impresion y el abundante
material iconografico inédito que acompana
el texto hacen del volumen un valioso testi-
monio cultural especificado sobre la cultura
del Alcoy cebuano, de Filipinas en general,
y de la herencia hispanica a la hora de nom-
brar personas y lugares en un archipiélago
asiatico.

Isaac Donoso

Guadalupe Fernandez Ariza, Alvaro
Mutis, cronista de viajes, Libros Portico,
Zaragoza, 2015, 271 pags.

La obra que ahora presentamos constitu-
ye un acercamiento incisivo y clarificador a
la produccion literaria del que esta conside-
rado como uno de los principales poetas y
narradores colombianos contemporaneos,
Alvaro Mutis, sobre todo a través de la figura
de un personaje, Magqroll el Gaviero, que la
critica ha visto a menudo como un alter ego
de Mutis.

Su autora, catedratica de Literatura His-
panoamericana de la Universidad de Malaga,
ha venido desarrollando desde hace tiempo
una fecunda labor docente e investigadora
en el ambito de la poesia y narrativa hispano-
americanas, con un buen nimero de estudios
y trabajos en dichos ambitos, sobre todo en la
literatura hispanoamericana del siglo xx, de
entre los que cabe destacar diversos estudios
sobre Mario Vargas Llosa, Gabriel Garcia
Marquez, Manuel Mujica Lainez, Alejo
Carpentier o Jorge Luis Borgess, que se han

5 Como difusora de los temas y autores de la
América de habla espafola, conviene recordar su
labor como coordinadora de una serie de trabajos
colectivos, pertenecientes a la serie Literatura
Hispanoamericana del siglo xx, publicados todos
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convertido en estudios de referencia y por
ello de cita obligada para cualquier estudioso
que se acerque a la obra de estos autores.

En cuanto a su estudio sobre la prolifica
obra de Alvaro Mutis, este se estructura en
once capitulos:

1. «El escritor y la tradicion. Una Poética
de lo inacabado», que nos introduce en el
autor y su trayectoria poética. Desde esta
perspectiva, segiin Ariza, Alvaro Mutis no
se adscribid a ningun colectivo poético con-
creto, si bien tuvo contacto con diversos gru-
pos y autores, de entre los que ejercieron en
¢l una influencia notable la escritura hispa-
noamericana y un ambito literario mas «cos-
mopolita». Asimismo, nos perfila las princi-
pales caracteristicas de su obra, como son el
gusto por lo inacabado, la repeticion, el frag-
mentarismo y el entrecruce de personajes.

La creacion literaria de Mutis acabara
por vertebrarse en torno a uno de sus perso-
najes, el Gaviero Magqroll, quien nace ya en
Los elementos del desastre (1953) y reapa-
rece en obras posteriores. En todas estas se
observa una intima relacion entre poesia y
prosa, si bien Mutis comenz6 con sus poe-
mas. Uno de estos es La nieve del almirante,
de su obra Caravansary, cuya particular ico-
nografia e imagenes caracterizan al Gaviero
como una personificacion del tiempo, la me-
moria y el transito.

2. En «La voz narradora del diarista o los
regios senderos de la memoria», Ariza con-
tinua su analisis sobre el Gaviero Maqroll
en los poemarios Caravansary (1981) y Los
emisarios (1984), asi como de la consolida-
cion de Mutis como autor narrativo con su
novela La mansion de Araucaima (1973) y
diversos relatos. En esta produccion narrativa
estard ausente el Gaviero, a quien no vol-
veremos a ver hasta la aparicion de la novela
La nieve del almirante, ampliacion del poema
homonimo.

3. «Modelos heroicos» retoma el ana-
lisis de las obras narrativas de Mutis con
El ultimo rostro (1990), que consta a su vez
de cuatro relatos: La muerte del estratega,

ellos por la Universidad de Malaga, entre los que
destacan: Memoria y Escritura (2002), Mimesis e
Iconografia (2003), Imaginacion y Fantasia (2004)
e Historia y Maravilla (2006).

El ultimo rostro, Antes de que cante el gallo
y Sharaya. La autora se ocupa de examinar
cada uno de estos, poniendo de relieve diver-
S0S puntos en comun como son el prototipo
de protagonista, los mecanismos narrativos,
la muerte y el tiempo como temas recurrentes,
diversos simbolos e imagenes... todo bajo un
mismo concepto unificador: la melancolia.
4. En «Algunos cauces de la construc-
cion narrativay vuelve la atencion sobre el
Gaviero Magqroll con dos ciclos narrativos
que se enmarcan entre 1986 y 1993: por una
parte, La nieve del Almirante, llona llega con
la lluvia 'y Un bel morir, y por otra, La ultima
escala del «Tramp Steamery, Amirbar, Abdul
Bashur, soriador de navios y Triptico de mar
y tierra. La autora analiza las principales ca-
racteristicas e influencias presentes en esta
nueva aventura narrativa, haciendo especial
hincapié en las razones de su fragmentacion
en siete novelas, cada una de las cuales estu-
diara en detalle en los siguientes capitulos.
5. En «Dominios de la Fantasia. La fami-
liaridad del caos y la extraieza del ordeny,
Ariza comienza estudiando La nieve del
Almirante, novela que se articula en torno
al diario del Gaviero, que el autor «encuen-
tra» en un libro esotérico de una libreria de
Barcelona. Se fragmenta en treinta y tres
secuencias que versan sobre el curso del Ga-
viero por el rio Xurand6, acompafiado de una
extrafia tripulacion. La autora reflexiona sobre
las diferencias entre la novela y el poema
homoénimo, la figuracién metaforica recogi-
da en sentencias, los suefios del Gaviero, el
recuerdo de Flor Estévez, la persistencia del
delirio y la melancolia y, en definitiva, el ar-
mazon alegoérico que sustenta toda la obra.
6. «Lugares y personajes. [lusion y Melan-
colia» contintia su analisis con llona llega con
la lluvia. Esta obra consta de un prefacio al
lector y tres relatos que se enlazan y comple-
mentan entre si. La profesora Ariza estudia
cada uno de estos poniendo especial énfasis
en los personajes que marcan cada relato
(el capitan Wito, Ilona y Larissa) y el entorno
que los rodea en cada momento (el puerto de
Cristobal, una sordida pension de Panama,
el burdel Villa Rosa, el navio Lepanto...).
7. «Los caprichos de la Fortuna y las lo-
cas aventuras de los hombres» versa sobre la
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siguiente obra, Un bel morir. En esta oca-
sion el Gaviero se aloja en La Plata y acepta
colaborar en un negocio de transporte que,
sin saberlo, le llevara a implicarse con la
guerrilla colombiana. Ariza analiza, ademas
de la figura protagonista, los diversos per-
sonajes que Maqroll conocera (la mesonera
Empera, don Anibal, Van Branden, Amparo
Maria); las diferencias y similitudes entre los
diversos amores del Gaviero hasta ahora (Flor
Estévez, Ilona, Amparo Maria) y la rela-
cién entre el personaje y la naturaleza. Cada
uno de estos elementos sera una pieza im-
portante en un entramado alegdrico que per-
filara las vivencias del Gaviero, sometidas a
un ritmo de ascenso y descenso que coincide
con las caracteristicas de su propio viaje.

8. «El homo viator. En el camino de la
creaciony» aborda el estudio de La ultima es-
cala del « Tramp Steamery, obra que, pese a
que sitiia al Gaviero en un segundo plano,
funciona a la vez como conexion y centro
de la saga. Aqui Ariza nos va desentrafiando
cada una de las partes de la obra, plagada de
nuevo de imagenes, metaforas, alusiones y
el ya conocido recurso del fragmentarismo.
Tras el prefacio del autor, la narracion se
estructura en cuatro relatos autobiograficos
a cargo del narrador-personaje, cuyo hilo
conector y verdadero protagonista es un rui-
noso Tramp Steamer. Estos relatos se corres-
ponden con los encuentros fortuitos que el
narrador tiene con el navio en Helsinki, Punta
Arenas, Kingston y el delta del Orinoco.
Luego, el testimonio de Jon Iturri, capitan
del barco, completa la narracion con su his-
toria de amor con Warda Bashur, en la cual
hace su aparicion el Gaviero.

9. En «Alianza de la Verdad, la Historia
y el Tiempo» se pasa a comentar Amirbar.
La profesora Ariza distingue dos planos en
la obra: el vivido y el narrado. El narrador
nos cuenta como rescata a Maqroll, enfermo
de malaria, de la penosa situacion en que se
encontraba y el Gaviero, que repone fuerzas
en casa del hermano del escritor, relata a su
vez su experiencia en la mina de Amirbar.
En este caso, seran objeto de estudio la for-
ma de este relato por boca del Gaviero y
sus semejanzas con los anteriores, el uso de
la analogia, la reiteracion por medio de la

insercion de episodios basados en composi-
ciones de obras anteriores, la ya tan esperada
figura femenina y el tejido alegdrico que hila
toda la trama.

10. «La imaginacion creadora en las rutas
del Destinoy» se ocupa de otra de las obras de
este ciclo narrativo: Abdul Bashur, sofiador
de navios. La novela nos presenta la historia
del antiguo amigo y compaiiero del Gaviero,
Bashur, introducida por su hermana Fatima,
con la que el narrador-personaje se encuen-
tra al principio. Ambos, Maqroll y Bashur,
poseen una estrecha relacion a través de la
cual accedemos al perfil de cada uno. Ariza
divide este proceso en tres etapas: un primer
esbozo de Bashur, su biografia como tal y
un dialogo entre ambos. La caracterizacion
del personaje y la cronica que el narrador
hace sobre ¢l y el Gaviero se compondran,
de nuevo, tanto de retazos autobiograficos
como de una fuente externa, en este caso
cartas que Fatima se ofrece a proporcionarle.

Los negocios de ambos, la incansable bus-
queda de un barco por parte de Bashur, las
figuras femeninas que los acompafian, el en-
cuentro con E/ rompe espejos, la muerte de
Ilona y, finalmente, la caida de Bashur en la
delincuencia y su muerte seran temas que
Ariza analice y de los que, como en obras
anteriores, la melancolia, la memoria, la ilu-
sion y la muerte forman parte.

11. Por ultimo, en «El triunfo de la amis-
tad y la utopia del artista» es el turno de la
ultima de las obras de esta serie: Triptico de
mary tierra. En esta el cronista conforma tres
piezas aparentemente independientes entre
si, a modo de recopilatorio. Cada una de es-
tas viene marcada por la narracion de los en-
cuentros del Gaviero con tres personajes, re-
curso que ya vimos anteriormente: su amigo
noruego Sverre Jensen, el pintor colombiano
Alejandro Obregon y Jamil, hijo de Abdul
Bashur.

Cada una de las historias que los acom-
pafian vienen, de nuevo, cargadas de image-
nes, metaforas y diversos artificios del escri-
tor de cuyo analisis se ocupa nuestra autora.
Finalmente, y como broche al capitulo y
a su estudio, la profesora Ariza centra su
atencion en el perfil del propio Gaviero, asi
como en la denominacién de «empresas»
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otorgada a la obra, que encierra, no el sig-
nificado habitual de «peripecias», sino mas
bien de «concepto universal» o «imageny,
como son los que acompaiian toda la obra
de Mutis.

En fin, la profesora Ariza no aborda este
estudio como una labor de simple observa-
cion y diseccion de cada una de las piezas
que constituyen la obra de Alvaro Mutis, sino
como partes, cada una, de un todo. Empieza
asi por estudiar su poesia y su consolidacion
posterior como autor narrativo, y lo que es
mas importante, la presencia de la figura del
Gaviero Magqroll a lo largo de su trayectoria
literaria, y la conversion del propio Mutis
en un personaje mas, que funciona como su
cronista.

Su analisis resulta en todo momento mi-
nucioso y preciso, poniendo especial aten-
cion en el examen del complejo entramado
alegorico de cada una de las obras y en la
busqueda de paralelos de cada elemento que
las compone, no solo dentro del mismo corpus
(como son ciertas ideas recurrentes en Mutis
tales como el tiempo, el transito, la memoria,
la melancolia...), sino también en otros auto-
res. Asimismo, acompaian a estas paginas di-
versos pasajes y citas tanto de las propias obras
como de otros estudios e incluso entrevistas al
autor, que ilustran y completan el estudio.

Esta obra es, en definitiva, de recomendada
lectura para todo aquel que desee embarcarse
(nunca mejor dicho) en la extensa obra de
Mutis, y en especial en las «empresas y tri-
bulaciones» del personaje que constituye el
¢je vertebrador de una parte fundamental de
la misma, el Gaviero Maqroll.

Miriam Carrillo Rodriguez

Maria Teresa del Olmo Ibafez, Teoria
de la Biografia, Dykinson, Madrid, 2015,
143 pags.

En el ultimo tercio del siglo xx, tras la con-
ceptualizacion del pacto autobiografico lle-
vada a cabo por el ensayista francés Philippe

Lejeune, la teoria de la Autobiografia experi-
ment6 una inflacion de estudios especificos,
por lo menos cuantitativa, considerable. No
ha ocurrido lo mismo con la Biografia, gé-
nero literario con una gran tradicion pero pa-
raddjicamente desprovisto de auténtica teo-
rizacion propia. Hay que empezar por decir
que esta extraordinaria carencia ha venido
a suplirla la sobria y rigurosa monografia
de Maria Teresa del Olmo Ibafiez. Teoria de
la Biografia delinea un necesario estado de la
cuestion, plantea el conjunto de problemas,
establece el cuerpo tedrico o de la poética
del género y ofrece finalmente una posible
resolucion critica de los grandes problemas
identificados.

La obra esta introducida por un interesan-
te prologo de Pedro Aullon Haro que cons-
tituye un breve pero preciso analisis de con-
junto y balance que permite situar el texto en
el marco de los estudios literarios y determina
su significacion en ellos.

El libro se estructura en dos partes, aten-
diendo a dos objetivos diferentes. En la pri-
mera se realiza un estudio diacronico de la
Biografia, una taxonomia del género y, por
ultimo, una Poética de la Biografica; mientras
que en la segunda parte se propone una Teoria
constructiva del género biografico. Casi nada
de esto habia sido hasta ahora avistado por
la historiografia ni por la critica, por insolito
que pueda parecer.

El estado de la cuestion inicial consiste en
un analisis de la Biografia en cuanto a la ubi-
cacion de ésta en el sistema de los géneros
literarios. Se establece asi que es en la serie
de los Géneros Ensayisticos la categoria ge-
nérica en la que ha de inscribirse la gama de
las variantes biograficas. Este planteamiento
permite a la autora comparar la Biografia
con otros géneros memorialisticos como la
Autobiografia, las Confesiones, y también la
Novela, especialmente la de formacion o auto-
formacion, con el fin de determinar semejan-
zas y diferencias, y establecer una definicion
genérica por sus rasgos distintivos. Se revela
también esencial el estudio de las relaciones
entre el género biografico, la Historia y la
Filosofia.

El analisis historico de la evolucion de la
Biografia se combina con otro taxondémico
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puesto que se describen sus lineas de con-
tinuidad en el desarrollo de los diferentes
subgéneros y se determina la transforma-
cion de las varias tipologias textuales hasta
sus manifestaciones modernas. Para ello, se
destacan obras y autores decisivos, paradig-
maticos. En la historia de la Biografia se
distinguen dos grandes momentos: un pri-
mer periodo que va desde los origenes has-
ta la modernidad, y otro que llega hasta la
actualidad. No obstante, si del altimo tercio
del siglo xx la autora apunta solo las cues-
tiones principales, la distancia que precisa la
objetividad dificulta el analisis del periodo
contemporaneo. Por eso, se prefiere hablar
de «tendencias» y, en el caso del siglo xxi,
solo serd posible apuntar algunas «notasy.

Maria Teresa del Olmo Ibafez propone
un canon de bidgrafos del siglo xx, dividien-
do la ndmina segun un criterio geografico-
-lingiiistico en «no espaifioles» y «espafioles».
Esto tiene verdadero sentido porque una de
las revelaciones importantes de la investiga-
cidn consiste en poder concluir que la teoria
poética de la biografia, su teoria construc-
tiva, es fundamentalmente espafiola y del
siglo xx.

De cada uno de los autores pertenecientes
al primer grupo se ofrece una breve descrip-
cion de su obra y unos conceptos basicos o ras-
gos estilisticos que la fundamentan: Maurois
es caracterizado por la intuicion y un plan-
teamiento historicista en su concepcion de la
biografia, Mumford por conferir importancia
al aspecto intelectual y la espiritualidad del
personaje biografiado, Ludwig por su idea de
«historia del corazén humanoy, y Zweig es
tratado como el mas relevante miembro de la
conocida como «escuela intuitiva.

En cuanto a los autores espafioles, de
Eugenio D’Ors se explica la relacion entre
su concepto de biografia y su filosofia, con-
cretamente con la «Angelologia». Ramon
Gomez de la Serna se define como autor de
una escala biografica completa, que se des-
envuelve en practicamente todos los sub-
géneros biograficos identificados en esta
primera parte del libro. También Gregorio
Marafién presenta en su produccion una es-
cala biografica completa, coherente y para-
digmatica: las dos ideas fundamentales que

estan en la base de su teoria biografica son,
por un lado, que el valor de cualquier obra
procede de la presencia de si mismo que el
autor ha vertido inconscientemente en ella y,
por otro, que aboga por una construccion ho-
listica del personaje. La aportacion funda-
mental de Maria Zambrano se debe, ademas
de a su estudio sobre las Confesiones, a la
construccion de un paradigma biografico
propio de perspectiva hermenéutica.

A partir de la profundizacion en la taxo-
nomia del género, la autora examina también
otras variaciones subgenéricas como la bio-
grafia de ciudades, la falsa biografia o la bio-
bibliografia. Y, ademas, establece las tradi-
cionales relaciones entre el género y la inter-
pretacion hegeliana de la historia en cuanto
que leccion para la humanidad, por una parte;
y por otra como instrumento de ejemplaridad
conductual y literaria.

Como conclusion de esta primera parte
quedan determinadas las diferentes propues-
tas interpretativas del género, de acuerdo a la
adscripcion disciplinar de la Biografia y a
las diferentes teorias sobre el sujeto biogra-
fico. Asimismo se presenta una descripcion
a partir de teorias poéticas y metodologicas,
y se establece una relacion entre las teorias
del personaje y de la Biografia.

La segunda parte, verdadera pars cons-
truens, contiene una teoria constructiva del
género. El primer tema tratado es relativo al
concepto aristotélico de «fabula» y a la re-
lacion entre la fabula de la Tragedia y la de la
Biografia. Seguidamente se procede a elabo-
rar una Retorica de la Biografia, haciendo hi-
capié especialmente en las diferencias cons-
titutivas que separan la creacion Autobio-
grafia de la del relato biografico.

La Poética aristotélica se revela rentable
también para determinar las coincidencias y
las diferencias entre la vida de la persona
y la del personaje de ficcion. El concepto
clave es, como no podia ser de otro modo,
el de «acciones humanas»: la Biografia, a
diferencia de la Tragedia, no pretende la mi-
mesis de las acciones sino su relato. Asi,
«la narrativizacion, que convierte al sujeto
histérico en personaje biografiado, lo hace
proporcionando unidad al fragmentarismo
del personaje» (pag. 119).
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El discurso taxonomico, que se aplica
como herramienta y resultado de la metodo-
logia comparatista en toda la obra, se resuel-
ve inteligentemente mediante tres represen-
taciones graficas de intencion conclusiva. El
esquema «Taxonomia y lineas de continui-
dad de la Biografia y los géneros biografi-
cos» cierra el libro, junto con un grafico de
las «Tendencias y géneros de la biogratia mo-
derna» y otro sobre el «Personaje de la bio-
grafia», evidencia clara y concisamente la red
de conexiones entre los diferentes subgéne-
ros en su desarrollo histérico. Las tipologias
textuales se organizan segun dos criterios:
uno tematico y otro de extension. Seglin este
ultimo se pueden distinguir una Biografia
«larga» y otra «breve», dentro de las que se
discrimina, a su vez, en otros subtipos.

Asi, Teoria de la Biografia cubre todos
los aspectos propios de una investigacion
que, ademas de ser descriptiva ¢ historica,
se propone acceder a la comprension del gé-
nero biografico en sus diferentes aspectos:
el constructivo (retorica y poética) y el tex-
tual (taxonomia, critica y andlisis estilistico).
Dicho acceso, desde su entendimiento, tanto
de la Biografia como del personaje biogra-
fiado, se lleva a cabo teniendo en cuenta las
grandes construcciones tedricas de la tra-
dicion, como la Retorica y la Poética, de-
mostrando una vez mas la rentabilidad, el
valor y actualidad de los conceptos, ideas y
métodos de esas disciplinas. Asi fundamen-
tada, la propuesta de Maria Teresa del Olmo
Ibafiez se revela como una sélida y meditada
reconstruccion, teoria y explicacion critica
de un objeto fundamental de la teoria lite-
raria, igualmente importante para la ciencia
y la cultura humanistica y la Educacion. La
paraddjica ausencia de su estudio pleno y
sistematico, hasta el momento, ha quedado
suplida con esta obra que ciertamente esta-
blece un solido punto de partida para el fu-
turo estudio de las relaciones del género bio-
grafico en diferentes campos y disciplinas.

Davide Mombelli

George Steiner, Fragmentos un poco
carbonizados (trad. de L. E. Pacheco
Romo), Siruela, Madrid, 2016, 88 pags.

El recurso ficticio del hallazgo de un per-
gamino del siglo i d. de C., atribuido a Epi-
carno de Agra, le permite a George Steiner
adoptar una mascara y una voz, ademas de
trazar un hilo conductor entre ocho breves
ensayos que, si no fuera por este recurso, no
tendrian otro aspecto en comun salvo la tra-
yectoria vital, intelectual y el estilo de uno
de los intelectuales con una perspectiva mas
amplia y profunda de la cultura europea, si bien
George Steiner es un Weltbiirger, un ciuda-
dano del mundo.

A pesar de su asombrosa erudicion litera-
ria, filosofica, cientifica, filologica, musical,
artistica, su estilo es agil y claro. Como sos-
tenia recientemente Enrique Lynch: «Steiner
es un escritor unico. Solo él es capaz de ar-
ticular con relativa consistencia el Teorema
de Godel, el poema de Parménides y la Te-
tralogia de Wagner y descubrir en estas proezas
un inesperado tronco espiritual comun. Su
vocacion intelectual se compara con los cons-
tructores de catedrales que reunian con peri-
cia y razon la técnica y la belleza y las ponian
al servicio de una experiencia mistica».

Pues bien, en Fragmentos, aunque son
ensayos escritos por un hombre que se apro-
xima al umbral de los noventa afos, su estilo
resplandece como pocas veces a lo largo
de su obra. Quiza la brevedad y la conden-
sacion con la que estan escritos estos Frag-
mentos aligera una erudicion con la que, por
otra parte, no pretende demostrar cuanto
sabe, sino mas bien indicar hitos de nuestra
cultura, compararlos, preguntarse y pregun-
tarnos, en busca de la aventura interminable
del conocimiento.

Me atreveria a decir que en estos breves
ensayos mejora su capacidad metaforica a la
vez que la limpidez y la gracia de su estilo,
repleto de sentencias, juicios de valor en de-
fensa de lo candnico, preguntas desafiantes
y una enorme capacidad persuasiva para miti-
ficar y embaucar, siempre acompailado de
juego e ironia. Asi, es evidente que estos Frag-
mentos no poseen la ambicion intelectual de
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otras obras suyas, como Lenguaje y silencio
(1976) o Presencias reales (1989), pero se
diria que encuentra la extension y el ritmo
adecuado para su estilo, como si fueran
maravillosas cartas de un maestro de otro
tiempo acerca de temas que le apasionan y
le preocupan.

En el primero de ellos, titulado «Cuando
el rayo habla, dice oscuridad», se ocupa del
desciframiento de la existencia y el fondo
impenetrable de la misma: «Nuestra exis-
tencia es una lectura constante del mundo;
un ejercicio de desciframiento, de interpre-
tacion dentro de una camara de eco que tiene
infinidad de mensajes semioticos. Pero esto
no necesariamente implica claridad; no nece-
sariamente asegura significado con su po-
tencial y su rendicion de parafrasis y tradu-
cibilidad» (pag. 12).

A la manera de Derrida cuando provo-
cadoramente afirmaba que «no hay nada
fuera del texto», Steiner se pregunta aqui:
«;Hay existencia fuera de la gramatica?». A
lo que responde: «Lo que no se puede con-
ceptualizar no se puede decir; lo que no se
puede decir no puede existiry. Olvida una
objecion que le lanzaba al Wittgenstein del
Tractatus, encerrado en la logica y el len-
guaje verbal, la musica, de la que se ocupara
en el capitulo séptimo. Alin mas, hay feno-
menos que existen y que todavia no han sido
conceptualizados, pero eso no quiere decir
que no puedan conceptualizarse ni decirse.
Puede que tengamos la impresion de que no
existen porque es precisamente el lenguaje
verbal lo que dota de cierta visibilidad y re-
conocimiento los fendmenos del mundo que
nos rodea.

«Amistad, homicida del amor» es el titulo,
el tema y acaso la tesis principal del segundo
Fragmento. La primera parte es un elogio de
la amistad: «la amistad es la compensacion
de la existencia humana» (pag. 17), aunque
reconoce, con Rochefoucauld «que el infor-
tunio de un amigo no nos causa absoluta in-
felicidad». Tal vez es la lucha que mantene-
mos con los otros, la lucha que somos. Pero,
desde luego, cuando nos sentimos bien con
nosotros mismos no tenemos la misma sed
de esos infortunios y hasta nos alegramos de
su suerte y felicidad. Por eso quiza nuestro

primer deber seria procurar estar bien con
nosotros mismos, a fin de relacionarnos
mejor con los otros. Ya que sin los otros no
somos nosotros, no podemos llegar a ser lo
que somos.

En un movimiento dialéctico, responde a
la tesis con esta antitesis: «la amistad asesina
al amor». Y lo argumenta: «Los amigos no
son amantes. Tres inmortales palabras lo dicen
todo: odi et amo» (pag. 24). Mas en un mo-
vimiento de sintesis, por eso dudaba antes
de que el titulo fuera al mismo tiempo la
tesis principal, Steiner mantiene que «en el
matrimonio, en vidas compartidas que sur-
gen de un amor auténtico, el tiempo puede
asentarse para transformarlo en maravillas
de madurez y desprendimiento propios de la
amistad, con su humor, su paciencia, su re-
ciproca adhesion a la creatividad» (pag. 24).

«Hay leones, hay ratones» aborda un tema
al que Steiner le ha preocupado y del que se
ha ocupado durante buena parte de su vida,
la educacion. En particular se pregunta «qué
cualidades existen en la mente de un genio
y en la de un imbécil» (pag. 28). Acepta el
credo liberal, seglin el cual «excluyendo la
catastrofe politica y el gusto de la humanidad
por la masacre, la educacion mejorara. Una
escolaridad decente llegara a mas y mas nifios
sin importar su origen étnico o econémico»
(pag. 33). Sin embargo, «si la genética mo-
lecular llegara a demostrar que las distintas
gradaciones de potencial cerebral y corpo-
reo son innatas, heredadas, entonces ;qué?»
(pags. 35y 36), se pregunta.

Si somos sabios, tengo para mi que ni lo
que nos informe la genética ni la neurologia
acerca de nuestras determinaciones intelec-
tuales, entre otras ciencias emergentes, puede
ni debe impedir el desarrollo de la cultura del
esfuerzo, ni extirpar la esperanza de cambiar
ni robar el suefo de mejorar gracias a la edu-
cacion, la formacion, la disciplina, la vocacion
y el amor.

«El mal es» es el cuarto fragmento. Se
ocupa aqui sobre la cuestion del mal, sobre
la que nos ofrece una vision panoramica de
como ha sido tratada a lo largo de la historia,
desde Aristoteles hasta los racionalistas mo-
dernos: Leibniz, con el principio de razon su-
ficiente y la idea de que todo es en ultima
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instancia para bien; vision satirizada y ridi-
culizada en el Cdndido de Voltaire. Mas in-
quietante y verosimil es la cosmovision de
Spinoza, que excluye cualquier vestigio de mal.

Sin embargo, Steiner se inclina por la sos-

pecha de que «quiza mas perturbadora sea

la posibilidad de que los impulsos hacia el
mal estén inextirpablemente engastados en
la psique humana [...]. El kapo del campo
de concentracion, los encargados del gulag
o los responsables de la “cura de agua” en
Guantanamo son bastante “normales™ [...].
(Qué es nuestra historia —desde el asesinato
de Cain hasta los hornos de gas y la incine-
racion nuclear— sino la cronica de lo inhu-
mano? Citar la frase «el hombre es un lobo
para el hombre» es insultar a los lobos»
(pags. 42 y 43). Y concluye esta reflexion
sobre el mal con unas palabras a partir de las
cuales tendriamos que trabajar: «la mayoria
de nosotros pasamos de largo, benefician-
donos de la falta de percepcion consensual,
aunque sabemos que la indiferencia es la
gran complice» (pag. 43).

«Canta dinero a la diosa» es la cuarta re-
flexion, dedicada a la omnipotencia de este
dios en nuestros dias. Contrapone una vision
de filésofos, poetas, escritores y artistas, que
desdenaron los cantos de sirena del dinero,
frente a una vision actual, donde la omni-
presencia del dinero con frecuencia pros-
tituye y corrompe las relaciones. «Ningun
filosofo que se precie de serlo deberia tener
riquezas. Wittgenstein regalo6 su herencia. El
verdadero poeta, el artista, los radicales del
pensamiento, el Spinoza que pule sus lentes,
tienen la intencion de desdefar los benefi-
cios materiales. Los sofistas traicionan la
verdadera filosofia al aceptar dinero por sus
ensefanzasy» (pag. 47).

Mas adelante denuncia la hipdcrita e injusta
atribucion de responsabilidades del mercado
laboral: «Cuando un negocio fracasa, miles
de personas se quedan sin empleo o endeu-
dadas; sus directos se escabullen llevandose
millones en bonos y en fulgurantes apretones
de manos. Y, sin embargo, a ninguno de estos
rufianes, que son los responsables, se les
escupe, jpor no decir se les fusilal» (pag. 50).
Pero se percata de que todo o casi todo es
negocio en este mundo: «Los monasterios

que salpican el paisaje cristiano [...] ;qué son
sino intentos por comprar la benevolencia de
los dioses, la proteccion mafiosa de lo sobre-
natural? ;Qué son sino intentos por canjear
tesoros inmanentes por dividendos trascen-
dentes?» (pag. 52).

«Desmiente el Olimpo si puedes» retoma,
desde otra perspectiva, un tema querido por
Steiner: si podemos negar a Dios. En Pre-
sencias reales (1989) se habia preguntado
si podemos comprender adecuadamente la
creacion de grandes obras literarias, artisticas,
musicales, sin tener en cuenta una trascen-
dencia. Aqui concluye que «si no existe nin-
guna prueba logica o teoldgica de la existen-
cia de Dios, tampoco existe otra que afirme
que no existe» (pag. 62).

(Es esto una razon para los creyentes? «Las
razones», nos habia advertido Freud citando
a Shakespeare, se encuentran como moras
en primavera. Mientras, aunque resulta dificil
imaginar cuando se completara el mapa, las
ciencias contribuyen poco a poco a explicar
de manera empirica como es el mundo que
nos rodea. Mas bien la conclusion de Steiner
es una razon para ser agnostico, que es aquel
que mantiene que puesto que no se puede
demostrar la existencia ni la inexistencia de
Dios, lo mas razonable acerca de esta pre-
gunta es suspender el juicio. Pero ;creemos
las personas por lo general en funcién de ra-
zones? (O tal vez nos movemos mas por emo-
ciones y sentimientos? Es decir, «me siento
feliz; no me acuerdo de Dios»; «estoy enfermo
y me siento desdichado, ;donde estas, Dios?».

En el penultimo ensayo, «;Por qué lloro
cuando canta Arién?», también retoma un
tema querido, la musica y su poder para
trascender los limites de la razén, que es un
argumento que empled para rebatir la célebre
proposicion del Tractatus de Wittgenstein:
«Los limites de mi lenguaje son los limites
de mi mundo». «;Qué le ocurre a la razén, a
nuestra voluntad, a nuestra templanza psico-
l6gica y moral cuando escuchamos muisica?»
(pag. 63). Recuerda que al menos desde La
Republica'y Las leyes de Platon se ha tratado
de controlar a efectos politicos la fuerza de
la musica.

Afirma, rememorando quizé a Nietzsche,
que «la musica es perfecta y trascendentalmente
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inutil. Pero ;podriamos vivir sin ella? [...]
No sabemos de ninguna comunidad humana
sin musica. La literatura, no digamos ya la
escritura, es mucho mas rara [...]. ;Podria la
experiencia musical ser el Unico encuentro
humano con el tiempo que esté libre de tem-
poralidad tal y como la conocemos en los pro-
cesos bioldgicos y psicologicos?» (pags. 67
y 68).

Repetidamente se pregunta «;qué es la
musica?». La compara con otros lenguajes,
por ejemplo, el verbal: «El lenguaje predica
la verdad o la falsedad. Este punto es cru-
cial. La musica es arrolladoramente signifi-
cante pero no tiene, no “hace” ningin senti-
do. Es infinitamente significante pero su sig-
nificancia desafia toda transposicion a la prosa
del mundo. Como el seto en llamas, la musica
manifiesta que “es lo que es™» (pags. 69 y 70).
Antes habia sostenido que la musica «es in-
traducible. Tal y como lo mostré Schumann,
la unica explicacion valida de una pieza es
su repeticion» (pag. 68).

Pero sus inquietantes preguntas, sus desa-
fiantes aproximaciones, no disuelven el mis-
terio Gltimo: «; Por qué llora Epicarno cuando
escucha cantar a Arion? No hay respuesta.
Solo la certeza de que nuestras vidas se verian
inconcebiblemente empobrecidas si no lo hi-
cieray (pag. 73). Tal vez este sea el método
mas justo: las ciencias, incluidas las llamadas
humanas o sociales, contribuyen a explicar y
aclarar el mundo que nos rodea, pero parece
que hay un misterio que se resiste a ello.

«Amiga muerte» es el ultimo y quiza el
mas bello ensayo del conjunto, quizd con
«Amistad, homicida del amor». Comienza
declarando que «el momento mas trascen-
dental en la historia del hombre es el des-
cubrimiento de la muerte. No de la muerte
individual, ni de la muerte de este o aquel
ser organico. Sino de la muerte como algo
universal, inescapable, predestinado y total:
descubrir que toda existencia, todo lo que
vive, es el prologo a una muerte seguray
(pag. 75). Posiblemente a partir de este des-
cubrimiento cambia la organizacion social e
individual del tiempo.

Ve como una amenaza la prolongacién
de la vejez por el hecho de estar en la vida,
y no con vida, ante la creciente esperanza

de vida de las privilegiadas economias de
Occidente. Y describe con bastante acierto
y realismo las miserias de la vejez: «La vista
y el oido se debilitan. La orina chorrea. Las
extremidades se vuelven rigidas y duelen.
Las dentaduras se tambalean en bocas malo-
lientes y salivantes. Incluso con la lamentable
seguridad de un baston o de un andador, las
escaleras se convierten en el enemigo. Las
noches se vuelven huecas por la incontinen-
cia y por las vejigas estériles. Pero las debi-
lidades del cuerpo no son nada con la devas-
tacion de la mente» (pag. 80). Se nota que lo
esta percibiendo y analizando muy de cerca.

(Cual es el remedio para evitar estas y
otras miserias de la vejez? No hay remedio:
es ley de vida envejecer, si se dispone de
esa suerte... No obstante, Steiner, al igual que
Ramoén Andrés (Semper dolens. Historia del
suicidio en Occidente, Barcelona, Acantilado,
2016), ve en el suicidio la puerta de la liber-
tad. «No elegimos nuestro nacimiento. Pero
podemos reclamar la autonomia de nuestro
ser al elegir la manera y el momento de nues-
tra muerte. La geriatria, remanente de teolo-
gias obsoletas, busca privarnos de esta liber-
tad fundamental [...]. Esta en juego mucho
mas que la dignidad. Es nuestra humanidad
esencial».

Y con esta apologia del suicidio como
acto de libertad para autodeterminar nuestro
ser concluye George Steiner o Epicarno de
Agra estos Fragmentos un poco carboni-
zados. Se trata de que ahora cada uno siga
tejiendo en dialogo con otros sus fragmen-
tos, como Steiner a su manera ha hecho
con Shakespeare, Heidegger, Wittgenstein,
Tolstoi, Dostoievski, Kafka..., fragmentos
que se hilvanaran dentro del palimpsesto
que es la historia de las ideas o la historia de
la literatura o la historia universal.

Sebastian Gamez Millan
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Enrique Baena Pefia, Estudios de teo-
ria y literatura comparada. De Goethe
a Machado y de las vanguardias a la
poética actual, Anthropos, Barcelona,
2016, 256 pags.

Un profesor tiene el deber inexcusable
de atender la curiosidad intelectual de sus
alumnos, pues al fin y al cabo son los que
sostienen su magisterio; un profesor tiene el
deber de preparar sus clases, de llevar a cabo
el programa de las materias, de corregir los
trabajos y los examenes indicandoles qué
aspectos tendrian que mejorarse; un pro-
fesor debe responder a la burocracia, cada
vez mayor y mas inutil; un profesor tiene el
deber de seguir formandose, cultivandose,
leyendo, escribiendo, el deber de asistir a
cursos y congresos, de participar con ponen-
cias y conferencias, a veces incluso de orga-
nizarlas; un profesor tiene... ;queda tiempo
para pensar, investigar y escribir libros?

El profesor Enrique Baena Pefia no solo
cumple con la altura que le distingue todos
estos y otros deberes docentes, fruto de una
vocacion sin desmayo por la literatura, el pen-
samiento, el conocimiento, la cultura, la edu-
cacion, la vida publica, civica y politica, sino
que ademas cada pocos aflos nos ofrece una co-
lecta de su labor investigadora. Si en 2014 nos
ofrecia La invencion estética. Contribucion cri-
tica al simbolismo en las letras Hispanicas Con-
temporaneas, Madrid, Cétedra, dos afios des-
pués nos ofrece Estudios de teoria y literatura
comparada. De Goethe a Machado y de las
vanguardias a la poética actual.

Algunos de estos textos, ciertamente, pro-
vienen de su labor como profesor que inau-
gura o clausura un curso y de otras inves-
tigaciones e intervenciones publicas, como
aclara a lo largo del cuerpo del libro, por lo
que podria ofrecer la impresion de tratarse
de textos dispersos sin un hilo conductor.
Pero nada mas lejos de ello: la unidad de
este nuevo libro es la vida y el pensamiento
sobre teoria literaria de un profesor consa-
grado al estudio, a la investigacion, a la es-
critura, a la docencia universitaria.

De hecho, el hilo conductor de este libro
— y uno de los hilos conductores de la teoria

literaria del profesor Enrique Baena— es des-
cubrir en forma de sintesis la comprension
de universales en potencia propios de la
literatura moderna, pero de una literatura
moderna que es inconcebible sin el legado
clasico. Este hilo conductor atraviesa la obra
que comentamos de la misma manera que
atraviesa La invencion estética y otras obras
suyas anteriores, como E/ ser y la ficcion.
Teorias e imagenes criticas de la literatura,
Barcelona, Anthropos, 2004.

Y es que para el profesor Enrique Baena,
como para cualquier persona que conozca
profundamente los mecanismos del reloj de
la historia, las relaciones entre el conocimiento
y la historia no se reducen simplemente a lo
que sucedid y las ruinas arqueoldgicas que
se preservan de aquello. En memorables pa-
labras suyas: «En el saber el pasado no es
un pais extranjero, sino un relampago que
ilumina constantemente las cosas de nuestro
presente a través de los maestros y su dialogo
con los alumnos». No es solo una perfecta sin-
tesis de la relacion cognitiva que mantiene
en todo tiempo nuestro conocimiento con la
historia, puesto que el presente y el futuro son
continuamente alumbrados por el pasado,
ademas es un certero resumen de la labor
docente y, en particular, de la suya.

Por lo demas, el libro estd magistralmente
estructurado y articulado: la primera parte se
dedica a abordar, interpretar y profundizar
en grandes cuestiones de la teoria literaria,
como la Poética o la Retorica, entre otras.
Mientras que la segunda esta compuesta de es-
tudios mas concretos llevados a cabo desde
la perspectiva de la literatura comparada y la
hermenéutica de procesos creadores de gran-
des artistas de la escritura. Por consiguiente,
se trata de ir de la teoria a la practica, pero
bajo la conviccion de que no hay teoria sin
practica ni practica sin teoria, o sea, es con-
veniente revisar y someter a critica tanto la
una como la otra a fin de llevar a formas mas
plenas nuestra humanidad.

De este modo en la primera parte el autor
aborda la retorica tal y como la critica con-
temporanea, desde Roland Barthes a Umberto
Eco, desde Garcia Berrio a Tomas Albada-
lejo, la han formulado. Pero sin perder
de vista las aportaciones de lo que Jiirgen
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Habermas denominé «la hermenéutica pro-
funday, esto es, el psicoanalisis de Freud y
el de Lacan, asi como las aportaciones de
la Nueva Retorica y sus fundamentos, cuyas
raices se remontan una vez mas a los clasicos
(Protagoras, Gorgias, Aristoteles, Ciceron).

Vuelve a la concepcion de la poética y
de la retorica segiin Roman Jackobson y el
Formalismo Ruso, a la Estética de la Re-
cepcion, a Paul de Man y Gérard Genette.
Analiza, expone y reivindica a uno de los
mas grandes tedricos de la literatura del
mundo hispanico del pasado siglo, Alfonso
Reyes, deteniéndose en su concepcion de la
creacion y de la experiencia estética, exami-
nando cémo el mundo contemporaneo es in-
concebible sin la imperecedera tradicion cla-
sica y las inquietantes relaciones entre el ser
y la ficcion, camino de ida y vuelta sin fin.

La segunda parte del libro, titulada «As-
pectos de Literatura Comparada», arranca
con unas reflexiones criticas acerca del na-
cimiento del Romanticismo, periodo crucial
y muy fértil para la teoria literaria y artistica,
asi como para la filosofia. Se centra en una
de sus figuras capitales, Goethe, genio que
junto a Herder liderara el Sturm und Drang
(«Tormenta e impetu»), movimiento que surge
en contraposicion al racionalismo ilustrado
invocando el papel de los sentimientos y de
la subjetividad en la creacion artistica, con
Shakespeare y Rousseau como dos de sus
principales fuentes de inspiracion. Recuér-
dese que Goethe es, asimismo, el que acuila
el concepto de «Weltliteratur» («Literatura
Universal») en un diario el 15 de enero de
1827, concepto cuyas consecuencias ultimas
van mas alla de la literatura y el arte: son
tanto filoséficas como politicas.

Asocia la obra de Antonio Machado
con la de Goethe no sdlo en tanto que pre-
cursores de la moderna conciencia del yo
desdoblada y multiplicada en heteréonimos
y personajes. Al igual que este Gltimo, no
hay duda de que se trata de un gran poeta-
-filésofo, segun el término que empleara
George Santayana en Tres poetas filésofos:
Lucrecio, Dante y Goethe. (Dicho sea de
paso, (para cuando un estudio sobre otros
poetas-filosofos del ambito hispanico, desde
el propio Unamuno, pasando por Antonio

Machado y Juan Ramon Jiménez, padres de
la Generacion del 27, hasta Luis Cernuda,
sin excluir a otros grandes poetas-filosofos
del otro lado del Atlantico, como Jorge Luis
Borges u Octavio Paz?). Y se compara ati-
nadamente la concepcion estética de Hegel
con la de Antonio Machado: para ambos los
artistas, sean de la palabra o de la materia
que sea, logran representar lo que de huma-
nos hay en los humanos, desarrollando uni-
versales.

Un heredero de Antonio Machado, el poeta
José Antonio Muiloz Rojas, autor de obras
a la altura de lo mas elevado, como Las
cosas del campo (1946) en el terreno de la
prosa poética y Cantos a Rosa (1954) en el
de la lirica, es estudiado desde perspectivas
inusuales: primero por la influencia plato-
nica que recibe en su concepcion del amor.
Pero también desde su parentesco con el
Romanticismo y, en particular, con figuras
como Novalis, Dante Gabriel Rossetti y
Holderlin, asi como Goethe y Keats.

Antes se ocupa de uno de los principales
revolucionarios del teatro del siglo xx, Anto-
nin Artaud, a pesar de tratarse de una figura
marginal y maldita. Ademas de ser el creador
del llamado «teatro de la crueldad», con el
que procura renovar la escena teatral recupe-
rando la importancia de la corporalidad para
expresar aquello que no pueden describir las
palabras gastadas, fue un agudo observador
del teatro de otras culturas, como el teatro
balinés y llegd a comparar el teatro oriental
y el occidental. Aqui es tratado como un genio
anomalo, excéntrico y transgresor. Pero las
figuras heterodoxas son las que ayudan a re-
novar las tradiciones.

Las vanguardias, entendidas como formas
artisticas que buscan la libertad y, por ello,
renovar los diferentes lenguajes, es el tema de
otro epigrafe de la segunda parte. Por aqui
desfilan desde precursores de las vanguardias,
como Mallarmé, hasta Marinetti, creador en
1909 de los Manifiestos Futuristas, Apolli-
naire y Jean Cocteau. Sin embargo, como es
bien sabido, el principal introductor de las van-
guardias es el inclasificable Ramon Gomez
de la Serna. En su ensayo Ismos (1932) ofrece
las claves «de la pluralidad de tendencias
que albergaban las vanguardias». De esta



RECENSIONES

AnMal, XXXIX, 2016-2017 601

manera las vanguardias se ramifican en di-
versas corrientes, dando lugar al ultraismo
(Jorge Luis Borges), al creacionismo (Vi-
cente Huidobro)..., y a la que tal vez sea
la mas fructifera, el surrealismo (Federico
Garcia Lorca, Emilio Prados, José Maria
Hinojosa..., autores que el profesor Enrique
Baena ha estudiado en otras ocasiones y
conoce con rigor).

Asi pues, en esta nueva obra reaparecen
viejos y queridos temas del autor, temas en
los que es una autoridad, es decir, alguien
que nos orienta y guia con sus indicacio-
nes y, por lo tanto, alguien que contribuye
a emanciparnos, segin el ideal Ilustrado de
Kant, a llevarnos a ser lo que somos, como
queria Pindaro. Me refiero a temas como la
obra de uno de los principales tedricos de
la literatura, su reconocido maestro Antonio
Garcia Berrio, del que ya habia hecho una
imponente seleccion de ensayos en El centro
en lo multiple, editados e introducidos por él
en tres vastos y densos volimenes que su-
peranlasdosmil paginas; temascomolospen-
sadores exiliados (José Gaos, Garcia Bacca,
Eugenio Imaz, Eduardo Nicol...), a los que
ya habia dedicado otro estudio en El ser y
la ficcion («Poesia y pensamiento del exi-
liado»); la obra y el pensamiento de Maria
Zambrano, a caballo entre poesia y filosofia,
de la que habia realizado una edicién en tor-
no a sus ensayos sobre Cervantes (Cervantes.
Ensayos de critica literaria, Malaga, Las
Cuatro Estaciones-Fundacion Malaga, 2005) y
a la que volvio en el capitulo vir de la tercera
parte de la Invencion estética (2014).

Con esta ultima dice Enrique Baena que
la poesia y la filosofia se encuentran en los
lugares decisivos de la palabra o, si se pre-
fiere, que poesia y filosofia son sustancias
indistintas, es decir, en la creacion se da a la
par un cuidado de la forma que es indisociable
de un fondo reflexivo, asunto que ha tratado
de otro modo con Goethe y Antonio Machado
(no hay que olvidar que Antonio Machado era
amigo de su padre, Blas José Zambrano, y,
junto con Unamuno y Ortega y Gasset, uno
de los maestros de Maria Zambrano).

Todavia mas, la separacion entre filoso-
fia y poesia esta en el origen de nuestra cul-
tura Occidental, con el esfuerzo agonico de

Platon por deslindar la filosofia de la poesia,
de la creacion, de la épica y la retorica de
Homero, sin advertir que ¢l también se servia
de palabras, metaforas y mitos para desple-
gar la filosofia. Por eso Aristoteles no estara
de acuerdo con su maestro sobre este asunto.
Enrique Baena, espiritu conciliador, por me-
dio de algunos de los autores que explora,
como Antonio Machado o Maria Zambrano,
busca unir esas dos caras de una moneda esen-
cial para el entendimiento humano.

Por lo que respecta al método o, para ser
mas exactos, los métodos empleados, como
se anuncia desde el titulo, el autor se vale
—se diria que inevitablemente, se sea cons-
ciente o no, ya que no hay conocimiento sin
comparacion— de la literatura comparada. El
fundamento de la literatura comparada, como
seflalara uno de los mas excelentes tedricos
literarios y de la cultura en general, George
Steiner, es que «todo acto de recepcion de una
forma dotada de significado, en el lenguaje, en
el arte o en la musica, es comparativo. El co-
nocimiento es reconocimiento, bien en un sen-
tido platonico —que remite al recuerdo de las
verdades primigenias—, bien en sentido psi-
cologicon («;Qué es literatura comparada?»
reunido en G. Steiner, Pasion intacta: ensayos
1978-1995, trad. Menchu Gutiérrez y Encarna
Castejon, Madrid, Siruela, 1997, pag. 121).

En cuanto a otros fundamentos metodo-
logicos de los que se vale Enrique Baena en
este libro cabe resaltar la hermenéutica. Y no
es para menos. Con la expresion «the linguistic
turn» («el giro lingiiistico») del siglo xx, pro-
tagonizado por filésofos como Wittgenstein,
Heidegger, Gadamer y Derrida, si bien con
antecedentes en el xix (Hamann, Herder,
Humboldt, Nietzsche), el lenguaje no es solo
una herramienta de la que nos servimos para
interpretar textos, sino antes bien se acepta
que nuestra relacion cognitiva con la realidad
esta mediada por el lenguaje, por lo tanto,
no hay conocimiento que de un modo u otro no
esté tejido por el mismo.

Como no podia ser de otro, ya que lo id6-
neo es que forma y fondo vayan en consonan-
cia, el estilo del autor de este libro, lejos de
lo Manuel Crespillo denomina «la filologia
positivista», el estudio de la lengua y de la
palabra que la encorseta casi exclusivamente
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en datos, y de los reduccionismos y cientifis-
mos en los que a menudo caen las discipli-
nas sociales y humanisticas en su aspiracion
por cumplir con los ideales de las ciencias
naturales, es un estilo fluido y claro, el de
una teoria literaria de amplio cauce por la
que transita igual la critica que la lingiiistica,
la retorica que la hermenéutica, la filologia
que la historia. Gracias, profesor, por seguir
dialogando con las tradiciones que nos pre-
ceden y nos configuran, gracias por seguir
iluminando el presente de la modernidad
desde el pasado clasico imperecedero.

Sebastian Gamez Millan

Miguel Angel Garcia (ed.), EI compro-
miso en el canon. Antologias poéticas
espaniolas del ultimo siglo, Tirant Huma-
nidades, Valencia, 2017, 297 pags.

La proliferacion de antologias poéticas en el
panorama de la lirica espaiiola del siglo xx y de
este comienzo del siglo xx1 constituye, a estas
alturas, un hecho incuestionable. En este senti-
do, no le falta razon a Emili Bayo cuando esgri-
me que la cantidad es en si misma indicativa de
su protagonismo®. De ahi que hayan sido uno
de los blancos predilectos de la critica literaria
en prensa. Ahora bien, mas alla de toda polé-
mica, las antologias, como nos ensefi6 Pozuelo
Yvancos, se ubican en uno de los tres vértices
del triangulo de formacion del canon, junto
con la historiografia y la pedagogia’. De forma
que al abordar el fenémeno se hace necesario
superar el comentario mas o menos benévolo
—ese «cancionero (y romancero) de ausen-
cias y presencias» al que se refiere Ruiz Casa-
novas— para adoptar una mirada reflexivo-

¢ E. Bayo, La poesia espariola en sus antolo-
gilas (1939-1980), 1, Universidad de Lleida/Pages
Editors, Lleida, 1994, pag. 53.

7 J. M. Pozuelo Yvancos y R. M. Aradra
Sanchez, Teoria del canon y literatura espariola,
Catedra, Madrid, pag. 124.

8 F. Ruiz Casanova, Anthologos: Poética de
la antologia poética, Catedra, Madrid, pag. 180.

-critica de acuerdo con las implicaciones rea-
les de las antologias en la construccion his-
toriografica de la literatura.

En tiempos recientes, una serie de inves-
tigadores coordinados por Miguel Angel
Garcia se ha sumado a esta necesidad de es-
clarecimiento en el volumen E/ compromiso
en el canon. Antologias poéticas espariolas
del ultimo siglo (Tirant Humanidades, 2017).
Tratando de responder a la pregunta de «;en
qué medida el canon de las antologias guarda
la memoria o por el contrario conduce al olvi-
do del compromiso de los poetas?» (pag. 13),
Miguel Angel Garcia (Univ. Granada), En-
carna Alonso Valero (Univ. Granada), Ginés
Torres Salinas (Univ. Granada), Sergio Ar-
landis (Univ. Valencia), Araceli Iravedra
(Univ. Oviedo), Maria Paz Moreno (Univ. Cin-
cinnati) y Luis Bagué Quilez (Univ. Murcia),
recorren la historia de la poesia espaiiola
desde la Generacion del 27 hasta nuestros
dias a través del prisma antoldgico.

En primer término, la relacion de las an-
tologias poéticas con el canon deriva del he-
cho de que estas constituyan, en palabras de
Ruiz Casanova, «propuestas para un futuro
canon»®. Ahora bien, tal y como demuestra
Garcia Morales, parece innegable que, ade-
mas de constituirse como tales propuestas,
estas contribuyen a «historiar el presente»
—como diria Loépez Merino!*— a partir de
la interrelacion entre lo que les es propio
—1la ejemplificacion— y lo que caracteriza
a la historiografia o la critica literaria —el
comentario—!!; en un movimiento que co-
necta la actualidad con el pasado y con el futu-
ro hacia el que apuntan, ya que como constata
Miguel Angel Garcia, «no solo proponen un
canon para el presente y sondean el futuro,
intentando predecirlo o moldearloy», sino

9 F. Ruiz Casanova, loc. cit., pag. 150.

10 J. M. Lopez Merino, «Hacer historia: cri-
tica literaria y poesia posfranquistay [en linea]:
Tonos digital: Revista electronica de estudios

filolégicos. [Murcia]: Universidad, julio 2008.

<http://www.tonosdigital.es/ojs/index.php/tonos/
article/view/202/162> [Consulta: 8 may. 2018].

I A. Garcia Morales, «Introduccién. Funcion
canonizadora y estructura intertextual de la an-
tologia poética», en Los museos de la poesia.
Antologias poéticas modernas en espaniol (1892-
-1941), Ediciones Alfar, Sevilla, pag. 25.
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que, simultaneamente, «tratan de escribir,
ordenar y cribar el pasado» (pag. 9). De esta
manera, en tanto que versiones del presente,
las antologias se encuentran atravesadas por
la ideologia dominante, ya sea para repro-
ducirla o para contradecirla: «Esta claro que
la ideologia dominante selecciona al mismo
tiempo que desecha, incluye al mismo tiem-
po que excluye [...]. La cuestion es si hay
otros discursos y otras antologias que se le
oponeny (pag. 10). Asi, es desde la reunion
y confluencia de los puntos cardinales que
modulan el discurso antologico —su inter-
vencion en el canon en tanto que «propues-
ta»; su (posible) articulacion critico-histo-
riografica; y dimension ideoldgica— que se
plantea toda la serie de epigrafes que confor-
man el presente volumen:

Este libro se interroga por como y has-
ta qué punto las politicas poéticas que han
puesto en juego los antdlogos de la tltima
centuria en Espafia han dialogado con la no-
cion de compromiso. Trata de cumplir con el
proposito de estudiar no solo aquellas anto-
logias que pudieran considerarse candnicas
con respecto a una poética del compromiso,
sino a la vez aquellas otras que lo constru-
yen como ausencia, como exclusion, o que
incluso dibujan un contracanon o una con-
trapoética del compromiso (pag. 13).

Leidas en su conjunto, las distintas inves-
tigaciones que componen E/ compromiso en
el canon contribuyen a arrojar una luz di-
ferente sobre lo ya conocido, instandonos a
adoptar una nueva manera de leer la historia
literaria a partir de una inicial y especifica
busqueda, como es el lugar del compromiso
en las antologias poéticas. A su paso, dicho
recorrido nos invita a replantearnos muchos
de los clichés que, no sin inercia, han ido
repitiéndose, al tiempo que nos conmina a
ensanchar nuestra nocion de «compromiso»
en aras de sus diferentes manifestaciones a
lo largo del tiempo. De modo que no parece
arriesgado aseverar que, en su revision dia-
cronica, este volumen es también un trazado
de la evolucion del concepto de compromi-
so; al tiempo que contribuye —quiza sin
pretenderlo— a la elaboracion de un «canon
de antologias» —por el que Ruiz Casanova

se ha preguntado en alguna ocasion!2—, esto
es, una seleccion de selecciones que, a la
postre, desvela cudles han sido aquellas que
han ido tomandole el pulso a la lirica.

En el capitulo dedicado a la Generacion
del 27 y su entorno, Miguel Angel Garcia
revisa un amplio corpus de antologias pu-
blicadas entre 1932 y 1965 desvelando como
en términos generales estas han cedido un
lugar minimo al compromiso. Resultan su-
gerentes los cotejos que el investigador lleva
a cabo entre las respectivas introducciones
y los textos poéticos, por cuanto permiten
observar la distancia entre unas y otros. Asi
ocurre, por ejemplo, en la famosa antologia
de Castellet Veinte arios de poesia espaiiola
(1939-1959) (1960), donde el critico otorga,
dice Garcia, «un lugar decisivo a los poetas
del 27 en el canon “realista” que propone,
aunque se da la circunstancia de que el pro-
grama defendido en el estudio introductorio
y la seleccion de poemas no siempre son
acordes» (pag. 54); un buen ejemplo, el de
Castellet, para comprobar como las antolo-
gias ofrecen versiones del presente desde
determinados enclaves, hasta el punto de
constituirse en ocasiones como relatos «a
la medida de sus necesidades» (pag. 56).
Tampoco faltan los recuentos «comprome-
tidos» con el Régimen o las propuestas de
un contra-canon del compromiso, al hilo de
todo lo cual va tejiendo el profesor Garcia
un interesante didlogo intra-antolégico.

En lo concerniente a la practica poética
comprometida, la Guerra Civil y la Dictadura
constituyen, es de sobra conocido, momentos
clave. En su estudio sobre las antologias del
periodo, Encarna Alonso Valero demuestra
que, durante la Guerra, la nocién de compro-
miso adquiere una «dimension diferenciada»
debido a la funcion atribuida a la poesia en
tanto que «vehiculo politico» (pag. 86). En
contexto, el cotejo y contraste entre las reco-
pilaciones de ambos bandos sefiala la forma
en que la «ldgica habitual» de las antologias
se pliega a las circunstancias historicas,
viéndose alterada por la «sobredeterminacion

12 F. Ruiz Casanova, «/Existe un canon de
las antologias?», Quimera: Revista de literatura,
228-229, 2003, pags. 70-72.



604 AnMal, XXXIX, 2016-2017

RECENSIONES

directa de lo politico» (pag. 80). De ahi que
las recopilaciones del bando republicano no
fueran rotuladas como tal, a diferencia de
las afines al bando sublevado; volimenes en
los que «la cuestion del canon y del com-
promiso» adquiere «un sesgo particular» al
haber aparecido en fechas mas cercanas a
la victoria (pag. 91). El itinerario propuesto
desemboca en la archiconocida Antologia
Consultada (1952) de Ribes, «el ejemplo més
claro dentro de las antologias del periodo de
desincronizacion entre el campo literario
[...] y las instituciones» (pag. 99).

Las reflexiones de Alonso Valero dan paso
a la investigacion de Ginés Torres Salinas,
quien se propone desvelar «de qué manera
el compromiso, se formule como se formule
[...] searticula en eje de las principales antolo-
gias que consagraron al grupo poético del 50,
otorgandole su lugar dentro del canon con-
temporaneo de la poesia espafiolay (pag. 114).
Para ello, el investigador lleva a cabo un su-
cinto cotejo de los pardmetros esbozados en
los respectivos prologos y las declaraciones
poéticas de los autores —cuando las hay—,
para concluir que «formulado de una u otra
manera, o incluso no formulado en absoluto
como tal, podemos comprobar cémo el com-
promiso, bien por adopcion, bien por rechazo,
bien por una suerte de mezcla de ambas cosas,
se convierte en uno de los ejes que vertebran
las principales antologias del grupo del 50,
como una preocupacion ante la cual parece
necesario pronunciarse y elaborar un discurso
tedrico, tanto por parte de antdlogos como
por parte de antologizados» (pags. 145-146).

La ultima de las selecciones analizada
por Torres Salinas —la Antologia de la nue-
va poesia espaiiola (1968) de Batllo— nos
deja a las puertas del siguiente trabajo, cen-
trado en la cuestion del compromiso en el
seno de los novisimos; una cuestion que,
como es sabido, ha sido de las mas contro-
vertidas en lo que se refiere a la generacion
del 68 o del 70. Es por esto que se hacia ne-
cesario un esclarecimiento de los términos
en que la nocion de compromiso opera en la
obra y el pensamiento poético de estos auto-
res, ya que, tal y como afirma el autor de este
capitulo, Sergio Arlandis, «el compromiso
no tiene un tnico camino de desarrollo ni un

homogéneo cauce de expresion» (pag. 150).
Siguiendo a Guillermo Carnero, el investiga-
dor propone una lectura de esta generacion
«que prescinda de los abyectos topicos del
venecianismo y la torre de marfil, y de todas
las demas simplificaciones demagogicas»
(cit. en pag. 177). Asi, lleva a cabo un minu-
cioso analisis a través del cual nos invita a
releer muchos de los rasgos generacionales,
instandonos a superar toda la serie de topicos
que gravitan sobre este conjunto de autores,
los cuales, en lugar de comprometerse con
un «presente que estaba agonizandoy, trata-
ron de «conocer las reglas del nuevo juego,
cuyas pautas eran ajenas a buena parte de la
poblacion espafiola» (pag. 157).

Un panorama muy diferente es el que di-
bujan las antologias poéticas de la generacion
de los 80 en lo referente al compromiso. A
cargo de Araceli Iravedra, la revision de las
recopilaciones fundamentales de la promo-
cion desde la optica del compromiso vehicula
una nueva y necesaria mirada sobre el lugar de
este en la lirica mas reciente, al tiempo que in-
cide en las relaciones —no siempre atendi-
das— entre el «canon general» de la poesia
espafiola y el «canon parcial del compromi-
so poético». Partiendo de «las mas tempra-
nas propuestas canonicas en forma de libro
relativas a la poesia de nuestra democraciay,
las cuales se hallaron «vinculadas a la for-
macion de un canon del compromiso» (pa-
gina 201), [ravedra rastrea el lugar de la prac-
tica poética comprometida en las antologias
fundamentales de la generacion para consta-
tar como estas tendieron a su invisibilidad.
El dibujo de la tendencia dominante, tal y
como se habia estado delineando, provoca «la
inmediata emergencia de un discurso critico
denunciador de la frivolidad» (pag. 200), de-
sembocando en toda una serie de propuestas
programaticas encaminadas a la formacion de
un canon del compromiso, modulado sobre la
elusion generalizada del ancho cauce de la
poesia de la experiencia, incluido el grupo
granadino de La otra sentimentalidad (pagi-
nas 209-210). Todo lo cual conduce a un «pro-
fundo desencuentro, en los umbrales del si-
glo xxi, entre el canon general de la poesia
espafiola y el canon parcial del compromiso
poético» (pag. 218).
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Como es sabido, las selecciones de poesia
escrita por mujeres contribuyen a desenmas-
carar la ideologia dominante patriarcal, esto
es, su historica elusion de los nombres de mu-
jer en las antologias poéticas «generales» y su
intento de convertir el silenciamiento en ine-
xistencia. Desde esta perspectiva, en el pe-
nultimo trabajo del volumen, Maria Paz Mo-
reno revisa lucidamente las recopilaciones
de este signo publicadas en las tltimas déca-
das, no solo con el objetivo de «definir qué
entendemos por compromiso y como se ar-
ticula este en cada una de ellas, tanto a tra-
vés de las ideas expresadas por los antologos
[...] como en la seleccion de las autoras, y en
ultima instancia a través de las autoras mis-
mas, es decir, sus poemas y poéticas» (pa-
ginas 226). Al hilo del itinerario propuesto,
la investigadora recala en la forma en que
esta nocion atraviesa estas publicaciones,
aunadas en su necesidad de ampliar el canon
y reivindicar la poesia de autoria femenina
(pag. 255). De modo que puede afirmarse «que
estamos ante una nueva forma de compro-
miso en tanto que se trata de antologias con
una clara conciencia de injusticia social y
con el proposito de combatir la discrimi-
nacion por razén de género en el campo de
nuestra historiografia literaria» (pag. 255).
Lo cual coexiste, naturalmente, con la expre-
sion de una practica poética criticamente com-
prometida con su tiempo histérico, tanto en
el seno mismo de estas selecciones como
en la trayectoria de algunas de las autoras
incluidas en ellas.

Aterrizamos, asi, en el capitulo que cierra
el volumen, centrado en el paso «del realismo
a la realidad» al hilo de las manifestaciones
antologicas mas recientes. A cargo de Luis
Bagué, este se divide en varias secciones. En
primer lugar, el investigador revisa la «que-
rella partidista en torno al realismo» (pa-
gina 262) acontecida a finales de los 90 como
contestacion al «realismo singular» (pag. 261),
al hilo de la cual surgieron otros modelos de
realismo —«sucio» o «criticon— que acaba-
rian por fragmentarse en multiples opciones
individuales, cediendo «a la presion de una
realidad que no siempre es redundantemente
realista» (pags. 263-265). A continuacion,
se ocupa de algunas de las antologias que a

inicios del siglo xx1 contintian la polémica
anterior, en las que se evidencia esta huida de
los poetas actuales del ajuste de la realidad a
la «horma realista» en virtud de un deseo de
evitar las «consignas propagandisticas» que
les lleva, como diria Jorge Riechmann, a
medirse «con la realidad entera» (pag. 266).
Ello da paso al estudio de las selecciones
publicadas en el entorno del 15-m, en el cual
Bagué muestra como un determinado hecho
historico propicia «un peculiar formato anto-
l6gico» (pag. 270): en ocasiones, estas reco-
pilaciones eluden el nombre del coordinador
evitando el establecimiento de jerarquias o su-
primen los componentes como parte de «una
toma de conciencia sobre el problema que
entrafia vadear los escollos retoricos e ideo-
logicos que acechan a la poesia comprome-
tida» (pag. 273). Se trata, en suma, de un com-
pleto analisis que culmina con una sistemati-
zacion de los principales temas y modos de
acercamiento a la realidad, ya que, como se
dijo, a estas alturas se hace necesario «ampliar
los cauces elocutivos hasta dar cabida a as-
pectos que ya no forman parte del «grado
cero» del realismoy, por cuanto «la realidad
ya no exige la concurrencia de un realismo
notarial» (pag. 284). Todo lo cual converge
en esta «sustitucion del realismo por la rea-
lidad» del lado de los autores del 2000, en su
gusto por una «discursividad porosa» (pagi-
na 290) que debe mucho a la poética del frag-
mento y que, sin eludir la anécdota, ya no pre-
tende atrapar la realidad, evidenciando, por esta
via, su verdadera dimension escurridiza.

Ana Rodriguez Callealta

Francisco Garcia Jurado, Teoria de
la tradicion clasica. Conceptos, histo-
ria y métodos, Universidad Nacional
Autonoma de México, Ciudad de
Meéxico, 2016, 270 pags.

El ambicioso objetivo que se plantea Fran-
cisco Garcia Jurado con Teoria de la tradicion
clasica. Conceptos, historia y métodos, segiin



606 AnMal, XXXIX, 2016-2017

RECENSIONES

se adelanta en la introduccion, es el de «tra-
zar una reflexion tedrica de la disciplina que
se conoce como “tradicion clasica”, desde
su primera formulacién, en 1872, hasta co-
mienzos del siglo xxm, teniendo en cuenta
«tanto sus objetivos como sus limites epis-
temologicos» (pag. 17). Adelanto ya desde
estas primeras lineas que esa aspiracion se
cumple con creces y que este manual esta
llamado a convertirse en una referencia in-
dispensable en los curriculos universitarios
de Estudios Clasicos. La oportunidad de esta
monografia, por otra parte, resulta obvia en
el momento actual, no solo por el auge (rela-
tivamente reciente y un tanto enmarafiado)
de este tipo de estudios fuera y dentro de
nuestras fronteras, sino, fundamentalmente,
por el hecho de que, sin ser exactamente una
disciplina «sobre» la Antigiiedad grecorro-
mana, la Tradicion Clasica (en adelante Tc)
es el ambito de los Estudios Clasicos que
mas y mejor da cuenta de la vigencia, impor-
tancia y necesidad de estos estudios en nues-
tros dias. Su claridad expositiva, su extension
asequible y su agradable estilo, ademas, hacen
de este un libro accesible para un publico
amplio, no necesariamente versado en con-
tenidos historicos o filoldgicos concretos, por
lo que, secundariamente, servira también co-
mo medio de difusion de parte de los afanes
e intereses de los estudiosos de la cultura
grecolatina.

Como se avanza con el subtitulo, la obra
consta de tres partes dedicadas respectiva-
mente a cuestiones conceptuales, la historia
de la disciplina y los distintos enfoques me-
todologicos de los que puede echar mano.
Tras el prologo a cargo de David Garcia
Pérez (unam) y la introduccion programatica
a la que ya he hecho referencia, Garcia Jurado
entra en materia con la primera de esas partes:
«Entorno a los conceptos de “clasico” y “tra-
dicion™». En ella se proponen sustanciosas
reflexiones sobre aspectos relacionados tanto
con la tc en cuanto disciplina, como con su
objeto de estudio (volveré sobre el solapa-
miento terminoldgico que provoca esta di-
cotomia).

La idea mas arraigada y extendida sobre
la tc es, en palabras del autor, la de que la
«relacion entre los antiguos y los modernos

no es mas que un hecho mecanico, basica-
mente causal, donde un tiempo lineal y ciego
marca las diferentes etapas de una relacion
entre el pasado y el presente» (pags. 27-28).
Esta creencia, que justifica un cierto cues-
tionamiento de la disciplina denunciado en
varios pasajes de la obra, genera una con-
cepcion de la tc (y de los objetivos persegui-
dos por algunos estudiosos que la cultivan)
que entiende las literaturas modernas como
un «mero repositorio de citas y topicos de la
literatura antigua» (pag. 28), cuando, en reali-
dad, las formas de dialogo entre textos anti-
guos y modernos son interminables, y estan
condicionadas por multitud de factores exter-
nos a la obra, que han de ser tenidos en cuenta.

Aunque la denominacion mas habitual
en el ambito hispanico es la de «tradiciony,
existen otras etiquetas que se refieren al mis-
mo fendmeno. Para dar cuenta de todas ellas,
se echa mano de la teoria de las «metaforas
estructurales» de George Lakoff y Mark
Johnson y se proponen las siguientes: me-
tafora hereditaria (que da cuenta de los tér-
minos «legadoy, «herenciay), metafora de la
inmortalidad (para «pervivencia», «fortunay),
metafora del contagio (que justifica el em-
pleo de «influencia») y metafora democratica
(para la «recepciony, si bien en este caso,
como expondré mas abajo, nos encontramos
ante una cuestion metodoldgica y no nece-
sariamente de dinamicas culturales, que es a
lo que parece referirse el resto de términos).

Todas estas denominaciones, originarias
de medios académicos y momentos distintos,
transparentan unas ideologias que no afectan
solo a la forma de acercarse al estudio de lo
grecorromano en €pocas posteriores, sino a la
propia consideracion de ese objeto de estudio
en cuanto patrimonio cultural. Para desen-
trafiar las ideologias subyacentes a la etiqueta
TC (como el autor, pienso que es la denomina-
cion preferible por ser la mas amplia, neutra
y extendida), se aborda a continuaciéon una
exégesis historica del término, que abarca
varios capitulos y comienza con los orige-
nes sociales y censitarios del adjetivo latino
classicus (origenes, por otra parte, que de-
jaran una indeleble huella «clasista» en sus
continuadores modernos). No sera hasta el
Humanismo cuando la etiqueta empiece a
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usarse como categoria estética y, con pos-
terioridad, se aplique por antonomasia a los
mejores autores de la Antigiiedad. En épocas
subsiguientes, lo «clasico» ira asumiendo con-
notaciones adicionales, a través de su opo-
sicion a lo «cristianoy», lo «romantico», lo
«moderno» y lo «popular».

El ultimo capitulo (1.6. «Tradicion clasica:
transmision y tradiciony) aborda el proce-
so de acufiacion del sintagma «rc», teniendo
en cuenta conceptos relacionados, como «in-
fluencia», «imitacion», «poligénesis» o «sis-
temas culturales». En resumen, como puede
apreciarse, esta primera parte ofrece una rica
reflexion en la que la dimension terminologica
asume funciones ontologicas que permiten al
autor desentraflar y determinar un objeto de
estudio sumamente complejo y multifacético.

Con la segunda parte, «Breve historia de
la tradicion clasica como disciplina», nos
trasladamos ya claramente a la dimension
disciplinar que incluye la denominacién Tc.
El relato historico se articula en esta ocasion
a través de algunos hitos que el autor ha con-
siderado fundamentales para la evolucion
de esta disciplina. El primero de ellos es la
publicacion de Vida de Virgilio, de Gregorio
Mayans (1778), que, como ilustracion de los
antecedentes de la Tc, permite abordar la po-
Iémica desarrollada en la historiografia lite-
raria dieciochesca escrita en otras naciones
europeas, que achacaba a los espafioles la
corrupcion de las letras latinas, y la reaccion
de estos ultimos, que buscaron en sus fun-
damentos grecolatinos la legitimacion de su
tradicion literaria. Puesto que el tema de los
antecedentes de la Tc es ingente, cabe alabar
en este punto la eleccion de este episodio,
que sigue la tonica de todo el libro en el uso
de ejemplos y referencias procedentes del
ambito cultural hispanico.

Tras esta «etapa previa», el primer jalon
del siguiente periodo, que Garcia Jurado sub-
titula «de la “tradicion” a la “tradicion clasi-
ca”», se encuentra en Virgilio nel Medioevo
de Domenico Comparetti (1872), donde apa-
rece por primera vez la juntura «tc», pero,
en linea con la virtud recién sefialada, se
dedica aqui también un buen andlisis a la
produccion de Marcelino Menéndez Pelayo.
Se trata de una época en que se practica un

comparativismo de tipo positivista, marca-
damente atomizado y asentado en el modelo
denominado «a en B».

En la segunda etapa, de consolidacion,
la Tc se convierte en «relato politico», debido
a la impronta de The Classical Tradition.
Greek and Roman Influences on Western
Literature, de Gilbert Highet (1949). El am-
biente de posguerra en el que se fragud esta
monumental obra determin6 la defensa de
la tc (por antonomasia la grecolatina) como
sefia identitaria de Occidente, frente a otras
«tradiciones». Ademas, la organizacion que
asume esta obra en forma de relato historico
super6 el atomismo de la etapa anterior y
su impacto fijo definitivamente la etiqueta
tc como la mas extendida, frente a las otras
posibilidades.

En la tercera etapa, marcada por la apari-
cion de las nuevas teorias del texto, el prota-
gonismo se concede a Claudio Guillén, quien
en 1979 publica en el anuario /616 su desta-
cado ensayo «De influencias y convencionesy.
Ademas de por sus ideas, fundamentales para
la literatura comparada, esta etapa de la tc
se vera influida por el desarrollo de otras
teorias literarias como la «Estética de la re-
cepcion» de Hans Robert Jauss, o las teorias
sobre la Intertextualidad desarrolladas por
Mijail Bajtin, Julia Kristeva o Gérard Ge-
nette. Junto a ellos, este apartado se ocupa
también de la recuperacion en los afios se-
senta de las ideas de Aby Warburg y de la
Teoria Postcolonial, circunscrita al concepto
de «orientalismo» desarrollado por Edward
Said.

El ultimo apartado de esta segunda parte
se dedica a un breve analisis de seis manua-
les, tres anglosajones y tres espafioles, pu-
blicados después del afio 2000, a través del
que se pretende tomar el pulso a la disciplina
en el siglo xxi1. La seleccion resulta adecuada,
aunque (necesariamente) incompleta —perso-
nalmente, habria agradecido el comentario
del autor acerca del ambicioso planteamiento
de M. Silk, I. Gildenhard y R. Barrow en The
Classical Tradition: Art, Literature, Thought
(2014)— y el contraste deja clara la imper-
meabilidad de los acercamientos espafioles
a las nuevas propuestas metodoldgicas. Esta
indiferencia podria subsanarse con la tercera



608 AnMal, XXXIX, 2016-2017

RECENSIONES

parte de la obra de Garcia Jurado, que consti-
tuye un saludable ejercicio de reflexion meto-
dolodgica sobre las tareas que debe plantearse
un estudio de Tc. La lectura pausada de estas
paginas, sin duda, puede impulsar la moderni-
zacion de la disciplina en el ambito hispanico.
El punto de partida en esta tercera y ul-
tima parte es la obra de Highet, que se con-
trasta con las nuevas aproximaciones pre-
sentadas previamente. En este sentido, cabe
sefialar que, aunque la estructura de la obra
resulta muy util y redunda tanto en la con-
secucion de sus objetivos, como en el apro-
vechamiento de la lectura independiente de
cada una de las partes, obliga, sin embargo,
a ciertas repeticiones que se hacen muy evi-
dentes en una lectura continua.
LaprimerametodologiaabordadaeslaEs-
tética de la Recepcion de H. R. Jauss, cuya
aplicacion se ejemplifica a través de un ilus-
trativo ejemplo de Rafael Alberti. Sin em-
bargo, y aunque hay referencias a ello en
otras partes de la obra, la aplicacion sistema-
tica de este modelo a los Estudios Clasicos,
es decir, la Recepcion Clasica (en adelante rc),
desarrollada fundamentalmente en el ambito
académico anglosajon, recibe en este punto
una atencion muy limitada, algo que no se
explica si atendemos a su amplio desarrollo
y a los notorios resultados obtenidos en los
ultimos afos. Como acertadamente sefiala
Garcia Jurado, con la irrupcion de la rc se ha
producido un «cambio de perspectiva», que
ha marcado tanto un acercamiento diferente
a los procesos de continuidad de la cultura
antigua, como una ampliacion del objeto de
estudio a otras artes mas alla de la literatura
(e incluso a otras manifestaciones culturales
no candnicas). Pero, en contra de una vision
extendida, considero que no es conveniente
concebir en términos dicotdmicos TC y RrC,
puesto que, en el uso mas habitual de estos
términos, constituyen dos metodologias que
resultan complementarias. Al menos en su
planteamiento originario, el popularizado por
Lorna Hardwick, la rc es una manera de abor-
dar el analisis del compromiso con la cultura
grecolatina que se produce en momentos pos
teriores, pero cambiando el énfasis conferido
anteriormente al punto de partida por un
protagonismo cada vez mas acusado del

punto de llegada en una determinada cadena
de transmision. La combinacion de ambas
perspectivas en el analisis de un mismo fe-
ndémeno, no solo es posible, sino deseable, y
de hecho es algo que, sin plena conciencia
de ello, han venido practicando desde hace
afios algunos estudiosos.

Como he adelantado, se produce, no obs-
tante, un cierto solapamiento terminoldgico,
puesto que la etiqueta Tc sirve en este libro
tanto para el objeto de estudio como para la
disciplina que se ocupa de él. El autor es cons-
ciente de ese solapamiento (cf. pag. 31), pero
hay veces en que no queda claro si se habla
de una u otra realidad. El problema se acre-
cienta, ademas, con la incorporacion a la dis-
cusion del concepto de re, puesto que, frente
a su uso general en referencia a un determi-
nado marco teorico, en algun caso parece
que se plantea como un fendmeno cultural
distinto al de la tc (véase, p. ¢j., pag. 96)13.
Habria sido de ayuda para la clarificacion de
este solapamiento el haber optado por una
diferencia sencilla: usar la minuscula (ubicua
en el texto, tanto para disciplinas, como para
momentos histéricos y otras referencias) al re-
ferirse a los hechos de transferencia cultural
estudiados (hechos de tradicion clasica y, si
se quiere, también de recepcion clasica) y re-
servar, como es preceptivo, la mayutscula
(Tradicion/Recepcion Clasica) para aludir
a la disciplina.

Tras la Estética de la Recepcion se dedi-
can sendos capitulos a los estudios de Inter-
textualidad, que rompen con el determinis-
mo casual y «arqueologico» de la disciplina
—paginas muy inspiradas y clarificado-
ras—, la Historia Cultural y los Estudios
Postcoloniales, capitulo en el que, ademas de
ofrecer una suerte de «deconstrucciony» del
concepto de «orientalismo», se recuerda el
precoz interés de Menéndez Pelayo por feno-
menos postcoloniales en la tc hispanoame-
ricana. Este hecho podria hacer reconside-
rar el titulo de la obra incluyendo el plural
«tradicionesy.

13 Esta opcion terminoldgica no es nueva y re-
sulta muy util (véase el manual de Silk ez alii, men-
cionado previamente, pags. 4-5, donde se plantea
también que la Tc subsume los hechos concretos
de rC), pero requeriria un desarrollo mas detallado.
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El libro se cierra con un breve capitulo
de conclusiones, en el que se recapitulan las
principales ideas y se aporta la interesante re-
flexion de que la aplicacion de unos y otros
métodos de analisis debe estar, en parte, mo-
tivada por la naturaleza del objeto de estu-
dio. La bibliografia es muy completa en lo
que a cuestiones tedricas se refiere, aunque,
como no podria ser de otra forma, el lector
no puede esperar un elenco que dé idea del
amplio cultivo de la Tc en el ambito acadé-
mico hispanico. Se echa en falta, sin embar-
g0, un indice de autores y temas que habria
facilitado una consulta agil de cuestiones
puntualess. Con independencia de ello, la
edicion esta muy cuidada, la redaccion re-
sulta muy agradable y las erratas son conta-
das (por ejemplo, «fendnemo» en pag. 31).

En resumen, tal y como he adelantado,
Teoria de la tradicion clasica ofrece una
rica reflexion sobre una disciplina con siglo
y medio a sus espaldas; y ese ejercicio exe-
gético se incardina en el propio relato histo-
rico de la Tc, por lo que, si se me permite la
expresion, podria ser considerado una forma
de «meta-tradicion clasica». La solidez y
acierto de la obra, resultado de la dilatada
labor de investigacion del autor (de la que
estas paginas suponen una excelente sinte-
sis), puede ayudar a redimir la consideracion
negativa que arrastra la disciplina en ciertos
sectores, pero fundamentalmente —lo que a
mi juicio es mas relevante— proporcionara
un empuje en los ambitos hispanico e hispa-
noamericano a estos estudios, y servira de
acicate a quienes estamos convencidos de su
importancia, algo por lo que su autor merece
una efusiva felicitacion.

Luis Unceta Gomez

14 Esta carencia ha sido subsanada en el trabajo
«Fundamentos para un Diccionario Hispdnico de
la Tradicion Clasica» (Nova Tellus 34/2, 2016, pa-
ginas 119-133, firmado con Carlos Mariscal de
Gante), en el que, ademas de ofrecerse el mencio-
nado indice, se sientan las bases para la confeccion
del Diccionario en el que trabajan actualmente el
autor y su grupo de investigacion y que encuentra
su germen en la obra que resefiamos.

Alvaro Marchesi y Elena Martin,
Calidad de la ensefianza en tiempos de
crisis, Alianza Editorial, Madrid, 2014,
384 pags.

Alvaro Marchesi y Elena Matin, catedréti-
cos respectivamente de la Universidad Com-
plutense y de la Auténoma de Madrid, pre-
sentan en este libro una revision y desarrollo de
una anterior aportacion publicada en 1998. Se
trata de la resituacion de un mismo tema, la
calidad de la ensefianza, en un momento di-
ferente. Si bien en el primer libro el hilo con-
ductor era el cambio, creando contexto con
ello para el examen de los diferentes siste-
mas educativos, el papel de los docentes, los
estilos de ensefianza y los proyectos de los
centros de ensefianza, ahora es la equidad el
concepto que se propone como base funda-
mental para el analisis de la enseflanza.

En el primer capitulo se exponen las trans-
formaciones habidas en la sociedad durante
los ultimos 15 afios, poniendo de relieve la
crisis de valores ¢ticos, la incapacidad del
sistema educativo para dar respuesta al fra-
caso escolar y a la incorporacion de los jo-
venes al mercado laboral, la influencia de las
nuevas tecnologias en la forma de comuni-
carse y aprender de los alumnos, asi como
la creciente inseguridad ante los cambios y
el futuro.

Esta introduccion sitta al sistema educa-
tivo ante tres importantes asuntos a afron-
tar, los cuales seran analizados en capitulos
subsiguientes: la calidad de la ensefianza, la
equidad en la educacion y el cambio educa-
tivo. Para cada caso se ofrece al lector un
analisis de la situacion basada en datos es-
tadisticos y una valoracion personal de los
autores. Esta valoracion es razonada desde
una doble vertiente comparativa: por un lado
tomando como base los informes sobre edu-
cacion publicados por la ocpE y, por otro,
analizando la evolucion historica de los
cambios legislativos precedentes en dicha
materia.

Es tomado como base el contexto ideo-
logico de la LoGse y analizados en rigor los
cinco factores que, ya en el libro anterior,
se consideraban decisivos en cuanto a la



610 AnMal, XXXIX, 2016-2017

RECENSIONES

calidad de la ensefianza: el profesorado, el
curriculum, la evaluacion, la participacion
y el liderazgo educativo. En todos ellos, la
LOMCE aparece como clara perdedora, excepto
en el campo de la autonomia de los centros
educativos. El punto en que se considera
mayor deficiencia es el concerniente a la
equidad, entre otros motivos por el sistema
de evaluacion de los centros docentes y la
instauracion de las polémicas «revalidas» y
sus efectos tanto para el profesorado como
para los alumnos, ya que «puede distorsio-
nar enormemente el proceso de enseflanza y
aprendizaje y orientar el esfuerzo de profe-
sores y alumnos solo a superar las pruebasy
(pag. 277), como ya sucede con la temida
selectividad para el acceso a la Universidad.

El libro presenta la idea de un modelo
educativo que evolucione hacia el apren-
dizaje auténomo y la cooperacion, hacia
el desarrollo de las capacidades innatas de
los alumnos, hacia la confianza en las cua-
lidades y la calidad del profesorado a fin de
guiar a los jovenes en su proceso creciente.
En definitiva, un sistema equitativo y mo-
tivador. Dicha orientacion contrasta, segin
los autores, con las bases de la LoMcE, la cual
afirman, «se guia por ideas que responden a
concepciones pedagogicas rancias y trasno-
chadas» (pag. 352).

El libro, de facil lectura, aborda exhausti-
vamente la controversia acerca del pacto so-
cial y educativo, proporcionando datos, expli-
caciones y argumentos que pueden contri-
buir a que el lector llegue a formarse su propio
punto de vista.

Ana Isabel Foz Piqueras

Carlos A. Scolari (ed.), Ecologia
de los medios. Entornos, evoluciones
e interpretaciones, Editorial Gedisa,
Barcelona, 2015, 297 pags.

Carlos Scolari, profesor del Departa-
mento de Comunicacion de la Universidad
Pompeu Fabra de Barcelona, es Doctor en

Lingiiistica Aplicada y Lenguajes de la Co-
municacion por la Universidad Catdlica de
Milan. Esta obra, que es continuacion de su
labor de investigacion sobre los medios digi-
tales de comunicacion y su evolucion, tiene
notables repercusiones directas en materia
de critica de la cultura, y de la actual critica
ecologica, claro es, pero también indirectas
en materia estética y literaria.

El libro se presenta como dedicado al
analisis de una disciplina en formacion, la
ecologia de los medios, cuyo objeto es el
estudio de como las innovaciones tecnolo-
gicas y con ellas los medios de comunica-
cion «que son extensiones de habilidades y
sentidos humanos, remodelan inexorable-
mente la sociedad que cred dicha tecnologia»
(pag. 46). Las tecnologias de la informacion
y la comunicacion, asi como el uso que se
hace de ellas, tienen su propia evolucion
y seleccion natural. Para entenderlo nace
la ecologia de los medios. Neil Postman,
uno de los fundadores de este campo teo-
rico lo definié como «el estudio de los me-
dios como ambiente» (pag. 19). McLuhan,
segun Scolari el sacerdote de la cultura pop
y metafisico de los medios, es el primero
en introducir el término, aunque de manera
privada.

Uno de los aportes mas significativos es
la explicacion del mismo Scolari sobre la
metafora de la ecologia de los medios, que
surgi6 en un contexto en el que la ecologia
estaba de moda, la cual admite dos puntos
de vista, por una parte, los medios como am-
bientes, es decir, los medios crean ambientes
que influyen en los sujetos que los utilizan.
Tal como promueve McLuhan los efectos no
se producen en un nivel consciente, sino que
mas bien modifican los patrones de percep-
cion sin encontrar resistencia. Por otro lado,
los medios como especies que se relacionan
y rivalizan entre si favoreciendo la seleccion
natural: por ejemplo, Postman describio los
conflictos entre el telégrafo y la prensa y el
papel de la television.

El volumen presenta un conjunto de diez
trabajos, ensayos, entrevistas y capitulos
para sentar las bases y reconstruir los ci-
mientos de esta disciplina, «ampliar las miras
tedricas, activar conversaciones cientificas
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y contribuir a difundir un campo de inves-
tigacion de gran utilidad» (pag. 38). Pero el
conjunto se organiza en tres partes.

La primera de las partes, dedicada a los
padres fundadores, se abre con la entrevista
realizada por Eric Norden a McLuhan en
1969 para la revista Play Boy que recoge con
exhaustividad y profundidad el pensamiento
transmedial donde se pone de relieve, a
través del uso de las metaforas, como los me-
dios moldean la realidad humana y dotan al
hombre de una vision del mundo. También se
transcribe la presentacion de Neil Postman
en la inauguracion de la Convencion de la
Media Ecology Association en junio del
2000. Se completa esta parte con dos textos,
uno de Jesus Elizondo que ayuda a contex-
tualizar y comprender las relaciones inte-
lectuales, geograficas y temporales de esta
corriente ideoldgica; y otro de Gencarelli,
que articula esta teoria, de modo interdisci-
plinar, con la educacion.

Tres textos dan forma a la segunda parte,
«los discipulos», que comienza con el de
Lance Strate, quien mediante un sencillo dis-
curso retoma y amplia la idea de McLuhan
de que «el medio es el mensaje». A conti-
nuacion, Paul Levinson expone una vision
practicamente antropoldgica sobre como los
medios evolucionan, explicando su supervi-
vencia o desaparicion en funcion de su capa-
cidad para aproximarse a un patréon de comu-
nicacion pretecnologico siempre y cuando re-
presenten una ganancia neta sobre los medios
previos. Sirve de cierre la aportacion de Ro-
bert K. Logan, en la misma linea que la ante-
rior, presentando la base bioldgica de la eco-
logia de los medios para entender la evolu-
cion del lenguaje, la cultura y la tecnologia
y sus efectos tanto sociales como culturales y
psiquicos.

La ultima parte esta dedicada a «las nue-
vas fronterasy. Ofrece una pequefia muestra
de la produccion mas reciente. Indrek Ibrus
propone en su analisis tedrico estudiar la
«evolucion de los medios» desde el enfoque
de la «semidtica de la cultura» saliendo de la
postura mcluhiana hacia los criterios de Yuri
Lotman y Niklas Luhman, es decir, hacia
una vision mas constructivista y multidis-
ciplinar. Denis Reno, desde su experiencia

como productor en el campo del periodismo
movil y el documental interactivo, propone
una perspectiva practica de la evolucion del
mundo audiovisual, en concreto sobre la ma-
nera de relacionarse con el mensaje de unos
consumidores mediaticos cada vez mas acti-
vos en la produccion de sus propios conteni-
dos, asi como la distribucion de los mismos
en redes sociales. Cierran el libro Sergio
Roncallo Dow y Diego Mazorra retomando
las ideas de McLuhan aplicadas a la cultura
popular, los comics, la estética y la politica
de las redes sociales como expresion de las
nuevas formas de produccion.

Ana Isabel Foz Piqueras

Byung-Chul Han, La salvacion de
lo bello (trad. de A. Ciria), Herder, Bar-
celona, 2015, 110 pags.

El profesor Byung-Chul Han nacié en
Seul en 1959. Estudio metalurgia en la Univer-
sidad de Corea, pero abandoné su carre-
ra y se marché a Alemania. Ha estudiado
filosofia en la Universidad de Friburgo y
luego literatura alemana y teologia en la
Universidad de Munich. En 1994 obtuvo el
titulo de doctor con una tesis sobre Martin
Heidegger en la Universidad de Friburgo.
A partir de 2000, tras una investigacion so-
bre Derrida, profes6 también en Basilea. En
2010 se convirtié en Alemania en profesor de
artes plasticas del Departamento de Filosofia
y Comunicacion de Karlsruhe. Desde 2012
es profesor de estudios de filosofia y estudios
culturales en la Universidad de las Artes de
Berlin. Estos datos son significativos para en-
tender las direcciones de la produccion ensa-
yistica de Byung-Chul, e incluso, al menos
hasta cierto punto, sus caracteres.

Los ensayos de Byung-Chul, editados en
aleman y en Alemania, han sido traducidos a
varios idiomas, entre ellos al castellano. En
Espaiia ha publicado sus obras la editorial
Herder de Barcelona. Estas son: La socie-
dad del cansancio (2012), La sociedad de la
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transparencia (2013), Psicopolitica (2014),
El aroma del tiempo (2015), Filosofia del
budismo Zen (2015) y La salvacion de lo be-
llo (2015), que aqui nos ocupa, mas dos que
apareceran de inmediato con fecha de 2016,
Tipologia de la violencia y Por favor, cierra
los ojos.

La salvacion de lo bello es un ensayo
que toma por objeto y hace critica del cri-
terio de belleza de la actual sociedad mo-
derna poniéndolo en relacion con la ética y
el arte. El argumento de que lo bello actual
es determinable como lo pulido, lo liso, lo
impecable y lo positivo, por cuanto no ad-
mite de algiin modo lo dafiino, lo negativo
y lo extrafio en la posible percepcion de la
belleza y, al fin, de su concepto. Este crite-
rio de lo bello, seglin el autor, deteriora la
capacidad de cada individuo, y en razén de
lo cual cabe determinar como se esta des-
vaneciendo en amplio sentido la capacidad
de comunicar, comprender y escuchar a los
demas. Convertido el individuo en un sujeto
narcisista, éste inicamente percibe su entorno
a través de su propia sombra e instalado en
una incapacidad de intercomunicarse, de
comunicarse propiamente con los otros. La
pérdida de la capacidad de reconocimiento
de la parte de la naturaleza negativa de los
demas es algo que ha llevado acabo la actual
sociedad a modo de utopia positiva de lo im-
pecable. Es una utopia superficial y virtual,
excluida de la negatividad de la realidad.
La belleza actual «sufre menoscabo de toda
transcendencia, de toda significancia, incluso
de todo valor que capacitaria para, yendo mas
alla de lo meramente estético, acoplarse con
lo ético y con lo politico. La belleza, com-
pletamente desacoplada del juicio ético y
moral, se entrega a la inmanencia del con-
sumo (pag. 88).

El argumento de Byung-Chul Han podria
entenderse como un reflejo de la problema-
tica planteada por el filosofo polaco Zygmunt
Bauman. Segun éste, la actual vida indivi-
dual habita realmente con panico en nuestro
mundo modernizado. Es de tener en cuenta
que el mundo de hoy se encuentra despro-
visto de un solido sentido fronterizo como
consecuencia de la muy avanzada tecnolo-
gia. Estamos plenamente acostumbrados a

la relacion de un mundo globalizado y di-
gitalizado al tiempo que veloz. Todo cambia
de un momento a otro y no es de esperar que
vaya durar mucho. El individuo se siente vul-
nerable y desamparado ante en presencia de
un mundo tan fragil, liviano y efimero. Es
lo que Bauman define como la modernidad
liquida o sociedad liquida. Se supone que
en este mundo de lo liquido y lo leve se ha
creado una utopia positiva donde el indi-
viduo se puede refugiar, esconder o huir de
una realidad inestable. Pero esa utopia, que
al fin y al cabo es falsa y se desmorona, esta
exenta de toda negatividad, hace vivir como
un zombi, un cadaver viviente en el que se
ha deshecho una inmensa capacidad de mos-
trar el criterio sobre el valor de lo bello de
nuestra vida. Para salvar una vida liquida
como la nuestra, el filésofo coreano nos pro-
pone que debemos aceptar o admitir el lado
negativo ¢ inestable de los otros, tales como el
daflo que me pueda causar, o la conmocion,
el estremecimiento, la inquietud y la angustia.
Es decir, la negatividad y la inestabilidad for-
man parte de la otra cara de lo bello, y el tni-
co modo de salvar lo bello en este mundo glo-
balizado es reconocer, recapacitar y valorar
la existencia del lado imperfecto de otros.

Soon Ja Cha

Vincenzo A. Piccione, Quality Assu-
rance in VET Systems in the Financial
Services Sector. Transfer of Innovation.
Universities and Quality Assurance Ana-
lysis of Approaches and actions, Roma
Tre University, 2015, 207 pags.

La obra del profesor Piccione ofrece una
revision general y completa de los plantea-
mientos didacticos universitarios. Defiende
la necesidad de la herencia de la pedagogia
tradicional en la misma medida que la ur-
gencia de atencion y analisis a las modifica-
ciones impuestas por las nuevas tecnologias
en las generaciones nacidas ya digitales.
Coinciden en esta obra varias condiciones



RECENSIONES

AnMal, XXXIX, 2016-2017 613

que favorecen la amplitud de criterios de
observacion y, por tanto, de aspectos proce-
dentes del ambito de la educacion. La forma-
cion clésica y psicopedagogica del autor, su
conocimiento de la actividad y gestion aca-
démica, su dilatada experiencia como «edu-
cador de educadores», un convencido senti-
miento europeista y su conocimiento de éste,
y una conciencia de humanismo como prin-
cipio fundamental del quehacer profesional
y personal estan implicitos en este libro.

La obra se organiza en tres partes: la prime-
ra, ofrece una introduccion sobre el proyecto
«Quales» y lajustificacion de su idea sobre la
«transferencia de innovacion»; el resto de la
obra consta de dos apartados generales: lapri-
mera parte presenta el estudio del contexto
actual, y la segunda plantea un proyecto pe-
dagdgico centrado en el estudiante.

En cuanto a procedimiento metodologico,
como investigador psicopedagogo, el autor
aplica las técnicas de la encuesta y la selec-
cidn y estudio de caso, pero las armoniza con
la metodologia de la investigacion humanis-
tica y la reflexion epistemologica y de ob-
tencion de conclusiones por abstraccion de
los datos.

(Qué factores considera en su analisis
del contexto educativo del siglo xxi? Los
actores del mismo son las generaciones de
estudiantes universitarios, y sus determi-
nantes los cambios generalizados y las ca-
racteristicas de los procesos de aprendizaje.
En el nuevo modelo de aprendizaje incluye
la influencia de los factores responsables de
sus modificaciones como consecuencia de las
nuevas tecnologias, a saber: los fendémenos
sociales que inciden en los estilos de apren-
dizaje, las nuevas concepciones del tiempo y
del espacioy la influencia de la percepcion de
la realidad virtual como «realidad real» tan-
to en las relaciones sociales como en las del
aprendizaje. A continuacion, se ocupa de los
procesos de aprendizaje observando la iden-
tidad del aprendiz desde los procesos for-
mativos y los elementos cognoscitivos de la
persona: inteligencia y procesos de aprendi-
zaje, estrategias cognitivas y estilos de pen-
samiento y memoria, atencién y motivacion
en relacion con los procesos de aprendizaje.
Y termina su revision del panorama con la

interpretacion de los datos obtenidos mediante
la metodologia de la encuesta, esta vez diri-
gida a profesores de diversas universidades
europeas.

La segunda parte es en la que Piccione de-
sarrolla su propuesta de aproximacion peda
gbgica desde el planteamiento humanista de
raiz clasica retorica de educacion centrada
en el estudiante. Es importante esta matiza-
cion porque se hace frecuente ya la demanda
de recuperacion de estas raices formativas
clasicas en tanto en cuanto el abandono de
esta base formativa se ha probado ya en re-
sultados de carencias graves e insalvables en
las ultimas generaciones; por no hablar de la
necesidad de revisar los papeles de profeso-
res y aprendices dentro del proceso educa-
tivo. En cuanto al fundamento didactico que
defiende Piccione, son cuatro los componen-
tes que deben sustentarlo: como se accede,
como se percibe, como se interactia y como
se aprende el conocimiento; y, en cuanto a
las bases, establece que no es lo importante
el debate entre educacion tradicional o tec-
nologica; sino que lo que requiere reflexion
es la «carencia que supone no considerar las
implicaciones de los cambios y las nuevas
tecnologias como herramientas para recupe-
rar significados y valores de los procesos de
aprendizaje».

Después de esa fundamentacion, avanza
el autor exponiendo lo que considera nuevas
demandas de la didactica: en primer lugar,
como se realiza la distribucion, la presenta-
cion y el acceso al conocimiento por medio
de las nuevas tecnologias; segundo, la nece-
sidad de determinar la fiabilidad o seriedad
de las diferentes interfaces y mediaciones
para la obtencion de informacion; y, por ul-
timo, la importancia de trabajar y educar en
la narracion y la descripcion del «si mismo»
desde una actualizacion que haga suyas todas
las implicaciones descritas.

El altimo capitulo de esta segunda parte,
y del libro, se centra en dar cuenta y expli-
car los datos y los resultados del proyecto
Quales en su fase experimental.

Maria Teresa del Olmo Ibafiez
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Esther Zarzo, Memoria retorica y
experiencia estética. Retorica, Estética
vy Educacion, Dykinson, Madrid, 2016,
341 pags.

Memoria retorica y experiencia estética
es una investigacion fundamental acerca
de dos objetos de estudio que, aunque han
generado mucha bibliografia por separado,
no habian sido considerados en su recipro-
cidad hasta este momento. La autora, Esther
Zarzo, ha publicado varios trabajos de caracter
tanto tedrico!® como aplicativo!¢ relativos al
tratamiento y desarrollo de la facultad de la
memoria, ademas de colaborar con el Prof.
Aullon de Haro en la edicion de la obra clave
de Alfonso Reyes, El deslinde'’, cuyo con-
cepto de Experiencia literaria es crucial para
comprender la obra que nos ocupa.

Tal como se explica en la introduccion,
la eleccion de tales objetos de estudio se jus-
tifica por la necesidad de someter a analisis
las consecuencias epistemologicas de la re-
volucion de los medios electronicos de alma-
cenamiento externo y transmision de la in-
formacion, ya que la modificacion del modo
de organizacion y acceso a los contenidos
afecta sustancialmente a la experiencia in-
dividual y colectiva tanto del conocimiento
como del auto-conocimiento, asi como a la
experiencia del tiempo. Segun la autora, en
el problema de la memoria se concentran va-
rias aporias clasicas como son las formula-
das bajo los pares individual/colectivo, inte-
rior/exterior, particular/universal. De donde
deduce su relevancia para las ciencias hu-
manas, especialmente para la historia y la
antropologia; y lo que explica que cualquier

15 E. Zarzo, «Historia, memoria y tiempo»,
en P. Aullon de Haro (ed.), Historiografia y
Teoria de la Historia del pensamiento, la lite-
ratura y el arte, Madrid, Dykinson, 2015, pa-
ginas 107-128.

16 E. Zarzo, «Una mirada topologica. Argu-
mentacion “perceptiva’y, en Revista de Filosofia
Eikasia, v1, 49, 5/2013, pags. 79-96; «The art of
memory in the Digital Age», en Procedia. Social
and Behavioral Sciences, 178 (2015), pags. 222-226.

17 A. Reyes, El Deslinde. Prolegomenos a la
Teoria Literaria (ed. de P. Aullon de Haro y E.
Zarzo), Verbum, Madrid, 2014.

alteracion en su concepcion o en su modo
de desarrollo repercuta en la identidad tanto
individual como colectiva y en la dinamica
social en general. Si en la actualidad se esta
produciendo una redefinicion de la estructura
conectiva de nuestra cultura, y, seglin parece,
tal como plantea la investigacion, con clara
tendencia a aminorar no s6lo la memoria
sino también la historia, se hace pertinente
analizar como esta teniendo lugar tal modi-
ficacion, a fin de esclarecer si el principio
que la guia es humanistico o no y, en caso
de que no lo sea, plantear una relacion al-
ternativa que salvaguarde la experiencia del
presente y del porvenir. De otra parte, tam-
bién consecuencia de la revolucion mediatica,
emergen diversas modalidades de percepcion,
recepcion y comunicacion del saber y, con
ello, nuevas identidades, caracterizadas por
la fragmentariedad experiencial, cuya elevada
mediatizacion las hace altamente manipu-
lables. Ante esta circunstancia, la autora se
propone definir un armazoén tedrico de ca-
racter humanistico que afiance tales modali-
dades y dirija su potencialidad hacia la for-
macion de un sujeto consistente y no hacia
su dispersion.

Segun el diagnoéstico de Zarzo, y aqui ra-
dica la tesis fundamental de la obra, parte
de la desintegracion humanistica observada
bascula sobre dos elementos fundamentales.
Por un lado, la aceleracion de la experiencia
del tiempo externo; por otro, la falta de ela-
boracion del tiempo humano, o lo que deno-
mina «la aminoracion del tiempo intencio-
nal». Sostiene como hipdtesis la existencia
de una relacion retroalimentada entre ambos
objetos, memoria y experiencia, fundamen-
tada en un elemento comun, la experiencia y
elaboracion del tiempo. Bajo su criterio, el
arte de la memoria ofrece una clave de recu-
peracion ya que, al participar tanto de la re-
torica como de la logica, impide la reduc-
cion del conocimiento al dmbito racional,
exigiendo una elaboracion artistica de la
experiencia, incluso una expresion estética
no solipsista sino contextualizada. Se pro-
pone entonces la especificacion de un con-
cepto de experiencia moderna solidario con
un arte de la memoria como técnica de or-
denacion del tiempo interno capaz de hacer
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frente a los efectos humanisticamente desin-
tegradores de la Era de la Globalizacion tec-
nologica. Para ello, lleva a término tres ope-
raciones fundamentales: la reconstruccion
de la evolucion historica y concepto del arte
mnemonica; la reconstruccion de un con-
cepto teorico de experiencia alternativo a la
experiencia moderna de raiz ilustrada soli-
dario con el arte de la memoria; y la proyec-
cion y propuesta de recuperacion de la expe-
riencia estética de la memoria y el tiempo en
la actualidad.

La primera parte de la investigacion con-
siste pues en un analisis de la evolucion his-
torica del arte de la memoria en tanto fechne,
desde su configuracion griega hasta su de-
sintegracion contemporanea, que deja patente
coémo es precisamente su abandono historio-
gréafico, consecuencia del auge del forma-
lismo contemporaneo, aquello que ha favo-
recido su deslocalizacion epistémica. Cabe
destacar que dicha reconstruccion sigue de
cerca el texto de El arte de la memoria de
Yates!®, no obstante, la seleccion de autores
de Zarzo mantiene la atencion teorica so-
bre el cambio sustancial en la concepcion
de la memoria a través de la comparacion
epistemoldgica y metafisica de los distintos
modelos, a fin de desvelar las dimensiones
humanas ganadas o perdidas segun la ca-
tegorizacion de la psique y su repercusion
socio-politica.

La conclusion de la primera parte de la in-
vestigacion revela que nuestra actualidad es
caracterizable por una atrofia de la operacion
mnemonica espiritual que, afianzada por la
hipertrofia de la imaginacion, reducida a su
vez a capacidad de ficcionalizacion malen-
tendida, da lugar a la equiparacion del tiempo
intencional interno al suceder externo, lo cual
imposibilita la proyeccion de futuro sobre la
experiencia pasada. Infravalorada la facultad
por los desplazamientos semanticos deriva-
dos del cambio de paradigma tecnologico
que la equiparan a la memoria mecanica
ineducable obviando la doble intuicion del
aparecer estético, cabe afirmar que el arte
de la memoria se encuentra practicamente
extinto. Consecuentemente, la recuperacion

8 F. A. Yates, El Arte de la Memoria (trad.
de I. Gomez de Liafio), Siruela, Madrid, 2005.

de una nocioén de hombre capaz de valorar
sus facultades, especialmente la memoria, la
sensibilidad y el deseo, como susceptibles
de desarrollo y elementos fundamentales
para edificar su tiempo interno, exige definir
una nocion de experiencia que incluya dicha
potencialidad.

La reconstruccién de un concepto tedrico
de experiencia alternativo a la experiencia
moderna de raiz ilustrada capaz de recuperar
esta nocion de hombre es el objeto al cual se
dedica la segunda parte de la investigacion.
Un trabajo que a juicio de la autora exige
recuperar la tradicion Vico-Croceana, trun-
cada en Europa por la guerra y barrida por
el estructural formalismo, cuyos elementos
tedricos mas relevantes fueron desarrollados
por el pensamiento norteamericano e hispa-
nico de tradicion hispano-italiana. La inves-
tigacion toma como punto de partida de la
experiencia moderna la obra kantiana; conti-
nua con la obra croceana, expresion madura
del idealismo con un concepto de experien-
cia centrada en el proceso de elaboracion ei-
dética del homo poiéticus; a la que comple-
menta con la Estética de Nicolai Hartmann,
focalizada en el objeto, la técnica de la ex-
periencia y la expresion. Sobre esta base, se
realiza la operacion reconstructiva apuntada
segun el método pitagorico, seleccionando
sucesivamente un concepto de experiencia
capaz de superar cada uno de los dualismos
subyacentes al concepto ilustrado. Se selec-
ciona la experiencia consumatoria deweyana,
por superar la dualidad antropoldgica entre
pensamiento y accion. «La razon en el arte»
de Santayana, como superadora del dualismo
epistemologico. Y la filosofia del arte defini-
da por Collingwood por resolver la escision
entre teoria y practica. Una definicién que
exige reconstruir algunos conceptos adya-
centes como son el concepto de expresion
y experiencia del tiempo. Para el primero de
ellos, Zarzo retoma el concepto de expresion
estética de Lezama Lima, capaz de reunir
espiritu y paisaje; los conceptos epistemo-
l6gicos de expresion y experiencia literaria
definidos por Alfonso Reyes; y finalmente el
concepto de expresion metafisica elaborado
por Eduardo Nicol. Asimismo, a fin de al-
canzar un concepto de tiempo antropoldgico
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solidario a los ya reconstruidos, se conjugan
el tiempo como quehacer definido por Ortega
y Gasset, la temporeidad de Zubiri y el tiempo
mediador de Zambrano. La ultima dualidad
por resolver, la relacion entre memoria e his-
toria, ambas atravesadas por la experiencia
del tiempo, queda reconciliada enfocando
la cuestion desde la expresion en la historia
como atribucion de la temporalidad, lo que
conduce al analisis de las obras de Gadamer
y Ricoeur. Se define asi un concepto de ex-
periencia que asume la temporalidad interna
y externa de forma continua como elemento
de la realidad en la cual se integra el hombre,
y no como sujeto cogitativo sino como par-
te integrante e indisoluble, en la que ademas
el arte mnemonica queda incardinada como
operacion espiritual del significado.

Las conclusiones dirigen la investigacion
hacia el ambito educativo, pues, a juicio de
la autora, la educacion estética de la memo-
ria puede constituir el primer paso hacia la
recuperacion de la experiencia del tiempo
intencional. Se asume el argumento de la
Bildung por encima del de Form, en la que
lo fundamental no es el producto resultante,
sino el proceso constante de conformacion
interior. La concrecion explorada es su com-
puesto de Bild, de imagen imitada y modelo
por imitar, construida por uno mismo como
una elaboracion temporal y armonica de

distintos elementos, capaz de contribuir a la
experiencia sintética y a la percepcion del
caracter relacional de la realidad. El trata-
miento de la imagen se revela como el punto
de intervencion mas fructifero por constituir
la forma de cognicion colectiva, lo que exige
emanciparla de su explotacion mediatica y
restablecer su valor formativo. Para ello, se
disefia una serie de estrategias didacticas para
implementar el arte de la memoria en Entornos
Virtuales de Aprendizaje a fin de dotar de
una ordenacion imaginal al conocimiento y
contribuir a la acuciante preocupacion edu-
cativa por dotar de una orientacion humanis-
tica al ciberespacio. Es la parte directamente
aplicativa, a la que, quizas, se habria debi-
do dedicar mas espacio, profundizando en
el analisis de la metodologia que se quiere
emplear. Sin embargo, las explicaciones re-
cogidas son suficientes para entender el al-
cance y la rentabilidad de las propuestas in-
novadoras que, aunando tradiciéon y medios
informaticos, la autora indica.

En conclusion, la lectura de la obra de
Esther Zarzo permite tomar conciencia de las
falacias subyacentes al tratamiento de la me-
moria y la imaginacion en la actualidad, lo
cual conduce a un cambio muy significativo
de actitud ante la realidad y a la recupera-
cion de un sentido practico de la verdad que
unifica la experiencia de lo humano.

Davide Mombelli



