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“CANONS 22” PARA EL PASEO MARITIMO DE ZARAUTZ

Elena Asins

La obra que trataremos en este escrito tiene por titulo Canons 22, esta com-
puesta de 72 figuras de un metro cibico cada una.

Extendida horizontalmente, una figura detrds de la otra, mide 143
metros.

Realizada en granito sin pulir, de tono verdoso al estar himedo, se
integra perfectamente en el paisaje. El peso de la obra es aproximadamente
de 120 toneladas.

Aparte de estos datos fisicos, podemos afirmar que la obra es algo mas que
su descripcion. De la misma manera que decimos que el todo es mayor que la suma
de las partes. Ejerciendo una especie de abstraccién simbdélica, se podria decir que
la obra se significa a si misma como los estados progresivos de NACIMIENTO,
MUERTE y RESURRECCION.

Pero, antes de empezar, quisiera decir que yo ignoro el conocimiento que el
lector, cualquiera que sea, tiene de mi trabajo. Por ello, me gustaria pedir que se
acercaran tanto al escrito como a la obra, sin ningin prejuicio, esto me facilitaria
mucho las cosas. Intento solamente INFORMARLES sobre la obra, pero de ningtin
modo justificarla. No me siento obligada a probar la bondad de la misma, ni acreditar
su validez. Y esto, porque tengo la teoria de que si la obra no se defiende por si
misma, de nada vale que yo me obstine en defenderla.

Asi pues, tomese este texto de manera mas o menos informal, con una carga
ligeramente didictica y obligadamente descriptiva. Pero sin el cometido ni el interés
de convencerles. Yo lo que voy a hacer, desde ahora mismo, es darles MI VERSION
de la obra zarauztarra; porque mi versién es lo tnico que yo puedo darles y ello,
por si les puede servir para algo.

La polémica levantada por este trabajo en sus primeros tiempos de construc-
cion y existencia ha pasado a convertirse en una aceptacién mas o menos gustosa.
En alguna medida y para algunos, emblematica del lugar.

Yo pensé desde un principio y sigo manteniéndolo que la mudez del cubo
frente al bramido del mar construiria una escultura como monumento sonoro de
intervalos de SILENCIO y de SONIDO.

Un monumento como acumulacién de energia.

Si a alguien se le ocurriera plantearse el problema de la categorfa estética de
la obra, es decir, entre lo BELLO, lo BONITO o lo SUBLIME, yo le diria que tal
clasificacién no me interesa especialmente y que ni siquiera la cuestién de si es una
OBRA DE ARTE o no lo es me preocupa lo mis minimo.
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El concepto de ARTE ha venido a ser hoy dia demasiado confuso y demasiado
manipulable como para interesarme por él. CONSTRUIR y construir un elemento
simbdlico es lo dnico que me motiva y me motivé al hacerla.

Quiero contarles una anécdota que no sé si viene al caso, pero que me gusta:
en cierta ocasion le preguntaron a Lenin sobre la libertad, y é1 respondié: ;Libertad,
para qué?, y es que libertad sin igualdad -entre otras cosas- es un simulacro de la
justicia; y arte sin la debida ética es una banalidad, un capricho o un especticulo
sin otro sentido que la manipulacién de las masas.

Una de las cosas mds importantes, es que considero que los elementos que
constituyen la obra, se articulan con la naturaleza, aire, mar, tierra, cielo de una
manera muy especial; una manera narrativa que podriamos denominar EPICA.

Esta conjugacién natural de cultura-naturaleza, constituye su significado
mismo. La obra ha encontrado su lugar, igual que el lugar encontré su memoria. Ese
espacio concreto cedido a la obra conlleva el significado sagrado de LUGAR, y lugar
es aquel sitio donde se construye el ser. Las piedras son como filtros o escolleras o
murallas; conservan y retienen, pero también dejan pasar el mar y al paseante y al aire
entre ellas como en un laberinto.

Construccién y mar constituyen realidades encontradas, que han sido
reinterpretadas como contextos microestructurales que remiten directamente al
macrosistema del mundo como recipiente.

En el conjunto de la obra domina la dimensién HORIZONTAL. La dimensién
horizontal sugiere lo estatico y lo épico, y la idea de una epifania totalmente terrenal.
Pero, el movimiento, el dinamismo del mar, no interrumpe la quietud de la piedra,
sino que, al contrario, ambas se atinan -ESTATICO y DINAMICO-, se equilibran
y restablecen su estado para completar los ciclos naturales.

Creo que somos conscientes de que lo que nos rodea es, en principio, concepto
y sensacion. E1 mar y toda naturaleza es un vacio preconceptual, una nada donde
converge un caos insondable de campos energéticos y turbulencias atémicas.

Las cosas existen por su relacion entre ellas y nosotros; porque el arte de saber
mirar inventa el mundo y le da significados.

La obra CANONS 22, frente al mar, parece cobrar sentido en la frase de
Heréclito: Todo se halla en la corriente del devenir y del morir. Ya que todo es
mudable, nunca contemplamos el mismo mar, sino el proceso quimico del tiempo.

Al reflexionar sobre la horizontalidad, que es, en principio, la idea de una
epifania totalmente terrenal, y al reflexionar sobre la transitoriedad que conlleva su
proceso interno de construccién, nos damos cuenta que ponemos en entredicho
conceptos que antes podian ser tenidos como absolutos, tales como la idea de centro,
la mutacién del yo, su permanencia, la orientacién de la mente y la conciencia, la
variabilidad, la transformaci6n, asi como la direcci6n de energia y forma. Llegamos
a la conclusién, con todo ello, de que LA UNIDAD RESIDE SUPUESTAMENTE
EN LA CONTINUIDAD DE LA TRANSFORMACION.
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Canons 22 para el paseo maritimo de Zarautz

Asi, en esta obra, tanta importancia tiene una figura como otra. Su valor no reside
ni en el tamafio, ni en la situacién, sino en la relacién de las unas con las otras y su
orden consecutivo. De la relacién con la anterior y con la posterior y de la primera con
la dltima, nace la necesidad de significado, como una cadena de lenguaje. Las piedras
aqui son como fonemas, van conformando la palabra y la frase y la proposicién entera.

Se produce en la obra una cierta desocupacion del espacio en la deconstruccién
paulatina del cubo desde el principio hasta la mitad y una ocupacién progresiva desde este
punto medio hasta el final de la obra, en que vuelve a reconstrirse el cubo, generador de
toda la seriacion. Todo ello es como una frase, una lectura en que la palabra oral se sacrifica
en beneficio de la escritura. Es decir, es la presentacién de la imposibilidad de que el cubo
permanezca incSlume ante el devenir y la transformacién en el tiempo espacial.

Yo pienso que toda fijacién de sentido tiene enfrente otra fijacién de sentido
contrario. Todos los significados son de alguna manera INDECIBLES.

Por eso, si nosotros tratamos de definir el arte o la estética o la ética de alguna
manera chocamos contra el lenguaje. El lenguaje como elemento de utilidad no nos
permite expresar mds alla de lo usual y lo funcional.

Todo texto carece de la unidad necesaria para pretender que sea reducible a
un solo significado. Todo significado es HIPERTEXTUAL; de multiples lecturas.

Asi, el cubo se desintegra a si mismo en multiples variaciones a través y por
medio de las diferencias, que es la tnica unidad a la que puede aspirar.

Pienso que primero oimos, luego vemos la plastica; por esto, considero que
el CANONS 22 es un monumento principalmente sonoro.

Elegi la piedra como elemento constituyente de la obra por ser aquella tan
fuerte que invade y determina todo el espacio. Porque CANONS 22 es un discurso
sobre la quietud como sintesis de un proceso: la superacién de las divisiones entre
geometriay caos y el restablecimiento de ]a unidad original entre naturaleza y cultura.
La misma simbologia de la piedra justifica una interpretacién de la naturaleza.
Tenemos que tener en cuenta que la piedra estd sin labrar, esto es un hecho importante
porque la piedra sin labrar se la ha considerado desde las més antiguas culturas, como
obra divina, descendiente directa de lo sagrado y sustancia andrégina, dado que la
andrégina representa la perfeccién del estado primigenio. El reposo de la obra influye
en la paz de los sentidos, por eso elegi el gris, que es la aridez, la negacién de la
actividad sensorial, la catastrofe de la ruina y el dolor del ciclo eterno.

Laidea de la piedra remite a la idea de la piedra filosofal, a la transformacién
alquimica que va desde la opacidad a la luminosidad. De hecho, la luz, en esta obra,
es un elemento tan importante como sustancial; por lo mutativo, transformador e
integrante de la obra en su totalidad.

Haciendo un poco de historia personal-profesional, puedo decirles que fue
mi trabajo de investigacién con el cubo, su deconstruccién y construccién generativa,
el que me ha llevado a la ideacién de esta problematicidad constructora de espacios;
espacios que he tratado de inmortalizar o glorificar de alguna manera.
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Asi les contaré que, principiando 1990, yo acababa de regresar a Espana, tras
una ausencia larga. Al volver, me senti extraiia al medio y las costumbres. Tomé la
decisi6n de recluirme en el trabajo, de idear alguna obra que me satisficiera. Asi,
rehice antiguas férmulas computables, y al cabo de los dias o los meses, embebida
en el proceso como estaba, consegui un sistema bastante acertado para mis propo-
sitos; acertado y singular porque tenfa una caracteristica nueva: si yo siempre habia
investigado con la ecuacion ASCENDENTE-DESCENDENTE, ahora, con el
CANONS 22, tuvo lugar un cierto accidente inusual, que a mi misma me sorprendid.
Habiase establecido un nuevo sistema DESCENDENTE-ASCENDENTE, es decir,
lo inverso a mi manera de hacer como sistema habitual.

En fin, era un nuevo modo de construir, que me interesé. Y le segui nombrando
canons, en este tiempo nombraba asi los trabajos, en memoria a J. S. Bach.

La obra se me habia constituido en 72 figuras o canons. Indagué, entonces,
sobre la construccién y llegué a la conclusién de que a medida que la obra va ocupando
espacio, es decir, sus elementos se agrandan y se multiplican, el espacio central se
vacia; de modo que es la periferia la que se altera o expande y la energia permanece
siendo la misma a pesar de su tamafio. Esto lo relacioné de inmediato con la cons-
truccién que mira al centro, donde el centro es generador y matriz de la periferia.
El centro visto tradicionalmente es pleno y lleno, y a medida que nos alejamos de
¢l aparece el espacio vacio o la ausencia de objetos. Sin embargo, encontré que este
proceso de desocupacion de la periferia obedece a leyes mas visuales que reales en
el sentido estructural.

Empecé a interesarme por el crecimiento y lo generativo, igual que en el
lenguaje, segiin Chomski, e intenté apropiarme de un espacio fisicamente real.
Primero lo hice figuradamente, paso a paso, es decir, dibujé con una determinada
perspectiva, mayormente isométrica, cada uno de los elementos. Una fi gura tras otra
ocupaban siempre una gran extension, como es el caso de Zarautz; de modo que
por investigacién y por economia espacial, agrupé los elementos en diferentes
posiciones lineales; por ejemplo, en filas de 12 x 6; de 8 x 9, etc., cuando agrupé
en filas de 3 x 24, obtuve una cierta rima, una especie de repeticién muy asonante
y perceptible, y me parecié un acierto.

Algin tiempo después, retomé la obra y la investigué de una manera
tridimensional. Agrupé los elementos en filas de 12 x 6 y obtuve la inmediata
percepcién de una ciudad. Observada a vista de pajaro, desde arriba, reunfa todo lo
necesario para convertirse en un hecho urbanistico bastante idéneo y significativo.
Porque mientras que toda ciudad, pueblo o aldea se ha edificado alrededor de un
centro, la mia surgfa al revés, desde la periferia hacia el centro, en una espacial
desocupacién lineal.

En 1994, hice construir una maqueta de 360 cm x 180 cm x 28 cm aproxi-
madamente, en agrupacién de filas de 12 x 6, y la llamé PROYECTO PARA UNA
CIUDAD.
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Canons 22 para el paseo maritimo de Zarautz

Mi interés en aquel momento estaba en el urbanismo, la agrupacién y el
crecimiento, junto con la ordenacién y la clasificacién de los espacios. Con el correr
del tiempo y el estudio, llegué a variadas y hasta enfrentadas soluciones.

Volviendo a la obra zarauztarra, el CANONS 22, desde un principio me planteé
no competir con la naturaleza, sino acompaiarla.

El mar que es sonido y sonido potencial siempre al acecho, asi como puri-
ficacién y resurreccién, se aunaba bien con el granito, que es voluntad de resistencia,
fortaleza y mudez. Ambos elementos, el mar y la piedra, proceden directamente del
mundo natural, y se llenan de sentido en la obra; en la tensién entre naturaleza y
técnica, polos entre los que discurre la existencia del hombre.

Con este trabajo de Zarautz, queda abierto un ejemplo sumamente substancial
de una investigacion amplia, que me ha llevado casi siete afos de mi vida; una
muestra de lo que puede ser un sistema narrativo y de lectura, de una construccién
estética. Quisiera dejar claro que, bajo la perseguida REGULARIDAD y RIGURO-
SIDAD de esta obra, en sus multiples facetas, 72 figuras, he tratado de materializar
aquello que va recogiendo expresiones primarias, las acciones bdsicas, que son el
comienzo de cualquier concepto preartistico.

En una experiencia ilimitada, pero no embellecida, de la materia, he tratado
de dotarla de orden y voluntad. Es verdad que el arte expresa lo vivencial, pero
también constituye una escritura 1égica del mundo.

El arte lo entiendo como una forma de conocimiento o de desciframiento del
mundo; la verdad es que admitimos que los cientificos nos ensefien, pero al artista
s6lo le pedimos que nos divierta. Bajo mi concepcion, el arte es un medio de co-
nocimiento muy especial, pero mas amplio y potente de lo que aparentemente parece.
El arte es un intercambio entre voluntad y raz6n, indeterminacion y determinacion,
estructura orgénica y estructura cristalina, naturaleza y espiritu, vida y muerte.

Esta obra, CANONS 22, para el Paseo Maritimo de Zarautz, aspira a dar forma
a los aspectos mds extranos y misteriosos, a las preguntas mds acuciantes, siempre
sin respuesta, que acechan al ser humano.

Qué es el hombre? Cuando uno se pregunta sobre su propio ser, lo linico
que le queda es la percepcién de si mismo, la percepcién o la operacién interior del
paso hacia dentro.

Lo impresionante para mi es el pensamiento de las cosas, lo que hemos vivido
como especie, lo que hemos oido y visto: LA MEMORIA COLECTIVA.

Finalmente diré que con esta obra he tratado de encontrar arquetipos que
muestren eficazmente los mds profundos anhelos de la vida humana.
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