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LA MATERIALIZACION DE LOS SUENOS Y SU INTERVENCION EN EL
ESPACIO.

Sonia Rios Moyano

En la Sala de Exposiciones de la Universidad ha podido contemplarse, entre
los meses de abril y mayo, la tltima obra de Cristina Martin Lara. La obra que se
mostraba bajo el titulo Suefios Despiertos era manifiesto de la multiplicidad de
sensaciones que se pueden transmitir tras la intervencién en el espacio expositivo
y en el perceptivo del espectador. La exposicidn se planteaba siguiendo las directrices
del Vicerrectorado de Cultura de la UMA.

La pintura, medio a través del cual se inici6 en la practica pictérica la artista,
mostraba ya un reduccionismo de concepto, pensamiento y sentimiento que se
expresaba por medios pldsticos mediante una abstraccién formal que sobrepasaba
la subjetividad e interioridad de la autora logrando obras de gran uniformidad formal
y técnica. El concepto generador de esta pintura ha sido trasladada a la tercera
dimensién, ha rebasado los limites del cuadro para apropiarse del espacio y dialogar
con €l. Cristina Martin se sitia, hoy dia, dentro de la corriente de jévenes creadores
que han basado su produccién en los procedimientos técnicos que la era de los mass-
media le proporcionan. Estas investigaciones —con este tipo de nuevas tecnologias— han
propiciado una obra distinta, alternativa, transgresora y provocativa que se impone
en los espacios tradicionalmente considerados como lugares expositivos. Estas
macroinstalaciones, instalaciones y demds creaciones del campo multimedia son
espacialidades auténomas dentro de un espacio-contenedor, como es su lugar
expositivo.

Se convierten asi en una escenografia, en un decorado, arquitectura o escultura
sobredimensionada,... en una especie de collage multimedia que procede de las
investigaciones de los assemblage y del environment. En cierto sentido, este modo
de intervencionismo y de presentacién de las obras tienen en su base la herencia
surrealista de fragmentacién y sobredimensionalidad de la realidad. La imposicién
de imégenes fragmentadas que los medios de comunicacién de masas emplean como
reclamo ha condicionado nuestra forma de percibir la realidad y todo lo que nos
rodea, incluyendo las imagenes que proceden del ambito artistico. Por otro lado, este
hecho sociolégico es un claro exponente de la continua disolucién de los limites de
lo artistico y de la alternancia de lenguajes miltiples que se pueden dar al mismo
tiempo en este tipo de obras metafdricas.

Cristina Martin basa su discurso en la transposicién de sus ideas, sentimientos
y sensaciones intimas, a medios genéricos del campo artistico. Encuentra la forma mds
adecuada para su expresion en la multiplicidad de recursos visuales y expresivos
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generados a través de la manipulacién de la luz. Esta no es algo ajeno a la obra, que
la ilumina y permite la percepcion dptica del espectador, sino que por el contrario,
se convierte en el medio constituyente y generador de sus realizaciones. La luz irradia
de la obra, la compone y se opone, al mismo tiempo, a los sistemas de montaje tra-
dicionales en los que la luz complementa a la obra y es exterior a su materialidad,
ello debido a la diferente concepcién de recursos, intenciones y fines del medio plés-
tico, con respecto a estos nuevos métodos de interpretacién del espacio.

Frente a la multiplicidad de nuevas relaciones con el cuerpo surgidas en
la sociedad posmoderna —donde éste se nos muestra desacralizado, sin connota-
ciones referenciales y como campo de autorreflexién de cariz existencialista—
vemos, como en la obra de la artista, la ténica comin al tomar el cuerpo humano
como tema, es de un marcado cardcter simbélico y metaférico. No hay en sus obras
una clara intencién de mostrar reflexiones en torno a lo tragico, lo grotesco o el
dolor, sino que a raiz de este —del cuerpo humano y las sensaciones que puede
sentir— crea un mundo poético que formalmente expresa las vivencias intimas de
la artista.

Es una obra en la que lo pléstico ha trasvasado los limites que le impone
el soporte y el medio pictérico, donde lo bidimensional se ha convertido en una
intervenci6n de un espacio tridimensional que incorpora a cada receptaculo expositivo
la viveza de la vibracién de la luz y de la intervencién directa del espectador que
participa en cada obra al invadir su espacio y modificarlo el tiempo que dure su
permanencia en él.

En Regaron sus ldgrimas la tierra, 1a artista lleva al medio artistico metaforas
que la literatura ha hecho famosas. Se convierte entonces en una traductora, en una
creadora de espacios que son el vivo reflejo de las imagenes que el intelecto produce
tras poner en funcionamiento la memoria y el archivo visual de imagenes y simbolos
iconicos . Es una especie de poesia visual que hace que el espectador se encuentre,
—de manera fortuita— con sus suefios sobredimensionados. Con unas ldgrimas, —realiza-
das con 150 kg. de sal gorda— que no son efimeras, sino que se han petrificado por
el calor procedente de las luces que estdn en su interior y que son la tinica iluminacién
de la instancia. En otras ocasiones, el paramento se convierte en el escenario de las
obras, es entonces cuando de manera mds acentuada se muestra el didlogo entre la
obra y el espectador. Este iltimo es participe, ya que de manera inconsciente se
introduce en la obra segin la intencién de la artista. En Suefios despiertos y en
Se podrian con mis lagrimas lavar las sabanas de mi cama vemos claramente esta
propuesta. Cristina emplea el recurso visual de montar diapositivas para su proyec-
cién. El resultado ambiguo estd provocado por la mezcla de forzadas fotografias de
una cabeza humana y por la superposicién de radiografias. En Suefios despiertos
el espectador en su misién de bisqueda se introduce, por unos momentos, en el
espacio de la obra. La imagen proyectada queda entonces encima de su cabeza, a
modo poético del suefio materializado tal y como podia representarse en otro soporte
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grifico, como ha difundido el cdmic al materializar las metéaforas icénicas que
representan suefios, pensamientos,...

Se podrian con mis lagrimas lavar las sabanas de mi cama, es una obra en
la que se emplea también la superposicién de diapositivas. La proyeccién surge
entonces como si de un bocadillo grifico se tratara, jugando con la ambigiiedad
formal y la semejanza de formas, ya que ambas imdgenes siguen el contorno de un
craneo radiografiado de perfil. La fotografia y la radiografia se introdujeron pronto
en el medio artistico. A lo largo de este siglo numerosos autores experimentaron con
la plasmacién pictérica de los efectos de ambas. Pero especialmente a partir de los
60, ya no sélo influenciard claramente a pintores como Francis Bacon, sino que
se une a las realizaciones multimedia por ser el reflejo de una materialidad confusa
y anénima comun a todos los seres terrestres. En Hablaron los ojos sirviendo de
palabras la copia de lagrimas Cristina Martin crea una gran cortina ensamblando
-no sdlo radiografias— sino partes interiores, del cuerpo humano. Es una forma de
hacer visible lo interior, de mostrar lo oculto enfrentandolo a lo exterior. Es entonces,
en esos momentos, cuando se funden la proyeccion de lo inerte con lo vivo, per-
maneciendo la obra inacabada y abierta, esperando ser modificada por cada espec-
tador que quiera dialogar con ella e invadir su espacio.
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