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BALLART, J.: El patrimonio histérico y arqueoldogico: valor y uso, Barcelona,
Ariel Patrimonio Histérico, 1997.

M?® Aurora Arjones Fernandez

El hombre, como parte del grupo social al que pertenece, se reconoce en las
manifestaciones que el total del conjunto va conformando en los siglos de existencia
como civilizacién.

En un principio, debié advertir la diferencia que lo unia a su tribu distinguién-
dolo del resto de seres que habitaban la tierra, entre otros muchos aspectos por la
participacién en determinados ritos o ceremoniales. En el transcurso de los tiempos,
el hombre se va independizando del grupo, asume cierta autoridad como individuo
capacitado para transformar el medio en el que habita, sin necesidad de fuerzas
mayores; aunque, su coparticipacion en la comunidad mantiene vigentes tradiciones
de antepasados, ya no tanto como medio con el que luchar y hacer frente a fuerzas
mayores o desconocidas, sino conservando esas tradiciones de generaciones de
antepasados, porque con ellas aprende de los afios que pervivieron estas generacio-
nes, e incluso mds importante, se reconocen en muchas de estas tradiciones ante otros
grupos sociales.

Reflexiones, las expuestas, que no necesitan de grandes planteamientos ni de
complicados sistemas de estudio. Pero, seguro que un gran sector de la poblacién
habra discurrido acerca de parecidos axiomas. Asi, la necesidad de vivir en comu-
nidad, que por naturaleza parece tener el hombre en ciertas etapas de su vida o en
ciertos momentos de la historia de la humanidad, no necesita demostracion.

Josep Ballart, en El patrimonio historico y arqueoldgico: valory uso, estudia
la que es, quizds, la consecuencia de esta necesidad humana, el patrimonio. El
patrimonio, de acuerdo a unos planteamientos, estos si, muy claros, asi como unas
premisas perfectamente trazadas desde disciplinas tales como la Arqueologia,
Museologia, Historia, Historia del Arte, Arquitectura, Estética, Sociologia entre otras.
El resultado: provocar en el lector el reconocimiento de vivir esas manifestaciones
que, como civilizacion, nos llegan de anteriores generaciones, como la tinica sefia
de identidad para todos aquellos que dicen sentir, actuar, imaginar... conforme al ser
humano.

Materia humanizada es la denominacién con la que acoge en la obra a esas
manifestaciones culturales; culturales en tanto que surgen dentro de ciertas circuns-
tancias propiciadas y trabajadas por el hombre. Hay que destacar esta denominacion
de materia humanizada, al entender que aunque esta obra favorece el estudio y
comentario de la misma desde las distintas disciplinas que comprenden el drea de
las Humanidades, apostando con ello por la multidisciplinariedad del lector, la
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presentacion que de ella se hace va a atender especialmente al objeto y los valores
del mismo, comentados de un modo tan riguroso por el profesor Ballart.

Este acercamiento desde la Historia del Arte, pretende difundir la calidad que,
como legado patrimonial, debe tener en nuestra sociedad todo material de ciertas
connotaciones identificativas para el conjunto, independientemente de otras cali-
dades, entre ellas la artistica. Intencién compartida expresamente en licenciaturas
como Historia del Arte, la cual, en algunos de los planes de estudio, como en el
vigente en la Universidad de Malaga, han incorporado distintas materias cuya fi-
nalidad es un mayor acercamiento al valor patrimonial de las manifestaciones cul-
turales.

Los ntcleos temdticos en torno a los cuales se estructura la obra son: la
especie humana, entre la naturaleza y la cultura; pasado, historia, patrimonio; el
valor del patrimonio historico como recurso; la conservacion y uso del patrimonio
historico: mirada en el tiempo...

El tratamiento al que se ajustan estos ntcleos temdticos se basa en: frases
sentenciosas extraidas de la memoria de algtin que otro erudito, con la que pone una
nota de poesia y romanticismo al texto, asi como estimulan al lector ante el nuevo
capitulo al cual éstas dan paso; una estructuracién en epigrafes de cada uno de los
capitulos; después de los primeros pdrrafos, en los que sitda al lector en el tema
mediante proposiciones llamadas a la reflexion, presenta las tesis mds seguidas en
torno al tema facilitando de cada una de ellas la consiguiente resefia bibliografica;
finalmente, y después de haber expuesto el pasado mediante las diferentes tesis
resefladas, plantea el presente mds contemporaneo en lo que a la investigacion del
tema respecta.

Capacidad multidisciplinar. Supone para una obra como El patrimonio his-
torico y arqueologico: valor y uso, haber sido planteada desde unos presupuestos
metodoldgicos capaces de atender a las diversas ciencias del campo de las huma-
nidades a las que intentard llegar; por lo tanto, una obra que se presenta cientifica
en sus exposiciones, asi como en las resoluciones de las mismas.

La obra del profesor Ballart que venimos presentando demuestra haber co-
nocido los diferentes campos de estudio a los que facilita respuestas; atendiendo no
sOlo a cuestiones generales en las diferentes disciplinas de las humanidades, sino,
y de mayor valor para una obra dirigida a un lector no especificamente especializado
en patrimonio, el que favorezca la intencién en el lector de ofrecer, de acuerdo a
las circunstancias de cada disciplina a estudiar, una respuesta personal.

El autor de una obra de tal capacidad, como es el caso de Josep Ballart, atina
a los caracteres citados en pdrrafos anteriores, la 16gica y la razén de aquél que
escribe movido por la lealtad a la humanidad. Honradez que ha guiado a aquellos
que han favorecido el que hoy podamos contar con una calidad patrimonial, sin la
cual, no serfamos nada. Josep Ballart se podria citar entre los que con su trabajo
en la investigacion han coadyuvado al conocimiento y conservacién del legado
patrimonial de la humanidad.
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REBOLLO MATIAS, A.: Historia del Arte y Patrimonio Cultural en Espaiia,
Madrid, Sintesis, 1997, 319 pp.

Maria Ana Pineda Carbé

Ciertamente estamos viviendo un final de siglo en el que quizd podemos
empezar a tranquilizarnos ante la grave problemadtica que el abandono del Patrimonio
Historico Espaiiol estaba suscitando. Sabemos que afios atrds, comenzaban a nivel
europeo las primeras reflexiones destinadas a asentar las bases legales necesarias
para una conservacion, catalogacion y divulgacién del mismo, como primer guidn
de partida. Lo interesante era crear una conciencia —no sélo desde una perspectiva
colectiva, sino atin mds importante en los inicios, desde un nivel individual—, capaz
de fomentar nuevas iniciativas que implicaran al ciudadano, orgulloso de sus raices,
en el mantenimiento y transmision de éstas. Sin embargo, aunque hemos asistido
a avances desde estos presupuestos, son todavia escasos a nivel nacional.

La publicacion de esta obra tiene un objetivo evidente: la formacion elemental
sobre Historia del Arte y paralelamente, una invitacion aconsejada para realizar visitas
culturales a lo largo de todo el territorio espaiiol.

Alejandro Rebollo, elabora una sintesis bastante completa utilizando un len-
guaje conciso, claro y de facil y rdpida lectura, buscando aportar los conocimientos
bdsicos que faciliten el acercamiento y la comprension de todo aquello que conforma
nuestro patrimonio para conseguir asi, incrementar en el ciudadano el interés de
recorrer los circuitos culturales que cada Comunidad Auténoma propone. Para ello
presenta un anexo en cada capitulo aconsejando las rutas destacadas.

(Por qué es importante este titulo para un Historiador del Arte? Con certeza,
un profesional dedicado a la investigacion y al estudio del Arte ha superado los datos
que facilita el autor. Si atendemos a la bibliograffa consultada, o simplemente al
comprobar la estructuracion formalista presentando en 20 capitulos el desarrollo
cronoldgico por los periodos claves de la Historia del Arte (desde el arte Ibérico hasta
las Vanguardias del XX), puede definirse la obra de Rebollo como un manual de
Arte para un alumno que se presenta a la selectividad. Es el mismo autor quien
relaciona el texto con las bases adquiridas en COU y él es quien especial interés
concede como lector a los alumnos de Turismo.

Esta publicacion es una obra recomendada al estudiante que se prepara para
llegar a ser un profesional dedicado al mundo del turismo; y hoy este punto, entrando
en las puertas del siglo XXI, ante el gran cambio que se ha producido con respecto
ala demanda del turista que busca cada vez mds viajes con fines culturales-formativos
lejos de la total pasividad que requerfa en décadas anteriores (turismo de sol y playa),
debe ser significativo aborddndolo con dedicacién y seriedad.
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En la misma gestién del Patrimonio, el historiador del arte mantendrd un papel
activo ya que es quien conoce —porque investiga e interpreta— la historia de nuestros
monumentos. Desde una mentalidad interdisciplinar, colaborara aportando las no-
vedades expuestas y supervisando datos que hayan podido quedar desfasados.
Potenciard una ilusién que contagie la admiracién necesaria para el mantenimiento
del Patrimonio desde la misma ciudadania porque se ven reflejados, se reconocen
en su Historia a través de su propio arte: es su pasado, su presente y su futuro.

No todos los historiadores del arte han reaccionado ante ésto. A. Rebollo, no
invita al profesional en el campo del Arte a una lectura confiada en una ampliacién
de conceptos, sino que lejos de ello, siendo consciente de que el verdadero lector
que se acerca a este libro es un estudiante de Turismo que necesita bases para presentar
el Patrimonio al turista-visitante, deja que sea el Historiador del Arte quien preme-
ditadamente realice una lectura objetiva y de compromiso personal que garantice una
seguridad en la formacion de todos los que se sienten o se quieren sentir identificados
con el Patrimonio Espafiol.

En el mismo prélogo, el autor cita de A. Gaudi, una frase muy en consonancia
con lo expuesto: La ciencia se aprende con principios y el arte con ejemplos (obras
del pasado). Y es que como bien nos dicta A. Rebollo, el Patrimonio no es tnica-
mente un listado de monumentos, una catalogacién de obras expuestas en un museo,
un articulo critico sobre un yacimiento arqueoldgico... Es mucho mads.

Nos acercamos a la Unién Europea, y hoy mds que nunca tenemos la obli-
gacion no sélo profesional, sino moral de presentar nuestro Patrimonio estudiado
y conservado.

QUINTANILLA MARTINEZ, Emilio: La Comisién de Monumentos Histéricos
y Artisticos de Navarra, Pamplona, Gobierno de Navarra, 1996.

Rosalia Reviriego Rodriguez

Dentro de los organismos de protecciéon del Patrimonio hay que destacar la
labor y papel representativo de las Comisiones de Monumentos. Asi, pretende
mostrarnoslo el profesor D. Emilio Quintanilla Martinez en esta obra, estrechando
sus Iimites al ambito de la Comisién de Monumentos de Navarra.

De esta manera, el autor abordard un tema que, como €l mismo afirma, no
ha sido muy tratado pese a la relevancia del mismo en la Comunidad Navarra.

Ha sido durante la presente década cuando la cuestion de las Comisiones ha
desarrollado mayor interés; aun asf, las obras que las mencionan son escasas y estan
lejos de una mirada critica.
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En esta ocasién, asistimos a un andlisis completo desde los inicios de la
Comisidn, actuaciones, etapas, crisis... En definitiva, una globalizacién del tema en
el que se marcan los objetivos que tuvo dicha Institucién, sus actuaciones reales y
preocupacion por el Patrimonio, mostrandonos el panorama cultural de Navarra en
un periodo concreto que abarca desde finales de la Desamortizacion hasta inicios
de la Guerra Civil en 1936.

Desde la creacion de la 1* Comisién de Monumentos de Navarra en 1844,
esta Institucion ha tratado de proteger y custodiar los bienes que, tras la Desamor-
tizacién, habian quedado en mal estado o dispersos, contando tan sélo con los escuetos
inventarios que se realizaron durante dicha época. Sin embargo, y pese a sus esfuer-
z0s, esta 1* Comision carecio del éxito que se esperaba, pues diversas causas hicieron
que el entusiasmo inicial que llevé a su creacion se limitara a labores de inventariado
y recogida de piezas.

No ocurriria lo mismo con la 2* Comisiéon de 1865, nacida con idénticos
objetivos que la 1%, a la que se afiadieron otros tantos. En esta segunda etapa se puede
apreciar una actividad mds efectiva y mayor dinamizacién. Se consiguié con la
misma la conservacién, proteccién y consolidacién de numerosos monumentos
navarros con los que hoy podemos contar y disfrutar, y que, en la actualidad, gracias
alas intervenciones de esta Comisidn, ostentan la categorfa de Monumento Nacional.

En esta linea, el autor nos muestra los pasos desde la 1* Comision hasta la
actual institucién Principe de Viana. Nos informa acerca de los logros de aquélla,
sus vicisitudes, intentos de proteccion, conservacién, causas...Para ello, no duda en
criticar, si es necesario, los procesos inadecuados que, segin ha podido constatar
tras su labor de archivo, han tenido lugar a lo largo de la historia de las Comisiones.

Es precisamente esta dedicacién al trabajo de archivo y recopilacién uno de
los puntos a destacar en su obra. Una exhaustiva bisqueda de fuentes que aparece
reflejada tanto en el texto como en los apartados que dedica a las notas, y que
concluyen cada capitulo.

El autor ha llevado a cabo un seguimiento de numerosos textos, para lo cual
ha consultado tanto archivos de su Comunidad como a nivel nacional. Y ha con-
seguido, de este modo, reunir una importante documentacién hasta entonces algo
dispersa, aportando asi mds datos sobre algunos bienes y monumentos, asi como
suficiente material para una obra como ésta.

Ademds, podemos hablar de una adecuada combinacién entre textos e ima-
genes, las cuales se convierten en testimoniales. Ilustraciones que nos muestran el
estado anterior y el actual de los distintos monumentos a los que Emilio Quintanilla
dedica gran parte de su libro a modo de monografico, siempre relacionado con las
intervenciones de la Comision en ellos.

Hay que concluir, elogiando una vez mds este trabajo, que, sin duda, cons-
tituye uno de los libros bdsicos en temas de Patrimonio, tanto por su calidad como
por el tema del mismo.
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GARCIA GAINZA, M° Concepcion (Dir.): Catdlogo Monumental de Navarra.
V##% Merindad de Pamplona. Indices generales de la obra. Gobierno de Nava-
rra-Arzobispado de Pamplona-Universidad, 1997.

Rosario Camacho Martinez

Con la publicacién del volumen octavo del Catdlogo Monumental de Nava-
rra, se ve culminada esta importante obra de investigacién que ha dirigido, y tra-
bajado arduamente como un miembro mds del equipo, la profesora de la Universidad
de Navarra, D* Concepcién Garcia Gainza, quien a lo largo del estudio ha demostrado
continuadamente su entusiasmo y su rigor metodolégico, basado inicialmente en una
rigurosa bisqueda en los archivos y un exhaustivo trabajo de campo. Aqui se con-
tienen veinte afios de trabajo, ya que el acuerdo para realizarlo se suscribié en 1977
entre el Gobierno de Navarra, el Arzobispado de Pamplona y la Universidad, tres
entidades directamente implicadas en la conservacién del patrimonio histérico de
Navarra, y se han estudiado mds de veinte mil obras entre arquitectura civil y religiosa,
objetos muebles, e incluso referencias a obras desaparecidas, a lo que hay que afiadir
los estudios histdrico y urbanistico de las diferentes localidades.

Este Catdlogo ha supuesto una escuela de historiadores del arte que, formados
en la docencia de la profesora Garcfa Gainza, se han ido decantando en la investigacién
en estos trabajos y muchos de los cuales estdn ejerciendo la docencia a su vez.

En su conjunto, por la profundidad del estudio, abundancia de datos y estilo
de la redaccién este Catdlogo estd mds planteado como libro de consulta, con
monograffas de los diferentes monumentos. El criterio de ordenacién seguido ha sido
el de las merindades y el estudio de la Merindad de Pamplona ha quedado recogido
en los dos dltimos volimenes. En el que ahora se publica se integra el estudio de
la ciudad de Pamplona que era mds conocida en el plano histérico que en el artistico,
con la salvedad de la Catedral. Evidentemente con ésta se inicia el trabajo, tras la
introduccion histérica, y de ella se realiza una completisima monografia, seguida
de las parroquias, conventos, —entre los que destaca el de las agustinas recoletas—, otras
iglesias o instituciones religiosas, terminando con el urbanismo y la arquitectura
civil. De cada monumento se hace su historia y andlisis estilistico, con un lenguaje
claro y escueto, abundante en datos, presentando los objetos que constituyen el tesoro
artistico de las iglesias segtin un recorrido que parte de la nave del Evangelio, pasando
después a las otras estancias. Al final de cada texto se integran las notas bibliogréficas
y se ilustran con planos, dibujos de detalles, escudos, esquemas o grabados,
intercaldndose algunas fotos en color muy escogidas; el grueso de las fotograffas,
en blanco y negro, se encuentra al final del volumen, donde se incluye también indice
de artistas.
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Como colofén del libro, y su mismo titulo indica, aqui se recogen asimismo
los indices generales de la obra, de artistas y de localidades.

Evidentemente un Catdlogo es un instrumento para conocer. Y, como indica
la profesora Garcia Gainza, el conocimiento profundo de la ciudad en que uno ha
nacido y vive, en este caso Pamplona, transforma la relacién que se mantiene con
ella y la hace mds honda, intima y comprometida.

La utilidad del Catdlogo Monumental es extraordinaria, como instrumento de
trabajo, como elemento de conocimiento, difusion y conservacion de nuestro patri-
monio histdrico-artistico. No cabe duda de que éste de Navarra, que ya es obra bdsica
de 1a bibliograffa espafiola, y la mejor en su género impulsard investigaciones futuras
y la aplicacién del modelo metodolégico en otras regiones.

Por dltimo, no seria justo terminar estas lineas sin felicitar a la directora de
la obra y a los colaboradores asi como a las entidades patrocinadoras de la misma.

PETERSEN, T. (dir.): Art & Architecture Thesaurus, published on behalf of The
Getty Art History Information Program, New York, Oxford University Press,
1990.

Nuria Rodriguez Ortega

El proyecto del Art & Architecture Thesaurus (AAT) nacié a finales de la
década de los setenta en EE.UU., concretamente en respuesta a la necesidad expre-
sada por los bibliotecarios y servicios de indizacién en el campo del arte y de la
arquitectura, quienes empezaban entonces a automatizar sus catdlogos, asi como sus
procedimientos de almacenamiento y recuperacién de informacién. Los nuevos
métodos de trabajo, si bien muy dtiles, también habfan puesto de manifiesto que,
para optimizar esfuerzo y resultados, era conveniente contar con un vocabulario
controlado que suministrara informacién sobre los medios expresivos preferidos y
priorizados para la denominacién de aquellos conceptos que debian ser indizados
y luego recuperados; que, ademds, indicara los sindnimos correspondientes a dichos
medios expresivos; y que, asimismo, sefialara otro tipo de relaciones, tales como
términos mds amplios o mds restringidos en su alcance significativo. Ciertamente,
por aquellos afios existian ya tesauros muy bien desarrollados en las dreas cientificas,
cuya automatizacién se habia iniciado a principios de los sesenta, pero las huma-
nidades se encontraban atin muy atrasadas en la construccién de vocabularios con-
trolados.

Asf pues, un equipo de investigadores conformado por expertos en clasifi-
cacién, documentalistas y especialistas en la materia se pusieron manos a la obra.
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Después de varios afios de trabajo, el proyecto del AAT experimentaria un cambio
sustancial cuando en enero de 1983 se aceptara la oferta de constituirse en una unidad
operativa de la J. Paul Getty Trust, el actual Vocabulary Program Department de
dicha institucion.

El proyecto encontré finalmente su materializacién efectiva con la publica-
ciénen 1990, a cargo de la Oxford University Press, del Art & Architecture Thesaurus,
obra que en estas lineas comentamos.

El AAT, tesauro documental. Tipolégicamente, el AAT es un tesauro documen-
tal construido de acuerdo con las convenciones y principios estandarizados para la
elaboracion de tesauros y vocabularios estructurados'. En lineas generales, podemos
decir que un tesauro documental es un repertorio terminolégico que adopta la estructura
de tesauro en la ordenacion y presentacién de sus unidades, y que ha sido configurado
especificamente como tal para fines documentarios y clasificatorios.

La estructura de tesauro se define, en primer lugar, por su condicién
relacional, es decir, por el establecimiento de relaciones entre las unidades que
constituyen el vocabulario; y, en segundo lugar, por la organizacion conceptual, esto
es, por la agrupacién de dichas unidades, que segtin acabamos de indicar se encuen-
tran relacionadas entre sf, de acuerdo con criterios de afinidad 16gico-cognitiva y
semdntica. En relacion con estos dos aspectos, la estructura de tesauro en su desa-
rrollo y utilizacién por parte de los sistemas documentales se caracteriza por la
combinacién de un sistema de relaciones conceptuales que, ademds, se hacen ex-
plicitas mediante expresiones o sfmbolos formalmente codificados; y de un plan de
clasificacion, por medio del cual la esfera de conocimiento, en nuestro caso la
perteneciente al arte y a la arquitectura, se divide estructuralmente en una serie de
dreas temdticas. Estas dreas se pueden subdividir, a su vez, en dreas menores que
se van especificando jerdrquicamente, funcionando, en cualquier caso, a modo de
marcos generales dentro de los que se distribuyen y estructuran las unidades regis-
tradas en el tesauro, segin las relaciones que hayan sido establecidas entre ellas.

Conjuntamente a lo dicho, el AAT es, como todo tesauro documental, un
vocabulario controlado, entendiendo este control desde una doble perspectiva. Por
una parte, se refiere a la formalizacién aprioristica y predeterminada que caracteriza
tanto al sistema de relaciones como a la organizacién conceptual, ajustindose en
ambos casos a un plan previamente establecido.

! American National Standards Institute. Guidelines for Thesaurus Structure, Construction, and Use.
New York, American National Standards Institute, 1980 (ANSI A39.19); British Standards Institution.
Guidelines for the Establishment and Development of Monolingual Thesauri. 2nd ed. London, British
Standards Institution, 1987 (BS 5273); The International Organization for Standardization. Guidelines
for the Establishment and Development of Monolingual Thesauri. 2nd ed. Geneva, International
Organization for Standardization, 1986 (ISO 2788); UNISIST Guidelines for the Establishment and
Development of Monolingual Thesauri, 2nd ed. Paris, United Nations Educational, Scientific, and Cultural
Organization, 1986 (PGI-81/ws/15).
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con ellas el modo definitivo en el que los términos artisticos podian ser clasificados,
solo la organizacién mds generalmente aceptada, siendo posibles otras formas de
ordenacion.

Estas facetas se subdividen, a su vez, en unidades de alcance semdntico menor,
las jerarquias —identificadas mediante dos letras de referencia—, incluyéndose en esta
edicién 23 en total de las 40 proyectadas. En el interior de cada jerarquia los términos
se estructuran segln relaciones de género y especie, representdndose dichas relacio-
nes grificamente y desarrolldndose en distintos niveles de especificidad. Finalmente,
los términos de un mismo nivel se ordenan de modo alfabético, a menos que el orden
cronolégico o de otro tipo se muestre mucho mads légico.

Precisemos, en este sentido, que 1o que el AAT nos ofrece es una clasificacién
monojerdrquica, ya que cada descriptor —término preferido— tiene s6lo un término
genérico (broader term), lo que quiere decir que aquél es clasificado en el tesauro
en una dnica posicion, la que se ha considerado mds general y habitual para dicho
término, obvidndose otras posibles colocaciones que pudieran ser igualmente viables
como consecuencia de su polifuncionalismo o polisemia. Asimismo, las relaciones
Jerdrquicas parte-todo tampoco son operativas en el AAT, que sigue, en este sentido,
las directrices de ANSI e ISO.

Otra de las caracteristicas de la obra que comentamos es su condicién de
lenguaje documental postcoordinado; es decir, en el AAT sélo se registran términos
que representan nociones individuales, por lo que las palabras que forman los tér-
minos compuestos se dividen y clasifican separadamente en sus facetas correspon-
dientes. Ahora bien, los términos simples, y ésta es una de las ventajas que ofrece
el tesauro, pueden coordinarse en un proceso posterior al de su fijacién y registro,
por cjemplo, en el momento de su establecimiento o de su uso por parte de los
documentalistas y especialistas. A fin de ayudar en esta labor, tanto en el protocolo
de uso (Guide to use) como en el Apéndice (Appendix) D se nos ofrecen las reglas
y normas para la formacién de los términos compuestos o, si se quiere, para la
reconstruccion de aquéllos que han sido divididos en el proceso de compilacién y
registro. Con este sistema se consigue reducir el nimero infinito de unidades
terminoldgicas que son susceptibles de originarse mediante la combinacién de tér-
minos simples.

Pero esta seccion del tesauro no se limita a la representacion grafica de los
términos ordenados jerdrquicamente; al comienzo de las distintas facetas y jerarquias
se ha incluido una serie de informaciones, cuyo propésito es facilitar al usuario su
utilizacion adecuada y su correcta comprensién. Cada faceta viene precedida de una
introduccion en la que se explica su alcance conceptual y temdtico, y se sefialan las
jerarquias de las que consta. Por su parte, al comienzo de cada jerarquia encontramos
las siguientes informaciones: el espectro terminoldgico-conceptual que engloba
(scope); las relaciones posibles con otras jerarquias (relation to the other hierarchies):
la forma en la que los descriptores han sido registrados (descriptor form) —forma
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nominal, adjetival, verbal, etc.—; el nimero total de descriptores; y una descripcion
del modo en el que los términos han sido ordenados (organization), especificindose
los criterios de divisién —por funcién, por tipo de material, por pertenencia a una
disciplina determinada, etc.— Esta informacion se completa, a su vez, con la synopsis,
que es un resumen o una presentacion preliminar grafica de dicha organizacion.

Finalmente, esta parte cuenta con un tltimo tipo de informacion, la denomi-
nada synthesis note: notas situadas al pie de cada pagina que sugieren posibles
combinaciones con términos pertenecientes a jerarquias distintas. Su objetivo no es
otro que el de facilitar la construccién de términos compuestos, los cuales, como
hemos dicho, no se encuentran registrados como tales en el AAT.

Sin embargo, no todos los términos compilados en el tesauro aparecen cla-
sificados en la estructura conceptual. En esta seccién sélo encontramos los
descriptores, es decir, los términos que han sido priorizados para su uso en las labores
de indizacion y recuperacion de informacién; por el contrario, los sinénimos y los
equivalentes terminoldgicos en otras lenguas se registran tinicamente en la parte
alfabética con una referencia que reenvia al término principal. De este modo, se hace
efectivo el control de la sinonimia —y por ende del lenguaje y de los usos
terminolégicos— al que nos referiamos anteriormente: el reenvio indica al usuario
que en sus labores de investigacion o documentacién “debe” utilizar el término
principal sefialado en vez del sinénimo, catalogado, pues, como un no-descriptor.

En consecuencia, la segunda seccion, en la que los términos se ordenan segtin
el criterio convencional alfabético (voldmenes II y III), es donde encontramos el
repertorio terminoldgico en toda su extensién y exhaustividad.

En ella, las unidades lingiiisticas polisémicas se reduplican tantas veces como
conceptos sean susceptibles de representar. Quiere esto decir que los conceptos
expresados por la misma forma léxica no se encuentran agrupados bajo una Unica
entrada correspondiente a dicha forma, tal y como ocurre en los diccionarios que
solemos utilizar, sino que, de acuerdo con el principio de distincién homonimica
caracteristica de los trabajos terminolégicos, las unidades lingiiisticas son conside-
radas términos distintos cada vez que representan un concepto diferente, por lo que,
en cada caso, aparecen como una entrada individual en esta seccién alfabética.

Su funcién como parte de la estructura de tesauro es dual; en primer lugar,
funciona a modo de indice de la sistematizacion jerdrquica, ya que un cédigo de
referencia, como hemos dicho, interrelaciona ambas partes, lo que es imprescindible
para la localizacion del término en su faceta y jerarquia correspondiente, sobre todo
si el usuario desconoce la materia o es s6lo un principiante en ella; en segundo lugar,
aporta informacién sobre cada una de las entradas o términos, informacion que viene
a afiadirse a la que se desprende de su colocacion respectiva en la estructura con-
ceptual.

El tipo de informacion que encontramos debajo de cada término o entrada
es la siguiente: line number o cédigo de referencia; classification notation: cédigo
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alfabético que permite sustituir el descriptor en una base de datos automatizada,
indicando su posicién relativa en la jerarquia; alternate term: sefiala otras formas
gramaticales del descriptor necesarias para la indizacién; puesto que tienen la misma
posicién en la estructura jerdrquica del AAT, sélo aparecen en la parte alfabética;
major source codes: c6digo que indica la fuente originaria en la que fue encontrado
el término; scope notes: son breves anotaciones que sirven para clarificar y precisar
el significado o el uso de las unidades terminoldgicas cuando existe peligro de
ambigiiedad, aunque en ningin caso pueden ser identificadas con las definiciones
lexicograficas de los diccionarios. Son de dos tipos: instructional, que circunscribe
el uso del término al distinguir entre unidades terminoldgicas cuyos significados se
solapan, advirtiendo, ademds, de otros posibles usos; y definitional, que proporciona
informacién complementaria sobre el significado del término cuando éste resulta
demasiado impreciso o controvertido. Lead-in references (también use for term): son
los sinénimos y variantes ortograficas de los descriptores. Como ya hemos dicho,
s6lo aparecen registrados en esta parte alfabética y su informacién la constituye
tinicamente el reenvio subsiguiente al descriptor o término priorizado.

En realidad, este es uno de los problemas que presenta, no sélo el AAT, sino
los vocabularios controlados en general: la restriccion de la libertad lingiifstico-
expresiva de los especialistas y el peligro consiguiente de empobrecimiento Iéxico
y estilistico que implica para la disciplina en cuestion.

Espectro terminolégico. Por lo que respecta al espectro terminolégico com-
prendido por el AAT, en este tesauro encontramos registrada 'y clasificada la termi-
nologfa artistica, segtin su uso en el inglés americano, relativa a las bellas artes, artes
decorativas, cultura material y arquitectura, es decir, mucho mds de lo sugerido por
el titulo. Sin embargo, pese a su intencién globalizadora, en esta edicién hallamos
atin importantes lagunas, como corresponde, por otra parte, a una obra que no nacié
con la pretensién de ser definitiva, sino pionera. Efectivamente, la intencién principal
de esta edicion no fue suministrar una lista exhaustiva de términos, sino sélo el
nimero suficiente para desarrollar una estructura clasificatoria en la que deberian
ir acomodandose nuevas unidades terminoldgicas en la medida en que éstas fueran
requeridas por los usuarios del AAT. Las limitaciones de tiempo y recursos dieron
primacia al vocabulario de la arquitectura, puesto que éste habia sido desde los
inicios el objetivo prioritario, de ahf que la terminologfa y la estructura conceptual
de este campo si se encuentren plenamente desarrolladas, frente a otras secciones,
como las dedicadas a los objetos relacionados con la comunicacion visual y verbal
(Verbal and Visual Comunication) y con el equipamiento (Equipment), cuya elabo-
racién exhaustiva se decidié dejar pendiente para futuras ampliaciones y ediciones
del AAT. Asimismo, también se contemplaba la posibilidad de extender la compi-
lacién terminoldgica mds alld del mundo occidental. De esta forma, podemos decir
que uno de los principios fundamentales que gufa desde su nacimiento el proyecto
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del AAT es el de que éste debe ser una obra abierta, dindmica y en continuo cre-
cimiento?.

Ademds de los descriptores y los no-descriptores, en el AAT encontramos
también otros dos tipos de términos: términos para objetos, clasificados en las
secciones Built, Equipment y Verbal and Visual Comunication; y la llamada
supporting terminology, igualmente en fase de desarrollo en el momento de editarse
el AAT (1990), que suministra la terminologfa necesaria para la descripcién de los
objetos (materiales, técnicas, atributos fisicos, aspectos relativos a su produccion,
etc.) y la relacionada con su estudio, englobando los campos de la historia, la teoria
y la critica. Esta dltima queda registrada en la seccion denominada Associated
Concepts. También en esta seccion se incluyen términos procedentes de otras dis-
ciplinas, no pertenecientes, por tanto, al sector de las artes o de la arquitectura, pero
dtiles en la medida en que son susceptibles de aparecer en la comunicacién entre
especialistas y en los documentos, escritos, articulos, etc. que tratan sobre temas
propiamente artisticos: es el caso, por ejemplo, de los términos relativos a la eco-
nomia, a las ciencias medioambientales, a la filosoffa, a la politica, a la psicologia,
a las religiones... que podemos encontrar en este tesauro.

Se decidi6 excluir, sin embargo, la terminologia sobre iconograffa —mitologfa,
asuntos religiosos, etc.—; asi, aunque el AAT contiene términos que nombran objetos
de temdtica y significado simbdlico, su presencia en el tesauro se basa tinicamente
en su identidad como objetos, y no en lo que ellos puedan representar en un contexto
artistico determinado?.

Desde el punto de vista idiomdtico, pese a que el ATT se basa fundamental-
mente en la terminologia artistica segin su manifestacién en el inglés americano,
también tienen cabida en €l aquellos términos pertenecientes a otras lenguas que
suelen aparecer con tanta frecuencia en las fuentes estadounidenses, que se pueden
considerar, de hecho, como parte de sus propios usos terminolégicos®.

Por lo que concierne al corpus documental que ha servido de base para la
compilacién de los términos, segtin hemos indicado, en las pp. 65-140 del vol. I se
cita la bibliograffa utilizada, cuya amplitud pone de manifiesto la exhaustividad del
proceso de buisqueda llevado a cabo. No obstante, en esta edicién del AAT el grueso

2 Para atender a este fin fueron establecidas conjuntamente unas bases de datos provisionales en las que
debian irse registrando los nuevos términos propuestos que, posteriormente, un equipo de especialistas
se encargaria de estudiar, clasificar o, en su caso, rechazar

3 Uno de los proyectos que el Vocabulary Program tiene actualmente entre manos es, precisamente, el
Léxico Multilingiie sobre Objetos Religiosos (Multilingual Lexicon of Religious Objects), proyecto que
inicié su andadura en Septiembre de 1994.

4 En relacién con este aspecto, el Vocabulary Program de la J. Paul Getty Trust también se encuentra
embarcado en un nuevo proyecto, el Proyecto Multilingiie del Art & Architecture Thesaurus, que amplia
de modo considerable las pretensiones originarias del AAT. El objetivo es desarrollar un tesoro multilingiie
relativo a las Arquitectura y a las disciplinas artisticas, en el que queden registrados los equivalentes
terminoldgicos en diversas lenguas. De hecho, el 1éxico sobre objetos religiosos al que nos referfamos en
la nota anterior nacié como un experimento piloto para probar la viabilidad y operatividad de dichas
equivalencias.
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del repertorio terminolégico procede de los cuatro principales vocabularios contro-
lados ya existentes en el campo del arte, de la arquitectura y de las humanidades
en general en el momento de su elaboracion: Avery Index to Architectural Periodicals;
Library o Congress Subject Headings (LCSH), RIBA Architectural Periodical Index
y el RILA (International Repertory of the Literature of Art).

Objetivos y utilidades. De acuerdo con su tipologia y con las motivaciones
originarias que pusieron en marcha el proyecto del AAT, el tesauro encuentra su
mayor campo de uso en relacion con el trabajo documental. Su principal objetivo
es, pues, facilitar la indizacién y catalogacién de la informacién relativa al patri-
monio histdrico-artistico, asi como mejorar y agilizar la recuperaciéon de dicha
informacion en las bases de datos. Esta funcién es de capital importancia debido
a que en los dltimos afios tanto las instituciones oficiales y privadas como los
particulares estdn haciendo disponible su informacién por via electrénica, proceso
que no ha hecho mas que intensificarse con la difusiéon y “democratizacién” de “la
red”. La bisqueda con un vocabulario controlado como herramienta resulta mucho
mds efectiva, al ofrecer éste un mapa de las relaciones existentes entre conceptos
y términos y, asimismo, permitir el empleo de una terminologia mds exacta, lo que
reduce considerablemente el campo de bisqueda.

En conexioén con el tipo de terminologia registrada, el material que puede ser
catalogado utilizando el AAT es muy amplio: piezas artisticas de todas clases y
elementos relacionados; contenidos de libros, articulos y fuentes tedrico-literarias;
documentos de archivos; dibujos y disefios arquitectdnicos; fotografias, diapositivas
y medios audiovisuales en general; etc.

De hecho, a lo largo de estos afios el AAT se ha convertido en la mayor
herramienta internacional actualmente en uso. Bibliotecas, archivos, museos, colec-
ciones y servicios de diapositivas y fotografias; servicios internacionales de indices
bibliograficos; instituciones gubernamentales para la custodia del patrimonio publi-
co; arquitectos y profesionales de la construccion; anticuarios y galerias de arte;
servicios fotograficos comerciales... utilizan el AAT de la J. Paul Getty Trust para
analizar y describir sus recursos y fondos

Ahora bien, debido a su conformacion, la utilidad del tesauro no se reduce
tnicamente al trabajo documental. En primer lugar, facilita las labores de redaccién
a los propios especialistas en la materia, ya que, al identificar los sinénimos y
diferenciar los términos de significacion préxima mediante su disposicién en una
estructura jerdrquica, permite la seleccion de la terminologia exacta y apropiada para
aquello que se quiere nombrar. En segundo lugar, puesto que ha sido disefiado para
desenvolverse en ese medio, el tesauro también se nos revela como un instrumento
de primer orden en los procesos de investigacion llevados a cabo con bases de datos
informatizadas.

En relacién con el primer aspecto sefialado, el hecho de que el tesauro presente
una doble ordenacién de los términos compilados —jerdrquico-conceptual y
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alfabética— no deja de tener su interés, pues ofrece la posibilidad de realizar dos tipos
de busqueda, que ademds pueden complementarse: averiguar la forma terminoldgica
correcta y adecuada para un concepto que se quiere expresar; o indagar sobre el
significado de un término determinado, bien porque se desconoce, bien porque resulta
ambiguo. Se cubren asi los dos tipos de “recorridos” discursivos propios de toda
situacion comunicativa: la produccion de textos y la interpretacion de los textos
producidos.

En cualquier caso, son muchas las ventajas y posibilidades que encierra el
tipo de repertorio terminoldgico que constituye el AAT; incluso podriamos decir que,
después de casi diez afios desde su primera edicidn, y casi veinte desde que se iniciara
el proyecto, ain nos encontramos en pleno proceso de exploracion e investigacion
al respecto, sobre todo ahora que, como veremos a continuacion, el AAT ha superado
las limitaciones del papel impreso y se ha incorporado a los servicios Web ofrecidos
por Internet.

Ediciones posteriores. Efectivamente, la aventura del AAT no ces6 con la
publicacion de la edicion de 1990 que actualmente comentamos. A lo largo de esta
tltima década se han lanzado al mercado otras ediciones, que no hacen més que
manifestar el esfuerzo y el trabajo continuado llevado a cabo por los miembros del
Vocabulary Program Department, asi como por las instituciones y especialistas que
colaboran con ellos en este gran macroproyecto que tiene por objeto principal la
compilacién, clarificacién y ordenacién de la terminologia relativa al arte y la
arquitectura.

Puesto que estas ediciones posteriores no constituyen el motivo de nuestro
andlisis, s6lo las mencionaremos, a fin de que el lector sepa de su existencia y pueda,
si asi lo desea, consultarlas, indicando los cambios mds significativos introducidos.

En el verano de 1992 ya vio la luz un primer suplemento del AAT de 1990,
pero lo mds importante de aquel afio fue su edicion, por fin, en formato electrénico:
Art & Architecture Thesaurus: Authority Reference Tool. Edition Version 1.0
(AAT:ART). Dos afios mds tarde, en febrero de 1994, estaba lista la segunda edicion
del AAT, también a cargo de la Oxford University Press. Los cinco tomos que llegé
a alcanzar nos indican el ingente volumen de términos registrados.

Entre los cambios mds importantes que presenta esta edicidn destaca, en primer
lugar, la ampliacién del nimero de jerarquias, hasta 33, diez mds respecto de la
edicién de 1990, y el aumento del nimero de términos, alcanzando un total de
87.499.

Asimismo, la estructura conceptual del AAT aparece en algunas de sus sec-
ciones completamente reconfigurada, ya que durante el proceso que se llevé a cabo
para completar las nuevas jerarquias, las veintitrés originarias también experimen-
taron cambios: numerosos términos fueron afiadidos, otros trasladados y sélo en
casos muy concretos se procedid a su eliminacién; ademds, algunas jerarquias fueron
redenominadas y otras, divididas, origindndose as{ jerarquias nuevas a partir de las
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ya existentes. Hay que sefialar también la importante expansion experimentada por
la terminologia perteneciente a la jerarquia Information Forms (en la primera edi-
cion, Document Types), asi como la incorporacion de numerosas jerarquias a la faceta
Objects, de gran interés para museos, colecciones y servicios de fuentes visuales.

Sin embargo, a diferencia de la edicién de 1990, esta estructuracion si se
presenta como definitiva, pues provee por primera vez y de modo pleno un voca-
bulario estable con una estructura ya completamente adecuada para la incorporacién
de futuras adiciones.

Otro de los aspectos que resulta incrementado en esta segunda edicion del
AAT es el propio espectro terminoldgico, al agregarse al vocabulario los términos
procedentes del campo de la conservacién artistica.

La seccidn alfabética también presenta algunos cambios interesantes, sobre
todo en relacién con el tipo de informacién suministrada para cada término. Sefia-
lemos entre las nuevas incorporaciones: the history note, que indica los cambios
experimentados por el término desde la primera publicacion del AAT en 1990; the
UK descriptor, equivalente en inglés britanico. Aparece como una entrada individual
que reenvia a la entrada americana con la referencia SEE; y the related terms, términos
semdnticamente asociados pertenecientes a otras jerarquias. La introduccién de este
tipo de relaciones asociativas, pese a que no se especifica cudl sea su naturaleza o
tipo, es fundamental, pues amplia el sistema relacional en el que se basa todo tesauro,
limitado en el AAT de 1990 a las relaciones de equivalencia o sinonimicas y a las
jerdrquicas de género y especie, segin hemos visto.

Al mismo tiempo que esta edicion impresa del AAT, en 1994 también apare-
cieron ediciones en formato electrénico: Art & Architecture Thesaurus, Second
Edition with the Authority Reference Tool, Version 2.0 (AAT:ART 2.0)%, que ampliaba
la versién anterior (1.0) de 1992; otra edicién en formato USMARC? y otra mds en
formato ASCII’, extractada de la versién completa en USMARC.

Todas estas versiones se acompaiiaron, ademads, de una guia o manual: Guide
to indexing and cataloging with the Art & Architecture Thesaurus®.

Pero, nuevamente, la experiencia del AAT no terminé con estas ediciones
posteriores. Como hemos apuntado, desde principios de 1997 este tesauro se encuen-
tra disponible gratuitamente en las padginas Web de Internet (http://www.gii.getty.edu/
aat_browser). Es mds, en la actualidad han dejado de publicarse ya las ediciones
impresas. S{ existen, sin embargo, nuevas ediciones del AAT en formato electrénico,
creadas especialmente para aquellas organizaciones que desarrollan sus propios
sistemas de gestion de datos: Art & Architecture Thesaurus sample data file (Record

5 New York, Oxford University Press, 1994.

6 Art & Architecture Thesaurus: USMARC Authority Format (AAT:USMARC), Versién 2.0

7 Art & Architecture Thesaurus: Authority Record Format (AAT:REC), Versién 2.0

8 Edited by Toni Petersen and Patricia J. Barnett, New York, Oxford University Press, 1994.
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format) (Windows 3.1/95/NT); Art & Architecture Thesaurus sample data file (MARC
format) (Windows 3.1/95/NT).

El AAT, vocabulario interactivo. Terminaremos nuestro comentario sobre el
AAT refiriéndonos a otro de sus rasgos fundamentales: su cardcter interactivo. As{
es, en su pretension de constituirse en un vocabulario dindmico y abierto, el AAT
cuenta con la participacién de los usuarios, quienes son animados a colaborar en
el crecimiento y proceso de actualizacién de la terminologia artistica mediante la
proposicion de términos candidatos (candidate terms).

Puesto que éste constituye uno de los principios fundacionales del AAT, en
la edicién de 1990 ya encontramos para atender a este fin un procedimiento formal
de comunicacién canalizado a través de dos tipos de formularios, que son los que
se incluyen en los apéndices B y C, destinados a su reproduccién y uso. Uno de
ellos (candidate form), para la proposicién de nuevos términos; y el otro (comment
forni), para la realizacién de todos aquellos comentarios que se consideren pertinentes.

También en su versién Web se ha desarrollado un sistema que permite aceptar
contribuciones electrénicas de nuevos términos.

Este procedimiento interactivo comporta la ventaja de que permite cubrir con
mayor efectividad las lagunas terminoldgicas existentes; incorporar la nueva termi-
nologfa que va surgiendo en el terreno del arte y de la arquitectura, de modo que
ésta puede mantenerse completamente actualizada; y, sobre todo, la de no trabajar
con un vocabulario estdtico.

Ademds de esta colaboracién de los usuarios, un equipo de expertos se encarga
de la continua revisiéon del AAT, todo lo cual asegura que el tesauro constituye el
reflejo veraz de la terminologia artistica y arquitecténica en su manifestacion actual.

La importancia del AAT. La importancia del AAT en su edicién de 1990,
puesto que no puede ser considerado como una obra definitiva, segiin hemos visto,
reside principalmente en dos factores, independientemente del indudable valor que
posee como herramienta de uso para los especialistas en arte y arquitectura.

Por una parte, en la magnitud del proyecto que a través de €l se deja entrever;
un proyecto orientado a optimizar las nuevas vias de comunicacién en el campo de
la informacién especializada relativa a las artes y a las humanidades en general,
caracterizado por su intencién globalizadora, y del que el AAT viene a ser su primera
manifestacion efectiva.

Por otra, en la propuesta de un modelo operativo para la ordenacion y cla-
sificacion de términos artisticos. De manera que las reformas posteriores sefialadas
deben ser interpretadas s6lo como cambios efectuados sobre un sistema y una
estructura ya configuradas en sus lineas bdsicas.

A mi juicio, este es, de hecho, el aspecto mds importante del AAT desde el
punto de vista de los usuarios espafioles. Pese a que no son pocos los documentos
en lengua inglesa que los especialistas en arte y arquitectura debemos consultar y
manejar en nuestras investigaciones, siendo el AAT en este sentido un excelente
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instrumento a través del que verificar y precisar el alcance significativo de la ter-
minologia inglesa, no debemos olvidar, sin embargo, que este tesauro nos muestra
la estructura nocional y jerdrquica del dominio artistico, tal y como éste se nos revela
en dicha lengua, no coincidente, por tanto, con la nuestra, pues es dificil encontrar,
salvo casos muy puntuales, una exactitud semdntica en los equivalentes
terminoldgicos.

Por eso, como decimos, el valor del AAT se encuentra fundamentalmente en
su condicién de modelo, en su propuesta de un sistema de actuacién terminoldgica
vélido, sobre el que, no obstante, deberan realizarse los cambios y reformulaciones
que un estudio serio y riguroso muestre pertinentes, a fin de hacer viable su ade-
cuacién a nuestros usos lingiifsticos y a la especificidad de nuestra terminologia y
de nuestra estructura nocional.

SCHNEIDER, Marius, El Origen musical de los animales simbolo en la mitologia
y la escultura antiguas, Madrid, Siruela, 1968.

Lucia Parrado Dominguez

Marius Schneider (1903-1982), gran musicélogo y estudioso de la mitologia
y cosmologia antiguas, conjuga en esta obra las tres facetas, en un intento de suma
cosmoldgica del significado de la musica. Escrita en lengua castellana durante la
estancia del profesor en Barcelona, fue publicada en 1946. La presente edicion ha
sido cedida por el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, e incluye dibujos,
fotograffas, graficos y cosmogramas originales facsimiles que el propio autor realizd,
asi como ejemplos de musica escrita.

El origen musical de los animales-simbolo nos introduce en el mundo de la
mitologia y el ritual de las culturas totemisticas, dmbito que Schneider denomina
pensar mistico.

El capitulo primero, bajo el titulo de “Cantan los animales”, desarrolla la tesis
del ritmo comiin, concepto esencial a lo largo de este ensayo. La imitacion realista
de los sonidos de animales se justifica por un razonamiento que es la base del pensar
mistico: entre hombres y animales se observan analogias, factores S o comunes, que
los relacionan y que se denominan ritmo comiin. Factores como el timbre de la voz,
el aspecto corporal, el movimiento, el cardcter, forman parte de los ritmos. La voz
constituye el criterio mds importante en el parentesco mistico del hombre con los
animales: asi del grado de realismo en la imitacién de las voces animales dependia
la eficacia de los sacrificios rituales.
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El concepto de ritmo-simbolo se origina a partir de ese ritmo comin, esto
es, el factor S, el cual se manifiesta idéntico en diferentes campos andlogos. Segtin
Schneider, todo simbolo es un conjunto ritmico que incluye los ritmos comunes
esenciales de una serie de fendmenos. El simbolo es entonces, por ser ritmo esencial,
la mds alta realidad de los fendmenos. La ultima verdad de un objeto reside en su
ritmo y no en su aspecto material.

El plano acustico o musical es entendido aqui como el mds real y el oido se
convierte en el érgano de recepcion sensorial mds importante. Ahora bien, si todos
los ritmos son acusticos, la imitacion por parte del simbolo puede ser directamente
sonora o indirectamente, esto es, transposicién de ritmos no actsticos en el plano
acustico. El ritmo-simbolo se convierte en la imitacién mds perfecta, mientras que
la imitacién formal sélo es parcial y secundaria.

A partir de esta idea se desarrollan los diferentes campos andlogos que entran
en relacion y forman un entramado sistema de correspondencias misticas.

En el capitulo “Cantan las piedras” se nos presenta la analogia entre los
animales esculpidos en los claustros de dos templos y sus correspondientes sonidos.
Se trata del Claustro del Monasterio de San Cugat del Vallés y del de la Catedral
de Gerona. Construidos a finales del siglo XII, los capiteles representan una serie
de animales que sugieren una relacién con los sistemas musicales de India. A cada
animal corresponde un elemento (tierra, aire, fuego y agua) y un sonido, con lo que
se ha realizado una transcripcion musical de estos capiteles.

Las tradiciones chino-irdnica y griega se retinen en un compendio de
cosmologia que ocupa varios capitulos. Los diferentes campos relacionables se van
ampliando y se ilustran en grificos sugerentes: animales, elementos, planetas, sen-
tidos, estaciones, zodiacos, sonidos e instrumentos musicales, sin olvidar un elemen-
to tan importante como el ethos que cada ritmo-simbolo conlleva.

Para terminar la descripcion de las relaciones misticas entre el cielo y la tierra
aparece la figura del Arbol de la Vida, stmbolo material del sonido musical o de
la palabra, que son los medios de comunicacién por excelencia entre los dos ambitos.

Sugerente de principio a fin, este ensayo supone la reconstruccién de un
sistema de correspondencias misticas arraigado en la cultura megalitica (hacia el
2000 a.c), en un dmbito geogrdfico muy amplio, drea oriental (Asia) y occidental
(Mediterrdneo). Este sistema debid ser una doctrina secreta pues, segtin el autor,
ningin documento histdrico la expone de manera sistemdtica, aunque gracias a los
estudios etnograficos e histdricos sus ideas se traslucen en las mitologias antiguas
y en los objetos que estas culturas nos han legado.
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GOY DIZ, Ana: El Arquitecto baezano Bartolomé Ferndndez Lechuga, Jaén,
Universidad de Jaén, 1997.

Maria Soria Montanez

Este libro surge por el deseo de conocer, por parte de su autora, la profesora
Ana Goy Diz, la figura del arquitecto Bartolomé Ferndndez Lechuga, personaje que
g0z6 de gran prestigio a principios del siglo XVII en Galicia, pero que sin embargo
en Andalucfia, lugar donde nacid, era menos conocido.

La obra trata de esclarecer y acercar al lector el trabajo de este arquitecto,
asi aparece estructurada atendiendo a las distintas etapas que marcaron la tendencia
artistica del personaje. Con este estudio, su autora intenta ademads descubrir las causas
de la escasa acogida que este autor tuvo en Andalucia en contraste con el decisivo
trabajo que realizé en Galicia que lo coloca como una figura importante dentro de
la dltima generacion del Renacimiento gallego.

Fernandez Lechuga, nace en Baeza y su periodo de formacion lo realiza en
Granada, ciudad donde comienza a trabajar, que se encuentra ahora en decadencia
artistica, tras un pasado glorioso, muy querida por los distintos monarcas debido a
su historia, al ser la dltima ciudad conquistada de la Peninsula.

Este arquitecto formado en la tradicion del renacimiento italiano (Palladio,
Vignola, Alberti, sin olvidar a Vitruvio, autor de la Antigiiedad), al no poder prosperar
en Granada decide marcharse a Galicia donde es contratado como maestro de obras
en el Monasterio de San Martin Pinario. Su situaciéon va mejorando, y gracias a €l
las formas del clasicismo andaluz se introducen en Galicia, llegando a tener tras su
marcha numerosos seguidores. Aqui trabaja para distintas ordenes religiosas, para
la Universidad y otras instituciones, llegando a alcanzar gran fama. Pero, cuando
parecia asentarse en la ciudad de Santiago de Compostela vuelve a Granada debido
a su nombramiento de maestro mayor de los Palacios de la Alhambra, donde trabaja
hasta su muerte en 1644. En esta ciudad pasa los dltimos afios de su madurez artistica,
pero nunca llegard a tener aqui el renombre alcanzado en Galicia, por lo que hoy
dia su figura es bastante desconocida en Andalucia, donde, como esta obra muestra,
son escasas las obras que realizo.

Este libro es un magnifico estudio monogréfico sobre el arquitecto Fernandez
Lechuga, siguiendo en su desarrollo un hilo cronoldgico la autora analiza de forma
exhaustiva su obra donde se aprecia una clara evolucién hacia el nuevo estilo que
se impone en detrimento de las formas renacentistas: el Barroco.

Es un estudio concreto y cientifico de esta figura del Renacimiento espafiol
donde se exponen los pormenores sobre la vida y obra de dicho personaje, que
muestran una importante labor de investigacion.
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Como apoyo a la descripcion de las arquitecturas, aparecen en el libro planos
e ilustraciones que ayudan a una mejor comprension de la labor arquitecténica de
Fernandez Lechuga y ademds permiten ver su evolucién hacia el nuevo estilo.
También nos ofrece una completa documentacion bibliogréfica acerca del personaje
y su labor como arquitecto, tanto en Granada como en Santiago.

PEREZ SANCHEZ, Manuel: La magnificencia del culto. Estudio histérico-ar-
tistico del ornamento litiirgico en la Diécesis de Cartagena. Murcia, Academia
Alfonso X El Sabio-Obispado de Cartagena, 1997.

Juan Antonio Sanchez Lopez

Mucho antes de que Suger de Saint-Denis expusiese sus ideas sobre la via
anagdgica, el pensamiento eclesidstico ya habia asumido la conviccién de estirpe
neoplatonica que suele reconocer en la pureza del oro y la presencia rutilante de las
gemas que resplandecen sobre el altar y los ornamentos litirgicos una manifestacion
de la hermosura y la sabidurfa divinas. Sin abandonar del todo tales presupuestos,
la literatura contrarreformista, por la boca y la pluma de San Carlos Borromeo y
la cobertura juridica prestada por las Actas del propio Concilio, retomaria la cuestion
siglos después. Si bien, aquella idea de Teofania mistica inherente a la mentalidad
de la época medieval experimenta en estos momentos una transformacién conceptual
que, siempre bajo los “sempiternos” requerimientos a la dignidad y el decoro, cede
el testigo mds que nunca a la nocién de dramatizacion litdrgica. Las artes decorativas
secundardn a partir de entonces unas renovadas apetencias de aparato y pompa que
la Iglesia Catdlica instrumentalizard en su provecho como resorte escénico y com-
ponente indisociable de toda una parafernalia simbdlica, entendida como un arma
mas de la politica propagandistica y militante desplegada contra sus enemigos.

De hecho, el triunfo de esa emocién desbordante y comunicativa inherente
al espiritu barroco sélo pudo ser posible gracias a una perfecta y sincrénica inte-
gracion de las artes. No bastaba que la retérica discursiva de la iconografia escultérica
y pictérica se explayase a sus anchas a través de las clipulas y muros de los templos.
Hacfa falta la complicidad de otras artes para que ese Theatrum Sacrum “funcionase”
a pleno rendimiento. Asf{, la salmodia monocorde, pausada y solemne del oficio
liturgico actda de hilo conductor para la revelacion de un misterio, cuya “compren-
sion” pasa por pulsar hasta el acoso la capacidad admirativa del espectador mediante
los sones musicales que acompaiian la atmésfera del rito envuelto entre nubes de
incienso, destellos de plata y cascadas de oro y seda “apresadas” en casullas,
dalmdticas, mitras y capas pluviales. Vista, olfato y oido preparan el espiritu del fiel
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para la comunioén con la divinidad, a la que terminan sumdndose el gusto y el tacto.
No en balde, la “via unitiva” demanda del individuo una entrega incondicional que
requiere la participacion plena de los cinco sentidos.

Dentro de esa magnificencia del culto, la obra de Manuel Pérez Sdnchez
objeto del presente comentario se aproxima a uno de los componentes esenciales
de ese atrezzo liturgico destinado a seducir la vista como es el ornamento bordado
y textil. Un libro que, justo es decir, posee un doble interés. Primeramente, por salir
al paso de la paradoja, a veces chocante, que surge al comprobar el desajuste entre
la importancia extraordinaria detentada por esta arte decorativa en el patrimonio
espafiol y la todavia acuciante anemia historiografica de estudios especializados en
su estética, historia y problemadtica, situacién que, en ningin caso, seria aplicable
al campo de la plateria a la vista de la extensa bibliograffa disponible. En segundo
lugar, al primar un acertado enfoque socioldgico y antropolégico con el que el autor
aborda, ademds de los aspectos documentales, técnicos y artisticos, otras cuestiones
que enriquecen el planteamiento del tema. Ello denota, no sélo su sintonia con las
recientes corrientes metodoldgicas que tienden a la interpretacion interdisciplinar de
los productos culturales, sino que también contradice la inercia y la deformacién
positivista que por fortuna, comienza a ceder su hegemonia a otros enfoques alter-
nativos y/o complementarios que, en definitiva, permiten contemplar este género de
estudios sobre artes decorativas como mucho mds que interminables sucesiones
catalogrificas de piezas inconexas de su entorno, de sus motivaciones, en suma, de
su propia vitalidad como creacién ademds de manifestacion artesanal.

Tras reconocer y denunciar el desinterés y el desprecio sufrido por el orna-
mento litdrgico hasta fechas recientes, como consecuencia de desacertadas interpre-
taciones del Concilio Vaticano II, cuando no del desdén de la critica hacia lo que
venia considerdndose como simples labores domésticas, el autor puntualiza la no-
menclatura especifica que define las tipologias de piezas, examinando la antigiiedad
y evolucion de la vestidura litdrgica desde la sencillez a la ostentaciéon que, como
nota perenne y ajena a cualquier polémica, sancionan, en cualquier caso, su vincu-
lacién a lo sagrado. Desde ahi, el autor afronta en seis capitulos los altibajos, cir-
cunstancias y singularidades experimentadas por la morfologia y ténica del orna-
mento bordado en funcién del gusto, los intereses y la personalidad de otros tantos
sectores de comitencia, dedicando los dos tultimos epigrafes a la indumentaria de
la imagen y a las férmulas de provisién (donacién o adquisicion) de tales conjuntos
textiles. En concreto, desfilan por sus paginas todas las “fuerzas vivas” de la Didcesis
de Cartagena.

Como es de suponer, la Catedral, con su Obispo y Cabildo a la cabeza, figura
en la posicion dominante de esta clientela, seglin corresponde a la naturaleza pri-
vilegiada de un templo que se vefa literalmente “obligado” a manifestar de manera
constante, a través de una dilatada serie de ritos y ceremonias la presencia de la Sede
que gobierna la comunidad de creyentes, hasta el punto de asimilar el consumo
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suntuario a una auténtica razoén, si no de Estado, si de demostracion de status. A
tales pretensiones se sumarfan las exigencias implicitas por un intenso calendario
de fiestas y conmemoraciones que imponia contar con un ajuar lo suficientemente
nutrido para sostener el culto con el decoro correspondiente a la categoria del edificio
catedralicio, lo cual, dicho en otras palabras, representaba una verdadera sangria —
aunque aceptada gustosamente— de las arcas capitulares. Ornamentos para el servicio
de Altar, insignias procesionales, colgaduras, doseles y sitiales que completan el
mobiliario introduciendo la oportuna nota de dignidad, la dotacién particular de las
capillas sefieras y los espléndidos pontificales de los obispos configuran apartados
puntuales que el autor resuelve desde una perspectiva universal que sirve de expli-
cacién y preludio a las circunstancias particulares y los ejemplos seleccionados y
contenidos en la documentacién manejada.

Dada su dignidad de segundo templo de la diécesis de Cartagena, era evidente
que la Colegiata de San Patricio de Lorca no podia quedarse atrds en su afdn de
emular y atin parangonarse a la propia Catedral. Y, desde luego, casi lo consigié hasta
el punto de convertirse en una réplica fiel y exacta de cuanto sucedia en Murcia.
Por desgracia, los avatares histdricos han arrasado con la mayor parte de lo que, un
dia, fueron los frutos de tamafia obsesion, pese a las férreas limitaciones padecidas
debido a la pobreza de la Fdbrica. Una situacién similar vivirdn las parroquias
murcianas, a medio camino entre el esplendor y la penuria, segin el signo de los
tiempos, los recursos econdémicos y la capacidad de sus administradores para ge-
nerarlos, de lo cual se infieren diferencias abismales tanto en la calidad como en
la cantidad de los ornamentos textiles y preseas de platerfa que irfan engrosando el
ajuar de cada una de ellas. Es en este punto, donde la incidencia de las diferencias
sociales se intuye mds poderosa, en tanto la capacidad de recuperacion, renovacién
y crecimiento en momentos criticos se hard notar de modo stbito y progresivo en
aquellos templos cercanos y favorecidos por los sectores aristocrdticos y/o acauda-
lados de la ciudad.

Aparte del carisma especifico de cada cual, la promocién del ornamento
littrgico en el marco de las érdenes religiosas obedece a la injundia y religiosidad
de sus patronatos y familias protectoras y también a la tendencia hacia la autarquia
estimulada por la propia dindmica del modus vivendi mondstico, en la que todavia
no resulta extrafio encontrar talleres con diestros operarios entre sus regulares. A
propésito de ello, el autor recoge un caso pintoresco protagonizado en el siglo XVII
por el aristécrata Ginés de Rocamora quien, a su muerte, hizo donacién a la comu-
nidad del Convento del Carmen de Murcia de un insélito “regalo”, consistente en
un esclavo morisco que, al parecer, posefa excepcionales dotes como experto bor-
dador y que, supuestamente, habria introducido a otros frailes en la t€cnica y dominio
de este arte.

Pero si existen unas instituciones donde la rivalidad y la ostentacion rebasan
las lindes del delirio y del paroxismo esas son las Hermandades y Cofradias que,
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en el caso de las murcianas y como atn sucede con las andaluzas, no han dado por
cerrado todavia el proceso generador de nuevas obras, hasta el punto de ser estas
corporaciones las que mantienen y han permitido la supervivencia de tales oficios
artesanos en el momento presente. El afdn de evidenciar una mayor antigiiedad,
riqueza y/o privilegios de lo mds pintoresco, variopinto y apdcrifo justifica el de-
rroche de lujo plasmado en la confeccién de insignias y estandartes. Con ello el
ornamento textil trasciende la funcién meramente ornamental y simbdlica para
identificarse con el “complejo” de superioridad que cada Cofradia tiene de si misma
sobre las restantes en su pretension de recabar la mayor cantidad de prerrogativas
y adeptos.

Mais discreto por su ubicacion, que no por su vistosidad, se muestra el ajuar
de los oratorios privados institucionales o particulares. Estos ultimos, instalados en
las habitaciones de casas y palacios sefioriales, son trasunto de la manifestacion mads
personal de la devocién religiosa de los propietarios, concitada en torno a impro-
visadas —y a veces no tanto— capillas donde se rinde culto espontdneo a esculturas,
pinturas o ldminas con las advocaciones preferidas, sin descartar siquiera la incor-
poracién de importantes piezas retablisticas a los mismos.

Muy acertado ha sido el desglosar en un capitulo monogrifico —que hubiera
sido deseable desarrollar mds ampliamente— la compleja trama antropoldgica que
embarga el fascinante y controvertido tema de la indumentaria de la imagen, ya
tratado por otros historiadores del arte integrandolo en estudios de conjunto sobre
diversos aspectos de la religiosidad y la cultura del Barroco. Asi, se recuerdan las
constantes prohibiciones y mandatos episcopales contra ese lujo mundano y “pro-
vocativo” y esa proliferacion de guardarropas marianos que San Juan de la Cruz
calificara de “ornato de mufiecas”. Sin embargo, la costumbre arraigaria con tanta
fuerza entre el ptiblico que, como con atinada perspicacia seiiala el autor, el intento
de suprimirla habria de ser, sin duda alguna, uno de los mds estrepitosos fracasos
primero, del rigorismo eclesidstico y, después, de la critica ilustrada en su desaforada
campafia de aniquilacién de los “excesos” del Barroco. Y es que ;quién podria
pretender negar a la mismisima Virgen, Reina de Reyes segtin la mentalidad popular
su derecho a vestir como (mucho mds que) una dama de alto copete? Sin duda, un
“loco” por otra parte muy cuerdo. Pero es que ;acaso pasiéon y razén no son sino
las dos caras de la misma moneda de cada individuo? Y muchas veces el Arte ;no
es acaso una locura?
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BLASCO ESQUIVIAS, Beatriz: !Agua va!. La higiene urbana en Madrid (1561-
1761). Colecciéon Marqués de Pontejos. Edita Caja Madrid. Madrid, 1998.

Rosario Camacho Martinez

Entre las publicaciones surgidas este afio con motivo de la conmemoracion
del IV Centenario de la muerte de Felipe II, Caja Madrid edita este trabajo de la
profesora Blasco Esquivias, una de las grandes especialistas en el conocimiento de
la capital de Espafia, como avalan otras publicaciones suyas al respecto, entre las
que hay que destacar: Teodoro Ardemans y su entorno en el cambio de siglo (1661-
1726). Aspectos de la arquitectura y el urbanismo madrileiios de Felipe Il a Calos
111 (1991), o El tratado de Teodoro Ardemans sobre Ordenanzas Urbanas de Madrid
(1719), que incluye la edicién facsimil de las Ordenanzas de Ardemans (1992).

El libro que hoy comentamos, cuyo expresivo titulo de /Agua va! responde
a la préctica vergonzante de evacuacién de las inmundicias que era habitual entre
los madrilefios y que continuarfa, pese a algunas ordenanzas, hasta la llegada de
Carlos III, proporcionando a los detractores de la Corte sobrados argumentos para
asentar una critica negativa, es un estudio riguroso, global, extraordinariamente bien
documentado que supone un conocimiento profundo de los archivos, centrado sobre
la suciedad que el ser humano produce y la necesidad de su evacuacion en una ciudad
concreta, Madrid. Y, aunque pueda resultar extrafio, es también sugestivo. El tema
ha sido tradado por la autora con seriedad, no exenta de sentido del humor, con una
gran erudicién, manejo de fuentes documentales y literarias, con un andlisis porme-
norizado de la normativa y estudio comparativo de las diferentes soluciones técnicas
propuestas, extrayendo un discurso ameno, perfectamente integrado en el contexto
histérico y urbano de la ciudad.

El estudio arranca de 1561 fecha en que en esta pequefia villa del centro de
Espaifia Felipe II fij6 la residencia de la Corte, lo que produjo su crecimiento ace-
lerado ¢ incontrolado durante gran parte de la Edad Moderna, ya que la explosion
demogrifica y constructiva, que incidirfa fuertemente en el proceso especulativo del
suelo, no se acompaifiaba del adecuado sistema de saneamiento. El rey, tan eficiente
en la mayoria de sus planteamientos, se quejaba de tres cosas que no habia podido
conseguir y la primera era tener limpias las calles de Madrid, a pesar de que, al menos
desde 1567, funcionaba un cuerpo de barrenderos. Pero aunque desde bien pronto
se dedic6 atencién prioritaria a los vertidos, fue una asignatura pendiente durante
dos siglos. Asf en Madrid, rica en aguas subterrdneas pero carente de cloacas, entre
lo que salia por las ventanas y puertas y lo que emanaban las calles de esta ciudad
minada por cuevas y subterrdneos, con sus zanjas cuajadas de porquerfa, la amenaza
a sus viajes de agua, las repugnantes “mareas” en invierno, los restos de tierra y
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cascotes de las obras, los carros “chirriones” atascdndose en el fétido lodo, se formaba
una desagradable polucién que hoy hubiera hecho clamar a los ecologistas, y en
ocasiones se llegé a temer por la salud de sus habitantes, aunque muchas veces se
ignoraban las normas sobre higiene escuddndose en su clima benigno, que contra-
rrestaria esos efluvios, e incluso se intentd presentar como la situacién mds adecuada
para mantener el equilibrio sanitario. Afortunadamente, el Discurso politico y phisico
del Dr. Juanini es una muestra de la reaccién cientifica a estas vulgares y acomo-
daticias teorfas.

Beatriz Blasco, con una metodologia impecable, estudia las diferentas normas
y acuerdos que fueron emanando de la Junta de Policia, de la de Limpieza y
Empedrados, del Consejo, la politica de los corregidores y del ayuntamiento, etc.,
analizando rigurosamente los documentos, textos y proyectos técnicos que se pro-
pusieron para erradicar el problema en una ciudad donde, por su situacion, no era
facil aplicar otros sistemas que resultaban eficaces en algunas ciudades europeas.

Una vez asentado Felipe V en el trono, y nombrado corregidor el marqués
de Vadillo que contaba con la eficiencia de dos grandes técnicos, Pedro de Ribera
y Teodoro Ardemans, parecia llegado el momento de eliminar la suciedad urbana,
y aunque no se lograrfa, se dan una serie de pasos que facilitardn los logros de Carlos
IIT y sus técnicos.

Fue importante recurrir a un experto en técnicas constructivas e hidratlicas,
Ardemans, cuyo proyecto, innovador para su tiempo (1717), aunque fallido y todavia
con deficiencias, supone el primer intento cientifico para sanear Madrid, y su estudio
y andlisis por parte de la autora es excelente, asi como el de las tentativas de
continuacién y aplicacion del mismo que llevara a cabo José Alonso de Arce,
mejorando los principios enunciados por aquel; sin embargo las consecuencias que
para Madrid tuvo el incendio del Alcdzar relegarian el proyecto, ofreciendo también
gran interés la polémica que se desaté en torno a la capacidad de los artifices espafioles
para acometer esta empresa en la que Arce demostré su afdn de renovacion e interés
por la ciudad.

La propuesta mds seria del reinado de Fernando VI fue la de Jaime Bort, ya
dentro de ambiente ilustrado y cientifico que caracteriza esta etapa. Enviado en 1750
a Francia y Flandes para que conociera los sistemas de limpieza empleados en Paris,
Bruselas y otras ciudades, presenté un proyecto con diferentes soluciones, que
enlazaba con la propuesta de Arce aunque abaratdndolo y perfeccionado con la
experiencia adquirida en el viaje; pero la muerte de Bort y la caida de Ensenada,
con el retroceso politico que desencadend, la oposicién de los madrilefios por las
grandes inversiones que suponia, y las dificultades econémicas del Ayuntamiento,
lo convirtieron en un intento fallido. No obstante todos estos empefios serfan la base
para que, en el reinado de Carlos III, prosperase la “Instruccién para la limpieza™
de Francisco Sabatini, que conllevaba la aplicacion de un sistema sanitario elemental
y econdémico, aplicado con resultados positivos en otros lugares de Europa, y que
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pese a las tentativas y criticas que hubo para paralizarlo, alcanzaria el éxito preci-
samente por su sencillez, economfia y rapidez, y por la necesidad perentoria que habia
de solucionar este problema secular en una ciudad moderna.

El estudio magnificamente editado, se acompafia con una muy completa
recopilacién grifica que no se cifie s6lo a los proyectos y planos, o detalles de los
mismos, sino que ofrece también una iconografia complementaria muy adecuada
tanto de grabados y dibujos de época como fotograffas de cuadros, en lo que ha
colaborado J. Baztdn, y los textos explicativos constituyen una lectura paralela. Hay
que afiadir la excelente y amplia bibliograffa, completamente al dia, que aqui se
presenta.

En resumen, un brillante trabajo sobre un tema, que no es nada brillante y
puede despertar ciertos prejuicios, pero que ha sido tratado de una forma inteligente
y con amplitud de miras, convirtiéndose en linea maestra de un amplio campo para
la investigacion.

MORALES FOLGUERA, J.M.: Tunja: Atenas del Renacimiento en el Nuevo
Reino de Granada. Proélogo: Antonio Bonet Correa. Malaga, Universidad de
Malaga, 1998. 348 pp.

Alejandro Garcia Acosta

El catedratico malaguefio de Historia del Arte José Miguel Morales y Folguera
se ve que anda por el mundo viendo qué hace falta hacer para emprenderlo de
inmediato. Faltaba un estudio compendioso de la cultura funeral en el México
virreinal, y prepar6 su formidable Cultura simbdlica y arte effmero en Nueva Espafia
(1991), que es un libro de consulta obligada para los estudiosos del tema. Prosiguien-
do su incansable viaje de servicio permanente, llegé a la joya colombiana de la ciudad
de Tunja y ahora acaba de publicar este voluminoso e impecablemente documentado
estudio sobre la arquitectura de la llamada “Atenas colombiana” y con un andlisis
de los diversos programas iconograficos emblematicos que adornan varios de sus
mds notables edificios. De hecho, ha realizado una biografia de una ciudad la cual
habfa recibido el honor de estudios parciales muy valiosos pero ninguno de la
magnitud y profundidad de éste.

La suntuosa Tunja, lugar de residencia por mds de cuarenta afos del insigne
poeta neogranadino Juan de Castellanos, autor de la Elegia de Varones Ilustres de
Indias, entre otras obras relevantes, era un hervidero de humanistas, eruditos, es-
critores y gente culta. No me resulta dificil suponer que fuera visitada y residiera
temporadas en ella aquel melancélico Francisco Alvarez de Velasco, enamorado

441



Comentarios bibliograficos

imposible y lejano de Sor Juana Inés de la Cruz, quien hasta pudo haber colaborado
con sus opiniones en la concepcion de alguno de los célebres programas iconograficos
que adornan numerosos techos y paredes de esa ciudad, dado como era a esos temas
segtin prueba su Carta laudatoria a la monja novohispana.

Una sintesis de sus contenidos puede dar una idea aproximada pero nunca
cabal y exhaustiva de su utilidad: en el primer capitulo “Tunja, ciudad hispana”
recorre los temas “Implantacion de los modelos iluministas”, “Ambiente cultural y
artistico”, “Antecedentes prehispdnicos de la urbe”, “Fundacién de Tunja”, “La ciudad
conventual”, “Arquitectura hospitalaria”, “Concesion del titulo de ciudad y escudo
de armas”, “Ordenanzas de 1575 y 1576” y “La ciudad en el afio 1610”. En el
segundo capitulo “La iglesia mayor”, considera: “Historia de la construccién”, “And-
lisis formal e iconogréfico”, “Elementos constructivos”, “Mobiliario”, “Fachada
principal”, y “Portada: iconografia”. En el tercero -dedicado a la “Arquitectura civil -
contempla: “Andlisis tipolégico y estructural”, “Antecedentes formales y estéticos”,
y “Bstudio de los principales ejemplos” (Casa de la Cultura, Atarazanas, Casa del
Fundador, Casa del Escribano, Casa de Juan de Castellanos, Casa de Jerénimo
Holguin, Palacio de la Asamblea, y las Casas del Capitdn Antonio Bravo Maldonado,
Antonio Nifio y Santiago, Capitin Antonio Ruiz Mancipe y del gobernador
Bernardino Mijica). En el cuarto capitulo se aplica en “La Casa del Escribano,
Templo de la Fama™ y compendia: “Juan de Vargas Matajudios, Escribano Publico”,
“Los creadores del programa iconogrifico y de las pinturas”, “Los modelos euro-
peos”, “Antecedentes italianos”, “La Escuela de Fontainebleau”, “René Boyvin”,
“La difusion del grutesco en Espafia y en Hispanoamérica”, “El programa icono-
grifico” y “Mensaje iconogréfico”. En el quinto capitulo se aboca al estudio de “La
Casa del Fundador, Templo de la Virtud”, con los acdpites: “Gonzalo Sudrez Rendén,
Fundador de Tunja”, “Cronologia de las pinturs”, “El proceso restaurador”, “La Sala
Grande (Programa decorativo e iconogrifico. Mensaje iconografico)” y “La Sala
Pequefia” (igual que en la anterior). El sexto y dltimo capitulo se consagra a “La
Casa de Juan de Castellanos, imagen de la Nueva Jerusalén” con los temas: “Juan
de Castellanos, inventor del programa iconografico”, “Ubicacién de las pinturas y
relaciones con modelos anteriores”, “Programa decorativo e iconografico” y “Men-
saje iconogrdfico”. El volumen se completa con una Bibliografia desglosada en libros
de emblemas, empresas y jeroglificos; bestiarios; mitologias; estudios emblematicos
e iconogrificos; fuentes (antiguas, modernas -historias y crénicas- y contempord-
neas); de arte (generales, europeo, espaifiol, hispanoamericano y colombiano) y de
historia y arte en Tunja. Lo que se llama una investigacién bien hecha, organizada
y coherente.

Antonio Bonet Correa, Catedrdtico de Historia del Arte de la Universidad
Complutense y miembro de la Academia de San Fernando no duda en su “Prélogo”
de calificar esta obra de Morales como “un verdadero reto, un tour de force del cual
es dificil salir airoso, sobre todo tras los trabajos de autores tan competentes como
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el desaparecido y siempre recordado Santiago Sebastidn” y reconoce la solvencia
critica, la erudicién y la pasién investigativa del autor para ofrecer una monografia
ejemplar, novedosa y esclarecedora que merece la felicitacion mds calurosa y pro-
picia el disfrute de sus interpretaciones. “Su visién y lectura merecen —dice el
académico— toda la atencion del curioso lector, admirador de las artes pldsticas, y
amante de las fabulas y de los simbolos eruditos”. Y uno, después de leer el libro
no puede menos que reconocer la justeza de estas palabras que confirman con hechos
palpables a Morales Folguera como un incansable viajero de la cultura, en perma-
nente siembra.

JUAN ANTONIO SANCHEZ LOPEZ. El alma de la madera. Cinco siglos de
iconografiay escultura procesional en Mdlaga. Real y Excelentisima Hermandad
de Nuestro Padre Jesus del Santo Suplicio, Santisimo Cristo de los Milagros y
Maria Santisima de la Amargura. Ermita de Zamarrilla. Malaga, 1996.

German Ramallo Asensio

El Libro se corresponde con la Tesis Doctoral que, dirigida por la Dra. Mir6
Dominguez, defendié el autor en la Universidad de Mdlaga en 1994 y que llevé por
titulo: Imdgenes veraces: Iconografia y versatilidad de una forma escultorica.

Se trata de un documentadisimo trabajo sobre las esculturas que forman el
conjunto procesional de la Semana Santa malaguefia, traspasando con mucho el mero
estudio formal o iconogrifico para adentrarnos en los miiltiples e interesantes as-
pectos que la condicionan, desde el primer deseo de su realizacion al resultado
material obtenido, asi como las distintas modificaciones que puedan ocasionarse en
su transcurrir existencial. El autor demuestra desde sus primeras consideraciones ser
un conocedor respetuoso, a la vez que critico, de todo el material bibliogréfico que
se fue produciendo sobre el tema hasta esos momentos; material abundante y variado
pero que necesitaba del complemento que €l propone. Ya en 1990 se habia editado
su libro: Muerte y cofradias de Pasion en Mdlaga del siglo XVIII y en él proponia
la rica forma de aproximarse a un fenémeno tan popular y aparentemente tan sabido
que, la mayor parte de las veces, queda oculto y desconocido en su esencia por esos
mismos aspectos superficiales.

En el que ahora reseflamos se recoge todo un corpus necesario en el que se
puntualizan aspectos concretos que proporcionan datos esclarecedores para el lector
interesado en el fendmeno de la procesién que superan con mucho el nivel de lo
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local para inscribirse en un dmbito mucho mds amplio. Pero asimismo todo aquel
que se acerque a las pdginas con interés de alcance social va a encontrar multitud
de aportaciones, tanto directamente positivas, como informaciones entrecruzadas que
le serdan muy dtiles en cualquier otro de los variados campos relacionados con este
fenémeno religioso-cultural.

El libro se estructura en seis capitulos. En el primero, breve, se exponen los
motivos, estados de la cuestién y objetivos, pasando luego a los capitulos segundo
y tercero que suponen algo mds de la mitad de las 471 pdginas del libro y que llevan
los sugestivos titulos de: “La escultura procesional: ¢Idolo o Simbolo?” y “La evo-
lucidn del paso de misterio”, capitulo este tltimo en el que se tratan interesantes
y raras iconografias, tomadas de las mds variadas fuentes religiosas (Jesus en el
puente del Cedrén) o con un profundo contenido alegérico (Glorificacion de la So-
ledad). EI capitulo cuarto estd dedicado a la iconograffa mariana, asunto de tanta
envergadura en Andalucia y en el quinto se hace un “Ensayo de Catalogacion” con
completa ficha y exhaustivo estudio de cada pieza. Llegando al sexto con el que
cierra y que dedica a los artifices que han trabajado para las cofradias malaguefias
hasta el dia de hoy, haciendo una valoracién desapasionada y objetiva de su obra
en si y en relacion con los gustos de cada momento o del grupo social que la recibe.
Todo se completa con una practica hoja final de estadistica y una muy completa
bibliografia general, resefia de fuentes impresas y manuscritos que atin aumentan
el valor de consulta del libro.

Sus muchas pdginas, 471, impresas a dos columnas en folio de gran tamafio,
con abundante y buenas ilustraciones, se han de leer despacio por la mucha infor-
macién y riqueza de ideas que propone el autor, pero sin duda proporcionan gran
placer por la inmediatez y calor entusiasta que se encuentra en ellas y sobrepasan
con mucho el interés local que pudiera pensarse por el tema y la concrecién en el
tiempo en que se desarrolla.

GARCIA MELERO, J.E.: Arte espaiiol de la Ilustracion y del siglo XIX. En torno
a la imagen del pasado, Madrid, Ediciones Encuentro, 1998.

M?*" Aurora Arjones Fernandez

La presentacion de una obra siempre es dificultosa. No se pretende elogiar,
sin mds material constatable, que el impulso que pueda mover a un universitario,
cuando, después de horas de clases, hojas de apuntes, libros y libros sobre un mismo
tema.... algiin tiempo después, cree tener la oportunidad de leer, no sélo el compendio
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de todo aquello que estudio y aprendid, sino ademds, la actualizacién, asi como
proyeccion de tales temas desde una visién propia del humanista de nuestro siglo,
como es la que ofrece el profesor Garcfa Melero en esta obra que presentamos.

Arte espaiiol de la Ilustracion y del siglo XIX. En torno a la imagen del pasado
es presentada por la editorial Ediciones Encuentro como el ensayo niimero 123, pero,
desde la opinién que da sentido a las palabras que anteceden y prosiguen, podrian
predicarse de este trabajo realizado por el doctor y profesor titular de Historia del
Arte Espafiol Moderno y Contemporaneo en la UNED, D. José Enrique Garcia
Melero, exigencias que todo investigador se propone ante el que serd un discurso
magistral y virtudes de las que todo alumnado se siente orgulloso al poder contar
con tan magnifico profesor.

El contenido temadtico atiende a una estructuracidn histérico-temporal. De esta
estructuracion guiada por acontecimientos histéricos espafioles, se vale para aunar
alo yainvestigado y comentado acerca del arte del periodo histérico que comprende
1750-1900 las tltimas tesis sobre aspectos tales como las fuentes para el estudio de
dicho periodo, tradicién cldsica en el arte, poéticas fin de siglo, crecimiento de
ciudades...

Esta estructuracion recoge como nicleos tematicos especificos: Clasicismo
del arte espaifiol a finales del XVIII, el decoro en la arquitectura de finales del siglo
XVIII, la escultura en la Academia, Goya, urbanismo con Fernando VII, pintura
historicista, Liberalismo y Romanticismo, arquitectura con Isabel II, la ciudad es-
pafiola durante el Romanticismo, artes figurativas durante el Romanticismo, arqui-
tectura y escultura de la Restauracion, pintura durante la Restauracion...

Valorando que se han enaltecido algunas de las mds sobresalientes peculia-
ridades del discurso de este libro, hay que afiadir el calificativo de renovador.
Renovacion, entendiendo este vocablo mds en la acepcién de reanudar que como
reemplazar. Distinguimos esta primera acepcién —reanudar—, teniendo presente que
la lectura de esta obra proporciona una actualizacion basada en la seleccién de tesis,
que las horas de archivo asi como la constancia en el trabajo le han demostrado al
doctor Garcia Melero ser las mds acertadas.

Volver a anudar es el sentido con el que se pueden interpretar los conocimien-
tos seleccionados y rigurosamente expuestos en Arte espaflol de la Ilustracion y del
siglo... Reanudar en tanto que hay un interés por enlazar con bibliografia anterior,
la cual estd en todo momento presente y resefiada; pero, a la vez, es la sistematizacion
seguida en el encauzamiento de cada tema la que hace posible que la lectura de la
misma procure a cada uno de nosotros la presencia de aquellos que son los maestros
en la investigacion de la Historia del Arte, de ahf la intencién de anudar como unién
con lo anterior que implica la acepcién del término renovacién que venimos comen-
tando.

Pero su obra va mds alld, en tanto que, no sélo anuda la seleccién de tesis
que cree oportuno para el progreso de la investigacion, sino que, ademds, su obra
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reanuda, en tanto que da un soplo de vida al exponer su propio discurso, el cual
merece ser incluido en la historia de la investigacion de la Historia del Arte de finales
del siglo XVIII y principios del XIX.

Finalmente, quiero indicar que los universitarios de Historia del Arte en
general, y muy especialmente aquellos que tenemos la posibilidad de conocer la
lengua castellana, estamos de enhorabuena al poder contar con el texto claro, elo-
cuente, sistemadtico... que el profesor José¢ Enrique Garcia Melero ha titulado Arte
espariiol de la Ilustracion del siglo XIX. En torno a la imagen del pasado, trabajo
que merece ser traducido a otras lenguas como medio de difusion del arte espaiiol
y, mds importante, como fruto de la investigacion en el arte de una cultura. Esta obra,
con la que se conocerd de un modo mds profundo el arte de esta época, servird de
gufa para futuras investigaciones y demostrara la calidad y sensibilidad a la que los
profesionales de la Historia del Arte han llegado en nuestro tiempo.

VINUALES, J.: Arte espaiiol del siglo XX, Madrid, Ediciones Encuentro, 1998.

Eva M* Ramos Frendo

La presente obra, fruto de la labor de Jesus Viiiuales, doctor en Filosofia por
la Universidad Complutense, y que, actualmente, ejerce como profesor de Historia
del Arte en la UNED, ha sido realizada, como bien expresa la sinopsis de la misma,
para proporcionar una vision panordmica del Arte espariol del siglo XX. Obra pensada,
en principio, por el autor, para los alumnos a los que imparte Historia del Arte en
la UNED, es, no obstante, vdlida para cualquier otro estudioso de la materia o para
proporcionar un conocimiento global de la creacién artistica de nuestro siglo a
cualquier interesado en el tema.

Dividida la obra en doce capitulos, podemos observar que la misma se es-
tructura en dos grandes bloques, el arte antes y después de la Guerra Civil. Cada
uno de estos bloques queda precedido por la correspondiente exposicién del acon-
tecer histdrico, politico, social, cultural y econémico del periodo cronolégico estu-
diado. El objetivo es que la aproximacion del lector a la obra de arte sea siempre
intentando contextualizarla, sin pretender una comprension de la misma como algo
aislado e independiente del medio en que se cred, puesto que, como el propio autor
expresa, el arte se relaciona con todas las variables y las circunstancias del tiempo
en que nace 'y crece.

El espacio cronolégico presentado va a ser muy amplio, desde la Restauracion
hasta nuestra década actual, los noventa, por lo que se van a marcar una serie de
hitos, que van a constituir periodos especificos, con unas caracteristicas propias, que
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conformaran diferentes condiciones para el desarrollo del arte. Asi, nos iniciamos
a finales del siglo XIX, por ser necesario conocer la marcha que ha llevado nuestro
pais, para comprender mejor lo que va a acontecer. Recorremos numerosas tenden-
cias (realismo, modernismo, impresionismo, fauvismo, etc.) y diferentes tipos de
artistas, los adeptos a lo oficial, a lo establecido y los que intentan asimilar lo que
ocurre fuera, que buscan algo de modernidad, llegando normalmente a lo que el autor
define como quiero y no puedo. Largo camino hasta llegar a los dltimos afios pre-
sentados, donde se nos aporta una vision muy global de lo que acontece en la
actualidad, pero, en estos afos, en concreto, en ningin momento se habla de arte,
hasta que el paso del tiempo sepa distinguir lo que, verdaderamente, merece ese
calificativo. Pero, al menos, nos presenta nuestro presente, las tendencias en que nos
estamos moviendo, donde todo es duda y experimentacién, acorde con los tiempos
que vivimos.

El tratamiento de las artes tradicionales, arquitectura, escultura y pintura, se
va a dar de manera diferenciada, agrupando la primera en capitulos independientes
de las otras dos, puesto que el desarrollo y funcién de una y otras va a ser totalmente
distinto a lo largo del siglo. Podemos, asi, ver, a lo largo de la obra, una arquitectura
muy a la altura del resto de Europa, donde la funcién social y la necesidad le dan
un mayor impulso externo que a las otras dos tendencias, pero sin abandonar los
nuevos materiales, técnicas y la creatividad. Mientras, las otras dos artes, escultura
y pintura, se mantienen, en todo momento, en un continuo retraso, con respecto a
lo que acontece en el exterior, siendo, a su vez, manifestaciones mds elitistas, que
guardan una menor relacion con la poblacién.

El estado del arte espaifiol del siglo XX, con una carencia de uniformidad y
gran variedad de posturas y tendencias, lleva, acertadamente, al autor a designar los
capitulos por medio de periodos cronoldgicos, sin riesgo de tratar de hacer unas
clasificaciones por estilos, que en ninglin momento hubieran sido validas, ni reflejo
de la realidad, del caso espafol.

Novedosa, es la introduccién de un capitulo dedicado, de manera exclusiva,
a las nuevas artes visuales de nuestro siglo: fotografia, disefo, cine, television,
informdtica, etc., junto con otro centrado en los medios de difusion de las obras de
arte: exposiciones, revistas y galerias, entre otros.

No nos encontramos ante un manual corriente, puesto que el autor no quiere
la simple asimilacién de obras y artistas. Se nos invita a un recorrido, a una breve
excursion por el arte espaiiol del siglo XX, donde el escritor se dirige directamente
a sus lectores; adivina cuales son los interrogantes que se le pueden plantear y les
da respuesta; intenta llevarles a una reflexion, antes de juzgar precipitadamente la
obra de arte, buscando que ésta sea comprendida y apreciada, para ello el esfuerzo
es conocer a su autor y el medio en que este se movid, para entender unas deter-
minadas circunstancias, donde el artista, en ocasiones, crea bajo riesgo, pero por
motivos muy comprometidos, ya sean con sus ideologias o con el arte.
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La obra presupone, como se puede apreciar a lo largo de su lectura, que el
estudiante ya posee un conocimiento previo del arte del siglo XX en general, por
lo que aquf, tnicamente, se pretende, partiendo de estos conocimientos, plantear el
caso particular de Espafia. No obstante, todos los términos que sirven para designar
diferentes tendencias artisticas reciben su correspondiente explicacién, a modo de
recordatorio: realismo, costumbrismo, naturalismo, cubismo, regionalismo, surrea-
lismo, etc. Pero, es imposible comprender el arte espaifiol sin conocer lo que ocurre
en el exterior, por ello, de modo constante, en el transcurso de la obra, se dard la
visién de lo que acontece fuera y la asimilacién que de ello se produce en nuestro
pais, ya que nos encontramos en un periodo en el que, con la excepcion de los artistas
formados fuera, que son estudiados por nacer en Espaiia, mds no por ser lo repre-
sentativo de nuestro pafs en el siglo XX, los demds andan a remolque de las ten-
dencias extranjeras, pero, normalmente, inmersos en el gran conservadurismo y
cerramiento de nuestro pafs, durante la mayor parte de la centuria.

Consideramos como gran acierto de esta obra la presentacién de una némina
reducida de autores y obras, nombrando sélo los mds significativos de cada momento.
No se llega a una vision en profundidad de tendencias, autores y obras, puesto que
el propésito inicial no era éste, mds, ante un deseo de ampliar algin aspecto en particular,
se proporciona una acertada bibliografia, a la que de modo continuo se remite.

Junto a obras y artistas, otro componente es muy tenido en cuenta en este
relato, el publico, el receptor, por lo que, a lo largo de este recorrido se alude en
numerosas ocasiones a €l, ya sea por tratarse del elemento condicionador de la obra
0 por ser su aceptacion y comprension lo buscado por los artistas.

Aunque, ya hemos hablado de capitulos que dan una visién histérica de los
periodos, donde se habla de los cambios culturales, sociales, cientificos, etc., durante
el transcurso de los capitulos exclusivos de arte, también, de modo constante, se nos
recuerdan estos mismos factores, para que en todo momento sean tenidos en cuenta,
ya que inciden de forma directa sobre la produccion del artista.

Es, por tanto, no sélo una muestra del arte de nuestra pafs, en este siglo actual,
sino de nuestro ambiente, nuestras pasiones, nuestro sentir, nuestras circunstancias,
que han forjado unas obras, que deben ser conocidas, pues son la memoria de nuestra
historia mds reciente y, nos gusten o no, debemos dejarlas que se expliquen, y, esta
es la finalidad de esta obra.

Mas, si el texto de la obra nos ha resultado muy interesante, enganchando
con el lector desde el primer momento y proporcionando una reflexiva exposicion,
la edicién, quizas para abaratar su coste y hacerla mds asequible, carece de unas
ilustraciones, tanto en cantidad como calidad, que hagan mads facil el conocimiento
de la obra, tan necesario para comprender lo que se nos expresa con las palabras,
por lo que aconsejamos al estudiante que complete esta lectura, con la consulta de
otras obras que le proporcionen numerosas ilustraciones, haciéndoles, a la vez, mds
ameno su estudio.
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DE DIEGO, Estrella; Arte Contempordneo 11, Coleccion Conocer el Arte, His-
toria 16, Madrid, 1996.

Sonia Rios Moyano

Frente al elevado ndimero de publicaciones que nos presentan la Historia del
Arte como una historia lineal y cerrada en sus manifestaciones, en sus modas y
estilos, la obra de Estrella de Diego, se nos ofrece como un intento de construir una
nueva Historia del Arte del siglo XX. La razén es clara. Desde las propias mani-
festaciones actuales, con toda la problemdtica que conllevan sus bases tedricas,
antropoldgicas, culturales,..., se ve la necesidad de abordar de nuevo las transfor-
maciones plasticas surgidas a partir de la vanguardia. El estudio de los ismos no se
plantea como movimientos temporalmente limitados que siguen una linealidad
histérica, ni como una historia de la vanguardia a través de individualidades, sino
a través de las capitales mds significativas en las que se produjeron dichos movi-
mientos. Arte Contempordneo Il propone una nueva vision de la Historia del Arte
del siglo XX a partir de las fluctuaciones de arte, poder y gusto, desarrollados en
capitales como Paris, Moscd, Berlin, Roma, Nueva York, Los Angeles,... Abre nuevas
vias de investigacién proponiendo un nuevo tipo de clasificacién que no pretende
un nuevo “etiquetado” sino mds bien analizar las consecuencias histéricas de la
pugna por la capitalidad cultural contempordnea entre Europa y América.
Explicitando a lo largo de cada capitulo el trasvase continuo de la “idea de Arte
Moderno” entre ambos continentes.

La seriedad y validez del andlisis lo corrobora la profesionalidad y la amplitud
de conocimientos de su autora. Estrella de Diego, profesora de Arte Contemporaneo
de la Universidad Complutense de Madrid es autora de varios libros como La mujer
y la pintura del siglo XIX espafiol (Cdtedra), El andrdgino sexuado (Visor), asi como
comisaria de exposiciones como Po(e/li)tical Object o también Los cuerpos perdi-
dos. Fotografia y surrealistas, celebrada en la Fundacién “La Caixa” de Madrid en
1995.

La obra se articula a través de once capitulos temdticos divididos por décadas.
Estrella de Diego nos ofrece con esta obra un trabajo muy sistemdtico que supera
las dificultades implicitas en su metodologfa. La autora propone posibles amplia-
ciones de cada una de las materias utilizando la Bibliografia que se ofrece al final
de cada capitulo. La estructura de cada uno de estos es similar a las otras publica-
ciones que componen la Coleccién Conocer el Arte, de Historia 16. El cuerpo temdtico
de cada capitulo se complementa con comentarios de obras, fragmentos de articulos
o textos, recogidos bajo el epigrafe Ejercicio Prdctico.

Desde el capitulo primero se intuye cual va a ser el método empleado para
“ordenar” la historia. Una Historia del Arte que como se titula este capitulo se propone
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a través de ...la historia de los encuentros en las ciudades de una serie de personajes
que han sido los causantes de esas transformaciones, acaecidas a lo largo de todo
el siglo de igual modo que sucede hoy dia. Desde los capitulos segundo al cuarto
la autora analiza los principales cambios ocurridos simultdneamente —en torno a los
afios 20— en Parfs, Moscu y Berlin. Se nos ofrece una visiéon cuajada de hechos
histdricos —politicos y sociales— que son sin duda los causantes de esos encuentros
fortuitos que llevardn a la pérdida de la hegemonia artistica europea en la década
de los afios 30 —capitulo quinto. Una vuelta al orden como inicio del caos, un arte
antivanguardista que negard toda nocién de modernidad explicitado a partir de los
paises donde surgieron movimientos antepuestos a la vanguardia, como Rusia,
Alemania e Italia.

A partir del capitulo sexto se destacan las causas de la introduccién de América
en el mercado del arte, planteando el porqué de la necesidad de un arte genuinamente
americano y su materializaciéon en el expresionismo abstracto. Explica como el
cambio se inicia en la década de los 40 y como habria que esperar a la década
siguiente —capitulo séptimo— para que Europa resurgiera con las primeras manifes-
taciones de una nueva vanguardia influenciada por el “arte otro” americano. En el
capitulo siguiente analiza el origen de uno de los mds influyentes movimientos
surgidos contra el expresionismo abstracto como consecuencia del cambio de gusto.
Son los afios 60 y el Pop Art se convierte en el movimiento de moda tanto en Europa
como en América, pero simultdneamente surgen otros movimientos de gran trascen-
dencia. La autora analiza uno de los grandes temas que desde los afios 60 viene
siendo objeto de experimentacion y de debate; el cuerpo humano como espacialidad
y como reflexidn sobre la existencia del ser.

Los ultimos tres capitulos abarcan desde mediados de los afios 60 hasta la
década de los 80 respectivamente. Se inicia el capitulo noveno con la reflexién acerca
de la obra de dos grandes artistas —uno europeo, Joseph Beuys y otro americano,
Andy Warhol- y que han marcado las tendencias artisticas de la posmodernidad en
numerosos artistas. Pero la autora va mas alld dedicando también parte de su estudio
a otras manifestaciones como el arte conceptual, el arte minimal, el arte povera, land
art, body art. Aunque sin duda los mds interesantes son los dos dltimos capitulos,
dedicados a las décadas 70 y 80. La autora subraya como el arte de estos tltimos
afios es resultado de las experimentaciones de la vanguardia. Lo importante no es
el “qué” sino el “como”, pero éste es un “como” conceptual, existencial,
antropolégico,... que es reflejo de la problemadtica social y politica actual.

Por dltimo diremos que merece especial mencién los epigrafes dedicados al
arte feminista, a la multiculturalidad, a los pluralismos o el dedicado al triunfo de
la fotograffa como acto apropiacionista. Quizds lo importante de estos capitulos es
su actualidad, ya que muchos de los grandes debates artisticos de la década de los
90 han surgido o contintan alienados —desde diversas tentativas— a estos temas. La
autora es consciente de las ambigiiedades y equivocaciones que se han cometido por
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parte de artistas, criticos, galerfas y museos a lo largo de estas tltimas décadas. Estos
problemas que si bien han sido producidos por intereses de terceros, por el
mercantilismo, por la falta de coherencia a la hora de comprender los nuevos valores
o por la falta de adecuacién de las instituciones a los nuevos medios, no deben ser
pues, la causa de la privacién de la autonomia y validez de las obras de arte actuales.

BAHR, Hermann (1916): Expresionismo. Murcia, Coleccion de Arquitectura 35,
Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos, 1998.

M.* Teresa Méndez Baiges

En la linea de rescate a nuestro idioma de fuentes y textos bdsicos para la
arquitectura y el arte del siglo XX, el Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos
Técnicos de Murcia lleva ya afios ejerciendo una labor digna de alabanza: la reunién
en su Coleccién de Arquitectura de un conjunto inapreciable tanto de escritos de los
grandes arquitectos y pintores del siglo, como de los textos que de una u otra forma
marcaron un hito en el desarrollo y/o en la interpretacién de las asi llamadas van-
guardia, modernidad y postmodernidad. En esta dimensién viene encuadrando la
edicion de escritos de Le Corbusier, Scheerbart, Loos, Mies van der Rohe,
Hofmannsthal, De Chirico, Gaudi, Saura, etc., y, por supuesto, el libro que ahora
nos ocupa, el Expresionismo de Hermann Bahr, que fue precisamente uno de esos
hitos, uno de los textos inaugurales en la interpretacién del “expresionismo”.

Conocido por lo general en nuestro idioma porque algunas de sus frases, sobre
todo las m4s exaltadas, se han considerado de rigurosa cita incluso en los estudios
generales sobre las vanguardias histéricas, este libro, escrito en 1916, fue uno de
los primeros trabajos que se dedicé al arte expresionista, o, para ser mas exactos,
a la pintura vanguardista. En él se pone en evidencia, en primer lugar, la versatilidad
de este calificativo. Como era corriente a principios de siglo (al menos desde 1911
y hasta la delimitacién de fronteras que ejerce la historiograffa con posterioridad),
Bahr no dudé en incluir bajo el amparo de tal término no sélo a las corrientes que
hoy entendemos conformaron el movimiento expresionista, en sentido estricto, sino
también al futurismo y al cubismo, aun reconociendo que “es sélo el nombre de una
de las sectas, y todas las demds protestardn”.

Para quien sélo haya tenido noticias de €l a través de las citas que mencio-
ndbamos anteriormente, resultard sorprendente descubrir que Expresionismo €s un
libro dedicado en gran parte a Goethe, y que, junto a ello, recoge sintetizadas muchas
de las propuestas tedricas que planean sobre la mentalidad de artistas e intelectuales
de principios de siglo. Entre ellos, el inevitable Nietzsche (ante cuya figura, derrum-
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bamiento mental y obra los artistas de vanguardia despliegan una singular sensibi-
lidad antes de que la propia filosoffa emprenda la exégesis sistemadtica de su pen-
samiento), o Riegl, a quien nuestro autor cree necesario presentar como ‘“‘quien se
rebeld contra el dogma de la metafisica materialista”; también, cémo no, Worringer
y Georg Simmel. En la presentacién de esta edicién espafiola, Francisco Jarauta
repasa “el conjunto de problemas que domina el horizonte en el que se organiza
la reflexion de Hermann Bahr” (1863-1934). En ese horizonte despuntan cuestiones
como la relacion entre arte y naturaleza, la disolucién del yo, la visidn interior, la
espiritualidad, la abstraccién y la empatia, el silencio, asuntos que impregnan la
pintura de Kandinsky, Kokoschka, Kirchner, pero también la escritura de Musil,
Kafka, Rilke, la musica de Schoenberg, la teoria de los autores antes mencionados.

Pero diseccionemos el contenido de Expresionismo, tanto para entender estas
apariciones como para desentrafiar lo que desde nuestra perspectiva histdrica se
revela como uno de sus nudos esenciales, a saber, qué lectura hace de las primeras
vanguardias, en la aurora del siglo, un testigo de excepcion: este agudo critico
establecido en la Viena fin de siglo, siempre atento a las nuevas manifestaciones
artisticas, que se jacta en 1923 de haber participado, desde hace casi medio siglo,
en los destinos espirituales de Occidente y de haber compartido todas sus ilusiones.

Bahr empieza constatando un cambio de gusto, que en su momento (como
en el nuestro, que es su directo heredero) se rige casi exclusivamente por la novedad.
Y aunque lo defienda, lo que hoy en dia nos puede resultar mds interesante es que
se cuestione hasta qué punto se hace justicia a la obra cuando sélo se considera “que
no recuerda a nada”, es decir, que le inquiete la defensa apasionada de una obra hoy
a la que dejaremos de serle fiel mafiana porque ya no serd lo mds moderno. No hemos
de ver en ello los reparos de un vanguardista vacilante, sino la fragilidad de un
postulado que nos sigue acuciando, y de la que (ahora lo podemos ver) fueron también
conscientes algunos de los mds ilustres artistas de vanguardia.

A partir de aqui, Bahr entra de lleno en la definicion del expresionismo,
perfilando sus rasgos, de donde resulta un cuadro familiar para los habituados al
relato del arte de nuestro siglo, una definicién por oposicion: el expresionismo es
reaccion contra ese “dltimo capitulo del clasicismo™ que fue el impresionismo; de
ahi su nombre. Y, en este sentido, arte sin parangén con el pasado, arte nuevo que
esta naciendo. El autor especifica que esto, y sélo esto, es lo que tienen en comtn
Matisse, Picasso, Pechstein, Kokoschka, Kandinsky, Marc y los futuristas. A pesar
de lo cual, en las pdginas siguientes profundiza en este denominador comin, para
explicar lo que a la altura de 1916 atin debia ser explicado: que el arte es una forma
de ver, una forma de relacién del hombre con el mundo, y que por eso la historia
del arte es una historia de la filosoffa. La clave, por supuesto, es qué se entiende
por ver, porque al espectador de la segunda década del siglo le costaba creer que
los nuevos artistas estuvieran pintando lo que efectivamente vefan.
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Para explicar qué se entiende por ver, y aunque no lo hace explicito, Bahr
se remonta al recurrente presupuesto del idealismo alemdn: la diferencia entre un
ver pasivo, en el que el hombre sélo recibe (sufre) impresiones, y en el que por tanto
el mundo se impone al hombre, y un ver activo, en el que el hombre actia, se impone
al mundo. Y para que se entienda mejor, Bahr cita una pregunta que se habfa hecho
Goethe: ;Qué cosa es mirar sin pensar?; a la que responde despiadadamente: “el
impresionismo”; 1o que nos otorga, de nuevo sensu contrario, una definicion de
expresionismo.

Desde el presupuesto de que esta relacién hombre-mundo es el fundamento
del arte, no resulta extraordinario que Bahr recurra al autor que ni siquiera diez afios
antes habfa propuesto las tensiones de la forma artistica a través de la historia como
fruto de un impulso de abstraccién o de empatia con la naturaleza: Worringer. A partir
de aqui, su obra es una apasionada defensa del expresionismo (o del arte de van-
guardia) como visién interior, esto es, como fuerza espiritual para crear un mundo
regido por sus propias leyes, opuesto al materialismo que atn se entrevé en el
impresionismo. Apoya sus argumentos en Riegl, en la eugenética de Galton (sus
estudios empiricos sobre la visién interior), en Schiller, en todos aquellos que re-
dundan en el cardcter espiritual del arte. Lo que le conduce a la conclusion de que
el artista expresionista no es el eco del mundo, sino su creador, porque vuelve a ver
con los ojos del espiritu, sin pasar por alto la vinculacién entre artes visuales y
musica.

En conclusién, Bahr, exactamente igual que Kandinsky por los mismos afios,
concibe el arte vanguardista que ve desplegarse ante sus 0jos como la desintegracion
de la vida material sin alma del siglo XIX y la generaciéon de un nuevo universo
espiritual. Y también como Klee, entiende que el impresionismo reproduce el
momento en el que se recibe la impresion de la naturaleza, mientras que el arte que
se estd formando en su momento supone una reflexién que diferencia el instante de
recepcion del instante de creacion. Esto no entrafia para nosotros gran novedad, ahora
bien, ya habfamos anunciado que Bahr se remonta al dilema del idealismo aleman
(que ronda igualmente los argumentos de Klee), de tal forma que no puede darse
por satisfecho con detenerse en estas constataciones, y por eso, después de enun-
ciarlas, advierte que el expresionismo entrafia, como el mismisimo impresionismo,
tinicamente una “verdad a medias”, puesto que si éste s6lo se basa en la mirada fisica,
aquél se fundamenta sélo y exclusivamente en la mirada espiritual. Su auténtico
anhelo, como el de Kant, el de Schiller, y el de su adorado Goethe, es Ia totalidad,
la fusién de lo interior y lo exterior (la unién de impresionismo y expresionismo)
que, en su opinién, se ha producido en escasos y privilegiados momentos de la
historia, esto es, en el barroco y en la obra de Goethe, autor que, en el dltimo capitulo,
cuando se abordan estas conclusiones, parece vislumbrarse como el auténtico inter€s,
el auténtico destino del libro de Bahr.
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Por todo ello, esta traduccién brinda la oportunidad de descubrir los entresijos
de una reflexion sobre las vanguardias demasiado temprana y valiosa para quedar
relegada a simple referencia o mencién de manual.

DALI, Ana Maria: Salvador Dalf visto por su hermana. Barcelona, Editorial
Juventud, 1949 (1* Versién en Castellano); 1993 (Ultima edicién).

Antonia A. Robles Robles

Ana Marifa Dali nos habla en estas paginas con un lenguaje poético y cargado
de metdforas, de c6mo un Dali obstinado, tenaz y terco, aunque facilmente influyente
y muy “sugestionable”, fue imbuido y absorbido por todo un grupo de “iconoclastas”
surrealistas, quienes no respetando los valores tradicionales de cualquier ser humano,
—por supuesto desde la mirada de la autora—, —junto con Gala—, acabarian con la
unidad, serenidad y felicidad que prevalecia en la familia.

Ana Marfa en su libro nos va haciendo cémplices de toda la infancia, ado-
lescencia y juventud de Salvador Dali, es decir nos adentra en una importante etapa
de la vida de ambos, que transcurre sobre todo entre Figueras y Cadaqués (este dltimo
lugar muy querido por todos, por lo especial del paisaje como describe la autora,
y por los grandes momentos vividos junto a su madre a la que pronto perderdn).

Esta obra carente de datos cronolégicos y de documentos constatables, no deja
por ello de ser interesante, ya que en ésta se nos muestra la relacién de Dali con
su familia. Nos va narrando cémo, junto a una madre dedicada por entero a sus hijos
y un padre de espiritu entusiasta, crecian dos nifios de no muy diferentes edades,
pero si de cardcter, destacando el del tozudo, pertinaz e inteligente Dali. Aunque éste,
agradable, afectuoso y con un gran sentido del humor, siempre se hacfa querer, como
nos hace ver su hermana.

Ya desde muy pequeiio, nos cuenta Ana Marfa, Dalf manifesté sus dotes en
la pintura, y siempre apoyado por su familia, logré continuar con sus estudios
artisticos pasando por diferentes etapas de formacién. Resaltaba su gran persona-
lidad, pues su ser de artista iba mds alld de la propia pintura, reflejandose en su modo
de vestir; sus atavios no eran disfraces, sino expresién de su manera de ser, que como
decfa su hermana: salen a la superficie, como si sus emociones transpirasen a flor
de piel, formando esas raras indumentarias, las cuales eran objeto de expectacion.

Salvador se tomaba un gran interés por todo, pero nunca le interesé el valor
material de las cosas, tan sélo lo que era puramente intelectual, de ahi que pasara
las horas enteras trabajando sin parar, realizando ese inconfundible sonido que como
decia Garcia Lorca sonaba como un abejon de oro.
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Entre tanta alegria y satisfacciones que recibia la familia con las obras de Dal,
Ana Maria nos cuenta como ello se vio truncado por la repentina muerte de su madre,
causa de un gran dolor para todos, y del que quizd nunca salieron. No obstante, el
ingreso de Dal{ en la Academia de San Fernando, y su estancia en la Residencia
de Estudiantes, amenizarfa la situacién. En ésta Dali se rodeé de personajes inte-
ligentes, entre ellos Lorca (con el que mantuvo muy estrechas relaciones, estando
incluso la actividad del artista en su etapa de juventud condicionada por esta rela-
cién), y también cambié su modo de vestir estrafalario. Todo ello nos hace pensar
que habfa iniciado una época en la que dominaba la serenidad, afectando también
a su pintura: realizé obras donde ni la sensibilidad, ni lo decorativo de sus etapas
anteriores le importaron, embarcdndose en una pintura cubista, que mds tarde se
traducirfa en un abandono hacia el surrealismo. Ana Maria nos habla indignada de
cémo los cuadros eran auténticas pesadillas, con figurasy cosas inexplicables, eran
alucinaciones.

Fue en el verano de 1929, cuando Dali sufrié un cambio, producto de esos
maléficos surrealistas de ojos rojos, perdiendo con ello la paz de su espiritu y el
bienestar que habian reflejado sus obras anteriores. Aunque Dali hubiera creado con
este movimiento sus mejores obras, esto no era entendido asi por su hermana. En
su libro nos recuerda el pavor que les tenfa a los surrealistas a quienes culpaba de
que su hermano renegara puiblicamente de las tradiciones de la familia.

Este libro es muestra de cémo la sociedad de aquella época —no sélo la
catalana—, se exponia desobediente e incomprensiva hacia los Movimientos de Van-
guardia (en este caso el Surrealismo), tachdndolos incluso de herejes por sus ideales
nuevos. Esta visién reaccionaria hizo que muchos artistas tuvieran que salir del pafs,
teniendo como ejemplo al protagonista de estas pdginas, a Salvador Dali.

WARHOL, Andy: Mi filosofia de A a B, Barcelona, Tusquets Editores, 1996.

M.? Jestiis Martinez Silvente

Quien desee verdaderamente acercarse al peculiar mundo del mitico Andy
Warhol, debe detenerse sin dudarlo en Mi filosofia de A a B, diccionario hecho a
medida del més célebre artista pop que engendré América a principios de los afios
sesenta.

Como personaje principal, é1 (A); emisor de ideas y comentarios autobiograficos
con respecto a la vida, el amor, la vejez, la muerte, el sexo o el arte. Como receptor,
B (que puede ser cualquier persona que le escuche). A partir de aqui, paginas repletas
de agudezas donde vemos descrita su caprichosa manera de pensar y de vivir.
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Nos topamos, quizds, con comentarios sospechosamente vacios de moral o
idealismo, aunque analizdndolos de una manera mas detenida nos damos cuenta de
que es poco lo que tienen de absurdo; es s6lo, que no es, tal vez, lo que se nos
ocurrirfa responder en un primer momento, y si ademds lo sabe adornar con esa
delicada dosis de humor, el resultado se convierte en un cocktail de ironia, palabreria,
sinceridad y atrevimiento.

En sus palabras queda reflejado su fascinante estilo de vida, muestra de los
privilegios del capitalismo. Y es que Warhol era una persona admirada, envidiada
y agasajada por todos; era un idolo, un ejemplo a seguir, lo cual le hacia sentirse
infinitamente feliz y afortunado por ello. Estaba absorbido por el mundo exterior
como ocurria en cada uno de sus cuadros donde lo superficial relegaba a un segundo
plano todo comentario subjetivo y toda originalidad romadntica.

Destaco el capitulo dedicado a su concepto de belleza. No habria espacio lo
suficientemente grande para englobar todo lo que le parece bello a nuestro prota-
gonista. Conviven en el mundo distintas bellezas: en fotografia, al natural, proble-
maticas (las mujeres), bellezas que son defectos y bellezas que empequefiecen... todo
es bello y llegar a estarlo no es dificil, se trata de asearse y vestirse (deberfa ser
obligatorio) utilizando los productos prefabricados de la moderna sociedad de masas.
Lo mads bello del mundo, concluye, es el Mc Donals.

Con la cinica afirmacién de que América es el mejor de los mundos posibles,
Warhol nos invita a saborear las ventajas de vivir en ciudades donde resulta un
verdadero privilegio estar asentado. Compadece por ello a todo aquel que no conozca
la sensacién que produce alimentarse de perritos calientes y coca-cola, al igual que
afirma no poder vivir en un lugar asi, sin disfrutar del dinero mejor disefiado del
mundo, el americano.

Vive en una sociedad de consumo, es consciente de ello y le encanta; en ella,
lo esencial es saber comprar, derrochar como sinénimo de ser feliz; el dinero es el
estado de danimo de Andy Warhol y lo vemos plasmado en su obra, una vez mds
como objeto impersonal y perceptivo de una comunidad (la americana), ya que
comprar es mds americano que pensar. Amaba la modernidad y sus maravillosos
engendros.

En cuanto a sus ideas, se dice que las cogia del aire utilizdndolas mds tarde
como obras de arte. Eran simples hasta la estupidez o hasta la genialidad, pero no
hay que dudar que era un hombre de ideas. Nos cuenta en el capitulo dedicado a
ellas que imploraba a sus amigos que fuesen creadores de proyectos locos o que en
su defecto, formaran parte de ellos. Sofiaba con ideas extravagantes, disparatadas
e inteligentes, y el tiempo nos hizo ver que las posefa.

Sus temas ideales son todos aquellos que no se muestren demasiado dificiles
ala hora de ser vendidos. Deben ser facilmente reconocibles y relativos a la sociedad
a la cual pertenecfa y admiraba, siendo el rey de los temas, Liz Taylor: famosa, rica,
hermosa y profundamente deseada, el suefio americano hecho realidad. Nada es
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sagrado para él, lo mds insignificante puede sublimarse y convertirse en obra de arte,
uniendo con fuertes lazos el arte y la vida.

Posibles negligencias acabaron con su vida y también con el suefio de muchos.
Se llegé a decir que con €l acabé el arte popular y se aseguré que permanecia vivo
y oculto en alguna parte; surgieron leyendas como habfa ocurrido con otros mitos
de nuestro siglo. Todo esto demuestra que habfa conseguido su propdsito, perma-
necer para siempre siendo un emblema cultural y social de su tiempo.

Warhol era la antitesis de la normalidad, a la vez que practico fue imaginativo,
a su aparente falta de coraje se le une un durea de personaje no real, cuya vida y
manera de pensar son capaces de embaucar a todo aquel que intente rastrear sobre
su atrevida biografia. Existen demasiadas posibilidades de encontrar en Mi filosofia
de A a B a un ser superficial, narcisista, despreocupado e incluso malvado, pero a
la vez detalles suyos te atraen hasta llegar a cautivarte por completo. No es una
biograffa cualquiera, es la mds importante fuente que tenemos junto con entrevistas
y peliculas rodadas por él mismo. Es Andy Warhol cien por cien.

Diremos, por tdltimo, que este libro escrito en su totalidad por el papd del
pop, como le gustaba ser llamado, nos muestra y aclara cualquier duda que tengamos
sobre €1, nos introduce facilmente en su entorno y en una época que sin duda a
muchos nos hubiera encantado conocer.

CALVO SERRALLER, Francisco: Diccionario de ideas recibidas del pintor
Eduardo Arroyo, Galaxia Gutenberg / Circulo de Lectores, Barcelona, 1998.

Noelia Garcia Bandera

Este original diccionario es una idea conjunta del historiador del arte Fran-
cisco Calvo Serraller y del pintor y literato Eduardo Arroyo, a partir de la redaccion
de un libro monumental de la obra pintada de Arroyo (1990-91). El escritor ha
dedicado gran parte de su tiempo a investigar las vanguardias espafiolas, contem-
plandose en Del futuro al pasado. Vanguardia 'y tradicion en el arte espaiiol con-
tempordneo o en Pintores entre dos fines de siglo. De Rosales a Barcelo. Calvo
Serraller apuesta normalmente por el ensayo, por considerarlo el género moderno
por excelencia; aqui quiere llegar mds alld de una simple biografia y juega con los
términos.

En la primera edicién (1991), esta obra se pensé como una simbiosis de
palabras e imdgenes realizadas por Arroyo; pero tras iniciarse esta segunda publi-
cacion, y al verse corregida y aumentada con nuevas voces, tuvieron que ser supri-
midas tales ilustraciones. Realmente no contemplamos una segunda parte, s6lo es
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una simple ampliacién. Al tratarse de un diccionario debe ser considerado como una
obra inacabada; las voces aqui descritas son ideas recibidas por Eduardo Arroyo de
su obra artistica y literaria, y de todo un ciimulo de experiencias vividas en su intensa
existencia.

El libro se divide en un «Prélogo confidencial», un «Prélogo» y un total de
cincuenta palabras surgidas a partir de los recuerdos de Arroyo. Siguen el estricto
orden del abecedario, comenzando con la palabra Abattoir y terminando con
Veldzquez. Cada término refleja una parte de la vida del pintor en cuestién, recal-
cando el fragmento mds importante de su vida: su exilio. Arroyo fue tachado de pintor
politico de izquierdas, por lo tanto, un provocador. Tras su destierro (1958-1976),
el destino elegido fue Parfs, donde esper6 la muerte de la dictadura franquista. En
dicha ciudad aprendi6 a vivir solo, conocié a diferentes personas que influyeron en
su vida de diversas formas, su obra pldstica y literaria crecié en madurez... todo ello
se puede encontrar en voces como Amistad, Ciudad, Exilio, Mdscaras, Museos,
Pastiche, Vanguardia, etc.

Gran parte de su trabajo gira en torno al estudio de las sefias iconograficas
de lo espafiol, como refleja Calvo Serraller en el vocablo «Espaiialada» (término
inventado por el escritor), pero dejdndose ver como un renegado del pueblo espafiol.
Libera el dibujo y utiliza la pictoricidad plana para llegar al neofigurismo y a la
estética pop. Pero debo sefialar ciertas palabras que han marcado su vida
iconograficamente: Bomberos, Boxeo, Deshollinadores y Toreros. Siente gran admi-
racion por estas profesiones, llegando a comparar la vida de un pintor con cualquiera
de ellos. Por eso los usa en sus obras, le inspiran y padece sus sufrimientos. Les
dedica exposiciones monogréficas como, por ejemplo, la serie de Deshollinadores
(1979) que dio origen a los collages en papel de lija, dibujo y escultura.

En Figuracion narrativa explica como con la anécdota se construian dife-
rentes categorias de la narracién pictérica. Lo que pretendia Arroyo era revolucionar
la imagen. Lo narrado era cotidiano, con figuras tan destacables como el General
Franco, Napole6n o el Perro San Bernardo, ocupando un lugar central y adquiriendo
un tono irénico.

Por otra parte, critica ferozmente a Dali por aprovecharse de la realidad: a
Duchamp, por conseguir representar la esencia misma de la vanguardia; y a Mird,
creyendo que el problema no estaba en su persona, sino en su obra. Arroyo opina
que hay que enfrentarse a esa cultura dominante que institucionaliza el arte de
vanguardia. Pero no olvida a la Critica de arte y a sus criticos, donde curiosamente
se autoincluye el mismo Calvo Serraller. Los considera «huérfanos del pincel», es
decir, unos fracasados.

Igualmente, sentia cierta debilidad por diversos artistas como De Chirico,
Derain, Picasso y Picabia. A Picasso lo llega a considerar un mito por su «resistencia
victoriosa e irreductible», es mds, es al dnico que lo considera como tal. Respecto
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a Picabia lo admira por no importarle arremeter contra la vanguardia. Parte de su
ideologia se fundamenta en estos cuatro personajes.

Me he dejado muchas palabras en el tintero, pero he intentado incluir las que,
bajo mi punto de vista, han influido enormemente en la vida de Eduardo Arroyo.
Calvo Serraller ha realizado este diccionario con gran carifio por la amistad que le
une con el pintor desde los afios setenta; ha querido describir a su amigo como un
hombre luchador, tenaz e ingenioso. No se ha quedado en la simple biografia, pues
a partir de cualquier término crea una historia, en la que siempre se ve integrado
el protagonista de su libro, Arroyo. La seleccion de voces es muy inteligente, se llega
a captar una continuidad en el tiempo, con lo cual no se pierde el ritmo de la lectura,
y la mayorfa de las palabras se enlazan unas con otras. También nos documenta sus
escritos con frases tomadas literalmente de Eduardo Arroyo, manera que considera
idénea para la comprension de sus ideas, ademds usa diversos poemas para que
penetremos, incluso, en el significado etimoldgico. El lenguaje utilizado por el escritor
se podria calificar de popular, de fécil entendimiento, y asi encontrarnos con una
obra amena y placentera.
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