HISTORIA DE LOS MUSEOS EN MALAGA.
José Angel Palomares Samper

RESUMEN .- Los museos de Malaga han manifestado las tendencias
del coleccionismo precedente, fundamentalmente el predominio en
su panorama museoldgico de los fondos arqueoldgicos v artisticos,
sobre ofro tipo de colecciones cuya aparicién como unidades
museisticas auténomas ha sido ya tardia en nuestro siglo, asi como
el desarrollo desde fecha temprana de colecciones expuestas publi-
camente y una tendencia didactica y educativa.

El presente articulo se encuadra dentro del marco evolutivo aceptado por la
investigacién museolégica, que deriva directamente la institucién publica que cono-
cemos como museo del coleccionismo antiguo, presentando un discurrir histérico
ininterrumpido, lento y no exento de escollos, que ha marcado la constitucién del
actual museo y sustenta la formacién de la mayorfa de los museos contempordneos.

Pretendo estudiar dicho marco evolutivo en el caso malagueifio, con la revisién
y el andlisis de los antecedentes histéricos de su actual panorama museografico, que
entiendo necesarios, pues tengo el convencimiento de que muchas de las caracte-
risticas y circunstancias que viven nuestros museos actuales, anquilosados y un tanto
esclerotizados, tienen su explicacion en las condiciones socio-econémicas e historico-
culturales por las cuales se crearon y en las que crecieron.

Panorama del coleccionismo en Malaga, antecedentes museolégicos (1585-1800)

Uno de los hitos mds importantes en el desarrollo del coleccionismo de corte
manierista en nuestro pafs lo representa D. Juan Porcel. Destacados autores en la
historiograffa museolégica espafiola’ han resaltado la importancia que posee la
formacién de una mds que discreta coleccién de ldpidas de la Antigiiedad por el
caballero andaluz D. Juan Porcel, quien, no contento con el mero hecho de apropiarse
de estas piezas para su disfrute personal, en 1585 hizo construir, en la ciudad de
Antequera, el Arco de los Gigantes, para instalar empotradas en él veintid6s l4pidas
con inscripciones romanas de su coleccién, todas ellas halladas en las inmediaciones
de dicha ciudad.

! La coleccién de D. Juan Porcel y su instalacién en el Arco de los Gigantes de Antequera, ha sido destacada
como auténtico hito histérico en la exposicién piblica de colecciones privadas por Blas Taracea («Noticia
histérica de los Museos Arqueol6gicos Espafioles», en la Revista de Archivos, Bibliotecas ¥ Museos, tomo
LV [1949] pdg. 73), Juan Antonio Gaya Nufio (Historia y guia de los Museos de Espania, Madrid, 1955,
pdgs. 18-19) y por Luis Alonso Fernandez (Museo y Museologia, Madrid, 1988, pags 125-127 y M useologia.
Introduccidn a la teoria y prdctica del Museo, Madrid, 1993, en la nota 59 del capitulo V, pag. 180).
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La enorme importancia de la construccién del Arco de los Gigantes, siempre
desde un punto de vista museoldgico, no radica solamente en el hecho de haber
iniciado en la Bética un movimiento de conservacion de vestigios arqueolégicos, que
han pervivido gracias a intestarse en construcciones civiles y religiosas; ni en el acto
de creacion del primer museo al «aire libre» del mundo; ni en ser uno de los an-
tecedentes, no s6lo en Espafia, de Museo Arqueolégico?, por muy destacadas que
estas iniciativas sean; sino en lo adelantado de la fecha por lo que respecta a la
exposicion publica de los fondos de una coleccién en principio privada, que pudo
ser contemplada por la poblacién sin ningin tipo de restriccién ni pago de tasas.

La coleccién expuesta de D. Juan Porcel, cuya iniciativa fue seguida en toda
Andalucia, donde se estaban dando gran cantidad de hallazgos arqueolégicos en los
restos béticos de Porcuna, Castro del Rio, Ronda o Montoro, es uno de los principales
eslabones en la cadena que engarza a nuestra provincia con un movimiento colec-
cionista de mayor alcance, que en Europa tuvo una enorme repercusion cultural y
museolégica.

Las inscripciones latinas antequeranas suponen no sélo la valoracién de los
restos de culturas anteriores, y mds concretamente la revalorizacion del mundo clésico
greco-latino (con lo que ello conlleva de vanguardia cientifica dentro de los inci-
pientes estudios arqueoldgicos), sino también el inicio de un tipo de coleccionismo,
donde los objetos que ingresan en las colecciones europeas no s6lo se apreciardn
por su excepcional valor estético o material, sino por ser poseedores de un importante
caudal de informacién, y la propia actuacién de D. Juan Porcel se singulariza, al
permitir la libre transmisién de dicha informacién, al menos entre los especialistas
e intelectuales de la época, ya que para hablar de difusién didactica de la coleccidn,
el resto del publico hubiese necesitado un aporte informativo adicional a aquél que
las piezas dan per se.

En la siguiente centuria encontramos otro importante coleccionista, el conde
de Villalcédzar de Sirga, personaje destacado dentro del ambiente artistico seiscentista
de nuestro pais, uno de los pocos nobles no vinculados a la Corte que posey6 una
importante coleccién pictérica, a la que se unia un gabinete de antigiiedades, précer
infrecuente que atin no ha sido estudiado lo suficiente, como otros importantes
coleccionistas de provincias, caso del erudito aragonés Vicencio Juan de Lastanosa.

2 Blas Taracea resalté la importancia que dicha iniciativa tuvo como paso decisivo en favor de la con-
servacion de estas piezas arqueolégicas, que en numerosos casos han pervivido gracias a: la infinidad
de ldpidas en los muros de iglesias, ermitas y monasterios (ob. cit., pag. 73). Luis Alonso Fernindez
destacé la importancia de la iniciativa de D. Juan Porcel, como creacién del primer museo histérico «al
aire libre» (ob. cit.[1988], pdg. 125), y Juan Antonio Gaya Nufio resalta la importancia que tuvo dicha
iniciativa: una floracion espontdnea de museos arqueoldgicos locales, por muy honrada iniciativa de
otros tantos eruditos, inflamados de amor hacia las Antigiiedades de la Bética (ob. cit., p. 19).
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La referencia mds importante que poseemos sobre la coleccién del conde de
Villalcdzar de Sirga la aporta el erudito viajero setecentista D. Antonio Ponz en su
obra Viage de Espasia 3, donde nos ofrece la descripcion de su residencia entonces
conocida como Hacienda de Santo Tomds, hoy finca El Retiro, en Churriana.

No existe consenso entre los autores, que le han dedicado en sus estudios una
breve referencia, sobre la exacta ubicacién de sus colecciones, ni sobre el contenido
de las mismas. Blas Taracea nos informa de una posible separacién de éstas entre
su residencia en la capital de la provincia, donde ubicé la coleccién de pinturas, y
la residencia en Churriana, lugar en el que afirma que instalé sus colecciones
arqueoldgicas®, y Luis Alonso Ferndndez, haciéndose eco de las noticias aportadas
por el anterior autor, sefiala la importancia del hecho como «uno de los primeros
intentos de catalogacién museistica de la penfnsula»>. Sin embargo, no podemos dar
por totalmente buena la afirmacién de este ltimo, pues uno de los grandes ciclos
mitol6gicos del siglo XVII en nuestro pais es la serie de lienzos sobre la «Guerra
de Troya», encargada al pintor Juan de la Corte por el conde para decorar la Hacienda
de Santo Tomds®, lo que excluye la idea de una separacion taxativa de las colecciones,
asi como confiere a su propietario un atributo caracteristico de los coleccionistas de
su €poca, su mayor inclinacién por los fondos pictéricos que por los arqueoldgicos.

Por tanto, aunque no podamos arrogarnos el poseer en nuestra historia
museoldgica ese primer intento de catalogacién museogréfica, no por ello es menos
significativo que nuestra provincia haya albergado a uno de los pocos connosieur
que durante dicho siglo vivian en nuestro pafs, cuyo encargo anteriormente men-
cionado de un ciclo de pinturas con escenas mitolgicas, nos informa sobre el
auténtico temple cultural del conde de Villalcizar de Sirga, ya que en Espafia no
eran frecuentes estos temas, no tanto por la férrea oposicién de la Iglesia espafiola
a su representacion, como por la falta de auténticos intelectuales versados en historia
clasica que demandasen estos asuntos. Asi, la coleccién que reunié en su tiempo,
fundamentalmente la Hacienda de Santo Tomds, posiblemente instalada segun los
criterios expositivos esteticistas del Barroco, es fiel reflejo de la existencia en Milaga
de un importante foco cultural, que si bien no puede compararse con Madrid o
Sevilla, si nos acerca a otros puntos de la cultura espafiola del Siglo de Oro como
son Zaragoza, Valencia, Toledo o Valladolid.

Los dos ejemplos anteriormente expuestos, de forma m4s bien breve, no son
mds que dos botones de muestra, aunque no por ello menos importantes y significa-
tivos, que explican el ambiente cultural de nuestra provincia en los siglos XVI y

3 Ponz, Antonio: Viage por Espajdia, tomo XVIIl, Madrid, 1787, pdgs 235-239.

4 Taracea, Blas, ob. cit., pag. 77.

5 Alonso Fernandez, L., ob. cit. (1988), p. 132.

6 Loépez Torrijos, Rosa: La mitologia en la pintura espaiiola del Siglo de Oro, Madrid, 1985, p. 83.
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X V11, asi como su posible disposicién ante esa nueva revolucion cultural que supuso
la Tustracién en toda Europa, y especialmente para nuestro pais desde entonces
abierto a las nuevas corrientes culturales del continente.

La segunda mitad del siglo XVIII, donde se puede situar el nacimiento del
Museo como institucion publica, no tiene en Espafia una especial significacién mu-
seoldgica con respecto al resto de Europa, si exceptuamos los proyectos museogra-
ficos emprendidos en la Corte por la nueva dinastia. Asf, estos incipientes gérmenes
museisticos restringieron su marco de accién a la Corte, sin apenas contarse con
iniciativas ajenas a la monarqufa que infundiesen ese espiritu de nacionalizacién de
las colecciones y de finalidad educativa de éstas con que se tifieron las propuestas
revolucionarias francesas, que culminaron con la creacién de un Museo de la Re-
ptiblica en Parfs, actual Museo del Louvre, inaugurado el 10 de agosto de 1793.

La Revolucién Francesa aceler6 el proceso por el cual las distintas coleccio-
nes privadas europeas se estaban abriendo al publico, y de una forma radical, no
s6lo llegé a cumplir los proyectos museoldgicos que ya se estaban gestando en el
seno del Antiguo Régimen, sino que los acelerd y amplié a través de la incautacion
de los bienes culturales privados, a su nacionalizacidn, y a la apertura de éstos al
«piblico en general», sin restricciones de orden social, econémico o cultural. Su
universalizacién llegé de manos de las conquistas napolednicas, entre cuyas rémoras
revolucionarias se incorporaba la idea de creacién de un sistema museografico
francés, que incluia la formacién de un gran Museo Nacional de Arte Europeo (el
«Museo Napoleén», nueva denominacién que adquiri6 el Museo del Louvre a prin-
cipios del siglo XIX), la fundacién de museos centrales en cada uno de los paises
incorporados al Imperio napolednico, y la creacién de museos locales en cada una
de las principales ciudades europeas.

Este ambicioso plan, que puede analizarse en principio como de una impor-
tancia capital para la formulacién de la idea de Museo publico y de un evidente
beneficio educativo, inclufa, no obstante, un malévolo programa de expolios
sistematicos que colmasen de fondos al museo que funcionaba como cabeza del
sistema museografico francés, el Louvre. El principio de redistribucién de obras
europeas de arte a lo largo de los museos que integraban el plan, estaba basado en
la idea de reinstalar o crear museos educativos en los que se aplicara un programa
basado en la presentacién de los fondos siguiendo un discurso expositivo cronolégico
y por escuelas, lo que permitia el poder contar en cada uno de los museos centrales
y locales con aquellas obras necesarias para conformar un panorama universal del
arte europeo.

Resumiendo, podemos decir que la Revolucién Francesa y las realizaciones
museograficas del Imperio napoleénico reconocieron el derecho que el pueblo poseia
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al disfrute de las colecciones privadas, en funcién de su valor educativo, estético
y cultural’. En nuestro pafs, la formulacién de esta idea de Museo Publico, abortada
tras el fallecimiento de Carlos III por los acontecimientos vividos durante el reinado
de su hijo Carlos IV, no se alcanzard hasta la centuria siguiente, inicidndose pre-
cisamente en el marco del sistema francés de museos de corte napolednico, con la
creacion por José I Bonaparte del malogrado «Museo Josefino». Por esta causa, no
contamos en nuestra provincia con uno de estos museos locales que si se crearon
en otros puntos de Europa, sobre todo en Francia.

El coleccionismo dieciochesco, por otra parte, no cuenta con verdaderos
connosieur como el conde de Villalcdzar de Sirga, pues al mero coleccionismo pro-
fesional de los artistas instalados en nuestro suelo durante la anterior centuria, sélo
le sucede un coleccionismo de enriquecidos comerciantes que, como resultado de
su ascenso social, adquieren colecciones de pinturas que al ser heredadas en el siglo
siguiente se dispersardn, sin apenas influir en el incremento de los fondos de incipien-
tes museos de nuestra provincia. Colecciones como las del marqués de Campo Nue-
vo, una de las mejores en Mdlaga, Juan Menville, Miguel Crooke, etc., no significa-
ran la creacion de importantes nédulos coleccionistas susceptibles de formar museos
locales, no ya dependiendo de la propia calidad de sus fondos, sino por la propia
actitud de sus herederos que no sélo no los incrementaron, sino que en conjuncién
con la desidia institucional, acabaron por dilapidarlas®. Por tanto, a pesar de la exis-
tencia de importantes colecciones en nuestra provincia durante los siglos XVIII, XIX
y primera mitad del XX, no existio el tipo de coleccionista-connosieur que en otras
latitudes de la geografia espafiola indujeron al Estado a la creacién de importantes
museos: es el caso de don José de Salamanca y Mayol, marqués de Salamanca, nacido
en 1811 en Milaga, cuya importante coleccién de antigiiedades formé parte desta-
cada del Museo Arqueoldgico Nacional desde 1874°; de don Guillermo J. de Osma,
coleccionista que, segiin apunta Gaya Nufio, para honrar la memoria de sus suegros
fundo el Instituto Valencia de don Juan, y debo hacer notar que don Guillermo estaba
casado con dofia Adela Crooke'%; las variadas iniciativas culturales de don Benigno
de la Vega-Inclan y Flaquer, marqués de la Vega-Incldn, entre las que se encuentra
la ereccién del Museo Romdntico, en 1921; la apertura por parte del Estado del
Museo Ldzaro Galdiano, con los fondos reunidos por don José Lézaro Galdiano; o,
por ultimo y sélo mencionando los més conocidos, la cesién al Estado espafiol en
1924 de la coleccion y residencia madrilefia de don Enrique de Aguilera y Gamboa,
marqués de Cerralbo, con las que se inauguré diez afios después el Museo Cerralbo.

7 Aguilera Cerni, Vicente: «Los Museos, hoy», en Bellas Artes, n® 57 (1977), pag. 16.
8 Palomo Diaz, Francisco J.: Historia social de los pintores del s:glo XIX en Mdlaga, Mélaga, 1985, pags.
258-259.
9 Ministerio de Cultura: De gabmereaMuseo tres siglos de Historia. (Catdlogo exposicion M.A.N., Madrid,
abnl—jumo 1993), Madrid, 1993, pdgs. 346-347.
0 Gaya Nufio, Juan Antonio y Alvarez Lopera, José: Museos de Madrid, Le6n, 1990, pag. 336.
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Por todo ello, y resumiendo, podemos afirmar que el coleccionismo privado
malacitano en estos afios nos demuestra la existencia en la provincia de un importante
foco cultural que, en otras circunstancias, podria haber originado un importante
movimiento museistico que en la actualidad nos situara a la cabeza en los censos
museogréficos espafioles, pero que no se cumplid, entre las causas que podemos
constatar, por el propio descuido de los poderes piblicos e instituciones municipales
y provinciales que, cuando quisieron acometer la tarea de fundar un museo, tuvieron
que recurrir al directo encargo a autores vivos, a la compra de las colecciones de
éstos, o a la asistencia a las subastas publicas del mercado de arte y antigiiedades,
una de las causas fundamentales de que nuestros museos decimononicos no pudiesen
subsistir aquejados por la asfixia econémica a la que les sometia la forzada compra
de sus colecciones, cuando tan facil hubiese podido ser la formacién de museos
locales con las colecciones reunidas por importantes familias mercantiles malague-
fias, que acabaron por malvenderse a aquellos propios o extrafios que si supieron
apreciarlas, y que estuvieron mucho mds atentos y despiertos que nuestras autori-
dades y guias culturales.

Los museos malagueiios del siglo XIX (1850- 1900).

. La vision presentada en el anterior apartado no responde exactamente a las
coordenadas temporales que dimos en el epigrafe, pero me parecia més correcto
incluir el coleccionismo integro alli y dejar para el presente sélo aquellas institu-
ciones que si nacieron como «museos» en el siglo XIX o que, en cualquier caso,
pudiésemos definir como tales.

Podemos empezar el recorrido por lo que el historiador malaguefio Francisco
Guillén Robles, en 1874, llamé Museo de Antigiiedades Casa Loring'!, indudable-
mente con una vision del museo muy decimonénica, ya que en la practica museogra-
fica no existfa una divisién clara entre lo que debifa ser un museo publico y una
coleccion privada museizada. A este tltimo tipo perteneceria posiblemente la colec-
cién de D. Jorge Loring Oyarzébal'?, si tenemos en cuenta que se realizé «ex profe-
so» un edificio para su albergue, por lo que no hablamos de una exposicién esteticista
en laresidencia de su propietario de los fondos reunidos, sino de una unidad expositiva
auténoma.

11 Guillén Robles, Francisco: Historia de Mdlaga y su Provincia, Mélaga, ed. de 1985, pdg. 63.

12 Realmente se trata de una coleccién privada, sin embargo he optado por incluirla en este apartado por
su importancia museografica y como germen de la secci6n arqueoldgica del Museo Provincial, por lo que
podria calificarse como coleccién museizada o «museo de padre nico».

90



Historia de los museos de Malaga

Los marqueses de Casa Loring, don Jorge y dofia Amalia Heredia Livermore,
en 1859 mandaron construir un pabellén en la Hacienda de la Concepcion para ubicar
una importante coleccién arqueolégica, que los esposos habfan iniciado sobre 1850,
llegando a formar una importantisima coleccién de antigiiedades que amplié sus
coordenadas espacio-temporales desde la Prehistoria a la Edad Moderna, siendo
adquirida por toda Andalucia.

El afdn coleccionista de los marqueses de Casa Loring se encuadra en un
movimiento de mayor alcance que llegé a monopolizar la actividad de los museos
europeos durante la primera mitad del siglo XIX, ya que los Museos Arqueoldgicos,
alentados por los nacionalismos, por un lado, y por otro saturados por los hallazgos
en las cada vez mds numerosas campafias arqueolégicas, se destinaron a la conserva-
cion de testimonios de la cultura material con un alto contenido informativo de tipo
histdrico, artistico y antropolégico, que se hundia en tiempos cada vez mas remo-
tos'3, inicidndose el gusto por el «fragmento» como la llave de insondables arcanos.

Con tal nimero de fondos conté el museo loringiano que, para dar mejor
acomodo a los objetos, se tuvo que construir el primer edificio museistico en nuestra
provincia, un pabell6n cubierto que acogiera aquellas piezas que no podfan ser
expuestas al aire libre, tal como lo describe Guillén Robles:

Subese a él por una senda en cuyos bordes se alzan restos de
colosales estatuas, talladas en blanco mdrmol durante la época roma-
na, que pertenecieron a Mdlaga y Cdrtama, las cuales adornan una
placeta circular abierta ante el pértico del templo 1.

En cuanto al edificio construido, imitando un templo griego con pértico
tetrastilo «in antis», de columnas ddricas sin basas rematado con un frontén sobre
el que campean unas airosas acréteras en forma de palmetas helénicas, todo ello
sobre un plinto escalonado, que ofrecfa una imagen muy romdntica al envolverse
en una tupida arboleda, no s6lo enmarcaba conceptualmente la coleccién, tal como
proponian arquitectos de la época como J.N.L. Durand o Leo von Klenze, sino que
permitia una visién unitaria de la misma, ya que en su interior las colecciones parecian
disponerse segtin un orden cronoldgico'>, como las «galerfas progresivas» tan ad-

13 Bazin, Germain: El tiempo de los museos, Barcelona, 1969, pig. 201.

4" Guillén Roblés, Fco., ob. cit., pég. 63.

15 El interior del templo se halla pavimentado con el mosaico romano encontrado en Cdrtama y encierra
gran niimero de objetos de inestimable precio, verdaderas Joyas arqueoldgicas; vénse alli hachas de piedra,
armas de los tiempos primitivos, restos de la infancia de la civilizacion espaiiola; las célebres rablas de
bronce en las que se hallan esculpidas las leyes municipales de Mdlaga y Salpensa, caridtides bellisimas,
restos de edificios romanos, ldpidas que recuerdan dulcisimos sentimientos de familia o el nombre de algiin
personaje, quizd grande e influyente; el anagrama de Cristo, incrustado en una tabla de arcilla, trae a
la memoria los padecimientos, las luchas, los triunfos, las rebelaciones y los martirios de los mozdrabes;
artesgnados con arabescos, recuerdan la raza isldmica, altiva, indémita, batalladora y poética... (Ibid.,
pag. 63).
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miradas a finales del siglo anterior, segiin se desprende del testimonio directo ofre-
cido por el historiégrafo malagueio, que llega a exclamar:
Aquel edificio es verdaderamente un templo donde recibe culto
el arte y la ciencia .

Después de mostrar los datos suministrados por un testigo que los reunié de
primera mano, pienso que don Guillén Robles no andaba muy desacertado cuando
lo calificé de «museo», pues segtin las definiciones del pasado siglo, que hemos
podido conocer, podian aplicarse perfectamente a la coleccién loringiana.

Para Georges Brown Goode, musedlogo norteamericano, que en 1895 afirmé
que un museo debia ser una institucién dedicada a la conservacién de aquellos objetos
que mejor podian ilustrar los fenémenos naturales y las realizaciones del Hombre
y la Civilizacién, con el fin de ampliar los conocimientos y la cultura de las per-
sonas'’, dicha coleccién podria ser calificada como «museo», pues seguia un dis-
curso expositivo que ilustrase a los visitantes sobre su propia identidad cultural, si
bien sobre su accesibilidad apenas poseemos noticias, aunque creo que debié ser
selectiva en razén de la situacién econémica, social y cultural de aquellos aficionados
que solicitasen la visita, segiin puede desprenderse del estudio de otras colecciones
coetdneas europeas de las mismas caracteristicas; y para Penguilly-L’Haridon que
declara en 1867 que, mientras que la coleccién es la reunién de objetos sin gran
orden, sélo atrayendo la vista del espectador en virtud de su curiosidad, riqueza
estética de las obras o materiales que las componen, el museo debe buscar, en cada
una de las series que lo forman, los origenes mds alejados, estableciendo un orden
cronoldgico en los objetos que componen estas series que, como fin dltimo, presten
al visitante algiin nuevo conocimiento que en adelante quedard adquirido'®. Indu-
dablemente Guillén Robles lo sinti6 asf, pues es muy improbable que el autor le diese
la ordenacién mencionada si la coleccién no la presentase.

Sin embargo, y a pesar de los cuidados y desvelos de los esposos para con
su coleccién, ésta acab6 por deshacerse, recalando en el Museo Arqueol6gico Na-
cional'®, Museo Provincial de Malaga y en el mercado de Antigiiedades, aunque
algunas de las esculturas debido a su dificil transporte atin permanecen «in situs 2.

16 Ibid., pag. 63.

'7 Riviére, G.-H.: La Museologia, Madrid, 1993, pig. 102.

'8 Penguilly-L'Haridon: «Le Musée D’ Artillerie». voz incluida en su Paris guide, publicada en Paris en
1867, y cuyo conocimiento debo a Zunzunegui, Santos: Metamorfosis de la mirada. El museo como espacio
del sentido, Sevilla, 1990, pag. 42.

19 La referencia al depésito de estos fondos la hallamos en el Catdlogo del Museo Loringiano, publicado
en la Tipografia de D. Arturo Gilabert (Malaga, 1903), obra de Manuel Rodriguez Berlanga, quien declara
que el marqués ya convaleciente entregé al M.A.N. las Joyas de su coleccién, las tablas romanas, para
evitar su desaparicion o destruccién, antes de su fallecimiento el dia 11 de enero de 1900. pags. 23-24,
0 La mayor parte de la informacién sobre la coleccién loringiana ha sido tomada de la obra de Manuel
Rodriguez Berlanga (ob. cit., pags 2 y ss.).
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Por tanto, creo necesario resaltar a continuacién la importancia que la colec-
cién loringiana presentd en su momento:

En primer lugar, estaba completamente justificada como reunién de unos
fondos en conjuncién con las tendencias culturales y museograficas del momento,
donde se aplica la reunién en una unidad expositiva realizada «ex profeso», deno-
tando una especial preocupacién por su salvaguarda y conservacion, asi como un
deseo de exposicion clara y rigurosa de los fondos, sin contaminaciones ornamen-
tales.

En segundo lugar, se realiza un edificio de acuerdo con el contenido del
museo, en sobrio estilo neogriego, que no sélo estaba de moda en Europa, sino que
era el especialmente recomendado por los teéricos como modelo museistico més
id6éneo para conservar fondos arqueoldgicos, al crearse un puente conceptual entre
continente y contenido.

Y en tercer lugar, la ordenacion de las colecciones en un discurso cronolégico
y por culturas, que denotan el deseo de secuenciar las series en un discurso expositivo
de mayores aspiraciones que el del mero coleccionista, contemplando la posibilidad
de un acceso, aunque muy restringido, a las mismas.

Por todo ello, creo que podemos considerar la coleccién loringiana como algo
mas que esto o0 al menos como una coleccién privada museizada o un museo de padre
inico?! a tenor de su especializacién, ubicacién y criterio expositivo.

Otro museo provincial a destacar, por su imbricacién en el siguiente siglo con
el Museo Provincial de Bellas Artes de Malaga, es el Museo de la Academia, es-
tudiado por don Francisco J. Palomo, quien le confiere unos inicios modestos y
siempre relacionados con la docencia?2.

A pesar de las tentativas por crear un museo anexo a la Academia desde 1852,
su creacion como tal se puede situar en 1864, cuando el Rector de la Universidad
de Granada ordena la creacién del mismo en cumplimiento del art. 161 de la Ley
de Instruccién Piblica, de 9 de septiembre de 1857, que dispuso que fuese la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando la encargada de la conservacion del
patrimonio artistico inmueble del pafs, asi como la dependencia de todas las Co-

21 Entendemos como «museo de padre tinico» aquellos museos pequefios e intimos, situados normalmente

lejos de las grandes ciudades y que a menudo tienen su origen en una sola persona o entidad. El término

lo acufia Aldo Rosso en el articulo «En Argentina, un Museo de padre dnico», Museum, n° 172 (1991),
ag. 242,

B Palomo Diaz, Francisco J., ob. cit.. (1985), pag. 200.
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misiones Provinciales de Monumentos, muchas de ellas asumidas por las academias
provinciales, a esta institucién. Esta Instruccién Piblica, que suprimia la Comisién
Central de Monumentos a favor de la Academia de San Fernando, fue ampliada con
el reglamento de las comisiones, promulgado por Real Decreto de 24 de noviembre
de 1865 ( que a su vez se reformé con el Reglamento de 1 de agosto de 1918), por
el cual éstas tenfan como una de sus tareas fundamentales la creacién y organizacién
de nuevos Museos Arqueolégicos y de Bellas Artes en las ciudades de provincia
donde no existian, asi como el fomento de los ya creados?.

Por ello, el vacio museografico de nuestra ciudad se intent6 subsanar con la
creacion de un Museo de Pinturas dependiente de la Academia de Bellas Artes de
San Telmo, que instalé sus colecciones en su Salén de Sesiones %4, Junto a los exiguos
fondos obtenidos era a todas luces insuficiente como Museo Provincial de Pinturas.
Las colecciones estuvieron sujetas a los avatares de la propia Academia, y no
encontraron definitivo acomodo hasta su inclusién entre los fondos del Museo
Provincial de Mdlaga, en su seccién de Bellas Artes, ya en nuestro siglo.

Sin embargo, la creacién de aquel museo se plantea como la consecucién de
una meta, largamente ansiada por los académicos y profesores que participaron en
el proyecto, por la cual se constitufa un espacio y cierta organizacién institucional
que permitfa la creacién de esta coleccién, justificando juridicamente las continuas
solicitudes de depé6sitos de fondos realizadas por la Academia a otras instituciones,
que venia a paliar la exigua coleccién. En el fondo e museo no aspiraba a poseer
un cardcter publico, como hoy lo entendemos, sino un fin fundamentalmente
did4ctico, como complemento indispensable para la formacién de sus estudiantes.

El museo, que nunca llegé a poseer locales aptos para la correcta €Xposicién
de los fondos, no se plante6 ésta, pues su destinatario se encontraba «a priori» lo
suficientemente motivado como para no necesitar un montaje claro y agradable desde
un punto de vista museoldgico o, m4s concretamente, el apoyo informativo que hoy
se le exige a las presentaciones en los Museo de Bellas Artes o Artes Decorativas.

Un segundo museo anexo a una institucién educativa en nuestra ciudad es
el Museo Agronémico, del que poseemos escasas noticias, apenas la mencién del
mismo en las Actas Capitulares de 1880%.

La coleccién se cre6 como complemento a las ensefianzas de Agricultura en
el Instituto de la Provincia de Mélaga?®, cuyo director por aquellas fechas era el sefior

23 Gonzilez-Ubeda Rico, Gloria: Aspectos juridicos de la proteccion del patrimonio histérico-artistico
%, cultural, Madrid, 1981, pag. 30.

4 Palomo Diaz, Francisco J., ob. cit. (1985), pag. 202,

25 Archivo Histérico Municipal de Milaga. Actas Capitulares 1880. Sesi6n del 1 de abril de 1880, fol.
83v. y 84.
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D. Ramén Ibéfiez. Este present6 solicitud a D. José Alarcén Lujan, entonces alcalde
de Milaga, para que el Ayuntamiento aportase al Museo Agronémico la cantidad
de dos mil quinientas pesetas, con el fin de poder completar sus colecciones, que
les fueron concedidas por la Corporacién.

Segun se desprende del oficio presentado, el Museo Agronémico fue creado
en nuestra ciudad hacia 1878, incorporado al «Instituto de la Provincia de Mailaga»,
que estaba instalado en el antiguo convento de San Felipe Neri, anexo a la c4tedra
de D. Melit6n Atienza, quien se encargarfa de la adquisicién de las piezas, su con-
servacion, instalacién y presentacién a los alumnos de agricultura del centro, for-
mando el departamento con un crédito inicial de cinco mil pesetas concedidas por
la Diputacién Provincial (1878), a las que se unieron las dos mil quinientas del
Ayuntamiento en 1880.

El material cientifico reunido no sélo podia ser visitado por los alumnos del
centro, sino por el piiblico en general, pero en el oficio no se relatan las condiciones
de acceso ni la aceptacién que tuvo en nuestra ciudad, cuyo €éxito dependié posi-
blemente de su finalidad docente y no de su atraccién publica.

En ambos casos nos encontramos ante museos pedagdgicos o museos docen-
tes de amplio desarrollo durante todo el siglo XIX, caso del South Kesington Museum
en Gran Bretafia, creado por iniciativa del rey consorte Alberto, tras el éxito de la
Exposicién Universal de Londres en 1851 que con el correr del tiempo se trans-
formard en el Victoria and Albert Museum de Londres, dedicado a las Artes Deco-
rativas, que se cre6 con la expresa intencién de proporcionar a distintos artesanos
ensefianzas y modelos en un discurso expositivo basado en el trabajo y resultado
de distintos objetos, clasificados segtin sus materiales: madera, textil, cerdmica, etc?’.

Este tipo de museo no estaba condicionado, como en la actualidad, por un
programa museolégico encaminado a hacer agradable y cémoda al piblico las
exposiciones, ni a aportar junto a ellas una informacién adaptada a los distintos
niveles de aprendizaje y conocimientos de sus visitantes. Nacia con la expresa
intencion de ser 1itil a unos profesionales, que acudian a ellos para aprender lo que
de tradicional o innovador existfa en su oficio, asf como a copiar modelos nunca

26 Al hablar del Instituto de la Provincia de Malaga debe hacer alusién al Instituto Provincial de Segunda
Ensefianza, abierto en nuestra ciudad en septiembre de 1846, que quedé refundido con el antiguo Colegio
de San Telmo, e instalado en el Convento de San Felipe Neri (actual Instituto Vicente Espinel), en la
calle Gaona ( Palomo Diaz, Francisco J.: La sociedad malaguefia en el siglo XIX, Malaga, 1983, pags.
122-125), por lo que creo probable que las colecciones del museo agrondmico, cuya supervivencia no
supero el siglo, deben haber dado origen a las actuales colecciones de mineralogia del Instituto Vicente
Espinel, asi como a la coleccién de Ciencias Naturales perteneciente al Instituto Ntra. Sra. de la Victoria,
en el Paseo de Martiricos.

2 Bazin, Germain, ob. cit., pags. 232-233.
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de tradicional o innovador existia en su oficio, asi como a copiar modelos nunca
vistos o usados por ellos, que podian completar su formacién o mejorar su oficio.
En el caso del Museo de la Academia de Bellas Artes de San Telmo, la coleccion
reunida se basaba en obras originales o reproducciones en escayola, que pudiesen
servir de modelo a los alumnos en las diversas disciplinas ensefiadas en la institucion;
y en el caso del Museo Agrondmico, sus fondos se encaminaban a servir de ejemplos
materiales, altamente ilustrativos, de las ensefianzas impartidas por el catedratico D.
Meliton Atienza, posible alma del mencionado museo.

Otro museo existente en Mdlaga durante esta centuria es el Museo Municipal
de Pintura, dependiente del Ayuntamiento de nuestra ciudad, y nicleo principal de
la actual coleccién de dicha Corporacién. Segiin los estudios realizados por Francisco
J. Palomo, el Ayuntamiento se vio forzado a la creacion de una coleccion de pinturas,
coaccionado tanto por las sociedades de artistas, como por la propia llegada al
Ayuntamiento de los lienzos de autores premiados en cada una de las exposiciones
celebradas en la localidad?®. La creacién del museo hacia 1872, con la progresiva
formacion de sus fondos y su instalacién en unas dependencias del Ayuntamiento,
hicieron necesario el nombramiento de un conservador, que recay6 en el pintor y
profesor de la Academia, José Ruiz Blasco, por lo que el museo ha sido conocido
también como «Museo de Ruiz Blasco».

Siete afios mds tarde es nombrado director del museo, pero en 1881 es apartado
del cargo debido a la falta de presupuestos de esta Corporacién. Sin embargo, por
peticion personal queda de director honariaro, hasta su marcha a La Coruiia en 1891,
siendo sustituido en el cargo por el también pintor Ricardo Verdugo Landi. Una lista
de directores (Rafael Murillo Carreras, José Ponce, etc), continuaron en el cargo con
la esperanza de ser nombrados funcionarios del municipio, sin jamds lograrlo, pues
antes se diluy6 el museo repartido por las distintas dependencias municipales®.

El museo, mal instalado en locales del Ayuntamiento, creo que no logré obtener
el mismo aprecio del que gozaron los museos antes mencionados. A pesar de de-
pender de una institucién publica, los lienzos, de arte contempordneo en su inmensa
mayoria, no atrajeron a los ciudadanos, y quizd fuese ésta una causa de su definitiva
desaparicion, junto a los propios problemas financieros del Consistorio. No olvide-
mos, que si los dos museos anteriores se mantenian y sustentaban en su funcién
docente y la coleccion loringiana en el aprecio de sus propietarios, la coleccién
municipal no tenia mds respaldo que el decidido apoyo de algunos de sus alcaldes
y ediles, que cambiaban a tenor de los avatares politicos del pais, y la decisién del

28 Palomo Diaz, Francisco J., ob. cit. (1985), pag. 210.
2 La informacién la hemos recogido de la obra de Palomo Diaz, Francisco J. (ibid, pags. 216-217).
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hubiesen podido disponer de ellas, lo abocé a su desaparicion como tal museo,
convertido en mera coleccién que decoraba aleatoriamente distintas dependencias
de la Casa Consistorial, lo que atin continda siendo.

A los problemas internos de nuestros museos, debemos unir una constante
en los europeos y, mas concretamente, en los espaiioles: la incapacidad que nuestras
instituciones museales han presentado ante la autofinanciacién, dependiendo en la
mayoria de los casos de la «sopa boba» que la administracién publica queria y quiere
darles, por lo que muchos de ellos, ya desde el siglo XIX, han languidecido e incluso
desaparecido por su completa falta de creatividad a la hora de ingeniarse vias de
financiacién, que no partan ya de los presupuestos del Estado.

Primer cuarto del siglo XX. El panorama museoldgico en Milaga antes de la
Guerra Civil,

Durante este tltimo periodo a analizar, el concepto que hasta el momento se
tenia de la institucién conocida como museo entra en crisis, sin embargo, esta crisis
no aportard una rdpida transformacién de la institucién para lograr adaptarse a las
nuevas necesidades socio-culturales, sino que tras las primeras remodelaciones fruto
de la Primera Guerra Mundial, el movimiento que impulsé lo que actualmente 1la-
mamos «Nueva Museologia» no aportard importantes innovaciones en la praxis
museolGgica hasta la reconstruccién socio-econémica y cultural emprendidada tras
la Segunda Guerra Mundial, y cuyos maximos logros museograficos no comenzardn
a cristalizar hasta la década de los afios sesenta.

En nuestro pafs la crisis del concepto museistico decimonénico llega de ma-
nos del movimiento intelectual que venia desarrollandose desde la gran decepcion
nacional de 1898. La revisién y regeneracion social y cultural espafiola de principios
de siglo, incluird en su programa el cuestionamiento del museo como institucién
dedicada a la investigacién, a la educacién y a la contemplacion deleitosa, plantedn-
dose cudl debia ser el papel del museo en el nuevo siglo que comenzaba.

Ortega y Gasset, en su articulo «Sobre el punto de vista de las Artes», publi-
cado en Revista de Occidente en febrero de 1924, califica al museo como una cdmara
frigorifica que conserva el caddver de una evolucion, una «isla hermética» donde
las obras congeladas e inéquivoca y rigidamente separadas entre si, no revelan més
que la propia ineptitud de una institucién cultural anquilosada y fuertemente
esclerotizada, que no responde a las nuevas necesidades sociales’. A la voz de
Ortega y Gasset se unirdn en la primera mitad del siglo, las voces de otros autores
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espaifioles, entre los que quiza fue el mas expresivo el novelista y ensayista Ramon
J. Sender, quién llega a afirmar:
;Pedir a un pintor que haga «otras obras como las de los
museos»! Pero para un verdadero artista un museo es un cementerio.
Un cementerio prodigioso donde se puede aprender, gozar, extasiarse
y dejarse vencer por una fatiga nerviosa creciente, angustiosa,
extenuadora. ;Han sentido alguna vez en alguna parte una fatiga como
la de los museos? Miles de caddveres perfectos caen sobre nuestras
espaldas, entrando antes (cosa incongruente) por los ojos. [...] Los
museos tratan de ensefiarnos a morir, lo que resulta obviamente in-
necesario porque es lo iinico que hacemos todos con la mayor per-
feccion.?!

Sin embargo, los museos continuaron vegetando, aunque las autoridades
tomasen buena cuenta de las nuevas directrices politico-culturales y empezasen a
interesarse a la par que por la tutelay preservacion del patrimonio histérico-artistico,
por su funcion de educacién y deleite piiblicos. Se tomaron, a este respecto, 1Impor-
tantes medidas legislativas, entre las que destacé por su incidencia en nuestra pro-
vincia, el Real Decreto de 24 de julio de 1913, sobre los Museos Provinciales de
Bellas Artes, dependiente del Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes (de-
sarrollada por su Reglamento en el Real Decreto de 18 de octubre del mismo afio)*.
La presente ley y su posterior desarrollo, disponia la creacion o reinstalacion de un
museo en cada capital de provincia, la sistematizacién de sus fondos, la composicion
de sus cargos directivos y sus caracteristicas, sus aspectos organizativos y financie-

ros, asf como la aparicién de la figura juridica del Patronato.

Asf, se cre6 en nuestra ciudad bajo régimen de Patronato el Museo Provincial
de Bellas Artes de Malaga, por Real Orden de 21 de junio de 19153, 1o que no supuso
tampoco un gran salto cuantitativo ni cualitativo al hasta entonces Museo Provincial
dependiente de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, creado, como ya
vimos, en la anterior centuria. El museo qued6 inaugurado temporalmente el 17 de
agosto de 1916 en unos locales de la calle del Cister, esquina con Pedro de Toledo,
que eran propiedad del marqués de Casa Loring, D. Ricardo Gross, entonces pre-
sidente de la Academia y principal promotor del museo.

El local era a todas luces insuficiente para albergar un museo provincial donde
no sélo se instalaron las colecciones de Bellas Artes, sino donde se depositaron
también las colecciones arqueoldgicas, parte de las que luego constituirdn la Seccidn

30 Ortega Y Gasset, José:La deshumanizacion del Arte y otros ensayos de estética, Madrid, 1987, p. 176.
31 Sender, Ramén J., Ver o no ver, Madrid, 1980, pags. 183-184.

32 Sanz-Pastor, Consuelo, Museos y Colecciones de Espana, Madrid, Ministerio de Cultura, 1990, pags.,
642-643 y Hernandez Herndndez, Francisca, Manual de Museologia, Madrid, 1994, pag. 50.

33 ganz-Pastor, Consuelo, ob. cit., pag. 410.
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Arqueoldgica del Museo Provincial de Mélaga. En 1914 el Presidende de 1a Acade-
mia Provincial de Bellas Artes, Sr. Gross, habia solicitado del Ayuntamiento permiso
para la construccién de un Palacio de Exposiciones en la rotonda del Paseo del
Parque, frente a la Aduana. El Ayuntamiento no se opone al proyecto, a pesar de
laReal Orden de 5 de septiembre de 1895 que disponia la prohibicién de construccio-
nes entre las fachadas de la prolongacién de la Alameda Principal hacia la Alcazaba
y la zona de servicio del Puerto, destinada fundamentalmente a jardines, porque la
realizacion de una edificacién que albergara una institucién dedicada exclusivamente
a manifestaciones artisticas, serfa de enorme importancia cultural para la ciudad®.

La iniciativa no sélo tuvo una inmejorable acogida por parte del Consistorio,
sino que otras voces de la ciudad, como el Sindicato de Iniciativa y Propaganda de
Mdlaga, se unieron a la peticién de la Academia Provincial de Bellas Artes de San
Telmo. Sin embargo, la obra no llegé a efectuarse, y tras la provisional instalacién
en la calle Cister, en 1918 el museo acabg trasladdndose finalmente a la sede de la
Real Academia, ubicada en la calle Compaiifa, compartiendo sus locales con la
Sociedad Econémica de Amigos del Pafs, donde estuvo instalada hasta su definitivo
traslado a su actual emplazamiento.

La construccién de este Palacio de Exposiciones dedicado tnicamente a ma-
nifestaciones artisticas, habria reportado a nuestra ciudad un edificio singular a la
vez que un importante niicleo museistico, que como todo lo no construido tiene el
prurito de la incertidumbre favorable. Sin embargo, la idea que subyacia en la visién
que del nuevo museo tenia el Consistorio y los poderes fécticos de nuestra ciudad
no era la de un museo moderno, cuya propuesta de salvacién ya habfa anunciado
el mismo Ortega y Gasset en el articulo anteriormente citado™, sino la supervivencia
de los modelos decimonénicos de museos «didédcticos», tal y como estaban conce-
bidos el antiguo Museo Provincial de la Academia y el Museo Agronémico. Este
punto se observa en el informe emitido el 22 de abril de 1914 por la Comisién de
Obras y Obras Publicas, donde junto a la ratificacién de la propuesta se expecificaba:
agregando ademds que se destine un salén para la exhibicion de productos
manufacturados y naturales de Mdlaga®®. El no construido Museo Provincial del
Paseo del Parque hubiese abierto, no obstante, una nueva via museografica en nuestra
ciudad, que, permitiendo la creacién de un museo de fondos mixtos, visto desde
nuestra perspectiva actual hubiese aportado entre sus colecciones un importante
material de productos manufacturados y naturales de nuestra provincia, susceptibles
de museizarse en lo que hoy se pretende «Museo de la Ciudad», lo que unido hasta

#* Archivo Histérico Municipal de Mdlaga. Exp. s/n. Legajo n® 1.420-1.421..

3 Y, sin embargo, no seria dificil resucitar el caddver. Bastaria con colocar los cuadros en un cierto
orden y resbalar la mirada velozmente sobre ellos - y si no la mirada, la meditacién. Entonces se haria
patente que el movimiento de la pintura [...] es un gesto iinico y sencillo, con su comienzo ¥ su fin. Ortega
g/ Gasset, José, ob. cit., pag. 176.

6 Archivo Hist6rico Municipal de Mdlaga. Exp. s/n. Leg. 1.240-1.241.
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la ahora visto, delata una vez mds la falta de prevision de nuestras administraciones
publicas.

Pero a pesar de la bulimia museografica que podria deducirse de lo expuesto,
ofras iniciativas culturales en general y museologicas en particular, aparecieron en
nuestra ciudad de manos de su ciudadania. Asi, en el mismo ano, 1914, el Sindicato
de Iniciativa y Propaganda de Milaga, fundamentalmente preocupado por el «en-
grandecimiento moral y material de la ciudad» habifa solicitado de la Mayordomfa
Mayor de Palacio y del Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, junto a una
Biblioteca de uso publico y distintos bustos, estatuas, jarrones y fuentes para el
embellecimiento del parque malaguefio, el envio de un completo «Museo de Repro-
ducciones» y de una «coleccién de estampas de la Calcografia Nacional»3”. La
peticién no fue atendida, al menos en todas sus pretensiones, y especialmente en
lo que respecta a las colecciones museables solicitadas, pero como en el caso anterior
denotan todavia los presupuestos decimonénicos sobre los que aun se basaban las
concepciones museograficas de los malaguefios de esta primera mitad del siglo. Se
mantiene la idea de «museo docente», como seria el museo de reproducciones, una
férmula museistica que si bien tuvo un enorme auge y gozo de un gran favor social
en la centuria anterior, donde las reproducciones poseian un alto valor util para los
estudiantes y diddctico para el piblico en general, pues permitiria ensefiar la cultura
de la humanidad segun diferentes ciclos artisticos representados por sus hitos mas
famosos®, no posefa ya en nuestro siglo una apreciacién institucional o publica al
haberse incrementardo el valor de la obra original, el ejemplar tnico, que se trans-
formé en el objeto musefstico por antonomasia.

Por ello, podemos afirmar que, desde las primeras colecciones mencionadas
hasta las realizaciones decimondnicas, que en alguna medida continuaron durante
el primer cuarto del siglo XX, nuestra provincia se ha mantenido dentro del movi-
miento museografico y las propuestas museoldgicas europeas, aunque a veces no
siguiese el mismo ritmo temporal. La mayoria de las iniciativas han partido de entre
las filas de las clases mds ilustradas de nuestra ciudadania, con mayor répidez de
decision y disponibilidad de actuacién, en numerosos casos adelantdndose a la inercia
y ralentizacién impuestas por los poderes publicos, demasiado burocratizados y len-
tos en tomar determinadas decisiones que hubiesen necesitado una minima planifica-
cion cultural previa (en nuestro caso, la redaccién de un plan o sistema de museos
de la provincia) y de acuerdo con ella una rdpida y efectiva actuacién, interesante
marco de reflexion para afrontar el futuro museogréfico de nuestra ciudad y su
provincia.

3T Archivo Histérico Municipal de Mdlaga. Exp. s/n. Leg. 1.240-1.241.
38 Almagro Gorbea, M* Josefa, «La utilidad de sustitutos y reproducciones en los museos», Boletin de
la AN.A.BA.D., tomo XXXVIII (1988), n°® 3, pag. 179.
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