POESIA E IMAGEN. UNA DOLORA DE CAMPOAMOR COMO TARJETA
POSTAL COLECCIONABLE

Maria Elisa Almarza Burbano

La pintura es un arte, y el arte en total no es una creacion iniitil
de objetos que se deshacen en el vacio, sino una fuerza itil que sirve
al desarrollo y a la sensibilizacion del alma humana.

Wassily Kandinsky. De lo espiritual en en Arte.

Aunque la relacion entre literatura y pintura, se ha dado a través de la historia,
en el Romanticismo, ese uso de la literatura, va a constituir uno de los campos de
cambios que tras el proceso resulté con unas formas y contenidos en clave de lo
nuevo. El interés se va a centrar en aquellas situaciones que desarrollan las emo-
ciones, donde el individuo se manifiesta mds plenamente, como exposicién del yo
individuall. Asi el amor como una manifestacién de esos sentimientos del individuo,
va a ser protagonista en obras de autores romdanticos y posteriores, como lo es en
la obra de Campoamor.

Nace don Ramon de Campoamor, en la villa de Navia, en Asturias, el 24 de
septiembre, de 1.817, el mismo afio en que otros dos poetas, Zorrilla y Tassana, ven
tambien la luz primera®. Es bautizado en la iglesia parroquial de Santa Maria de la
Barca. Sus padres se llamaban don Miguel de Campoamor y dofia Manuela
Campoosorio®. Tras unos estudios inacabados de filosofia y medicina, se entrega de
lleno a la poesia, sin olvidar su faceta politica, ya que fué diputado, senador y
Consejero de estado. En 1.846, se va a publicar la primera edicién de las Doloras?.

A pesar de la oposicion de los defensores del purismo, las Doloras se hicieron
muy famosas, sobre todo a nivel popular, de un total de 180, las habia filoséficas,
humoristicas, eréticas, etc. Pero hubo una que se hizo mds popular que ninguna.
Dicen que relata un hecho cierto:

' SAURET GUERRERO, Teresa. La literatura en la pintura: una novedad iconogrifica del Romanticismo.
Granada 1.993 pgn. 176

2 RIVAS CHERIF, C. Introduccién de la primera edicién, en Campoamor. Poesias. Madrid 1.966 pgn. 7
3 ZURITA, Marciano. Campoamor. Barcelona pgn. 8

4 RIVAS CHERIF, C. Op. Cit. pgn. 13
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«Campoamor, que pasaba grandes temporadas en su hermosa finca
«Matamoros», iba algunas tardes a El Pilar de la Horadada, con cuyo pérroco tenfa
estrecha amistad. Llamdbase el cura, don Antonio Puigcerve...un pobre sefior de muy
buen corazén, pero de muy pocos alcances, viejecito, humilde y pusildmine...Pués
bien, una tarde en que el poeta entrd inopinadamente en la rectoral, encontr6 al sefior
cura escribiendo una carta que iba dictdndole una moza, cuyo novio se hallaba
cumpliendo los deberes del servicio militar. Campoamor, vi la escena y concibi6
la dolora, que, al volver a «Matamoros», escribi6 aquella misma noche, rdpidamente,
como respondiendo a la inspiracién»’

I
-Escribidme una carta, sefior cura.
-Ya sé para quién es.
-; Sabeis quién es, porque una noche oscura
nos visteis juntos? - Pues.
-Perdonad, mas ...-No extraiio ese tropiezo.
La noche ... la ocasion ...
-Dadme pluma y papel. Gracias. Empiezo:
«Mi querido Ramoén:»
-;Querido?... Pero, en fin, ya lo habeis puesto...
-Si no quereis...-iSi, jsi
«Qué triste estoyj» ;No es eso?-Por supuesto...
«jQué triste estoy sin tij»
«Una congoja al empezar, me viene...»
-;Cémo sabéis mi mal?
-Para un viejo una nifia siempre tiene
el pecho de cristal.
«Qué es sin ti el mundo? Un valle de amargura.
.Y contigo? Un edén».
-Haced la letra clara, senor cura,
que lo entienda eso bien.
«El beso aquél que de marchar a punto
te di...»-;Cémo sabéis?
-Cuando se va y se viene y se estd junto,
siempre... no os afrentéis.
«Y si volver tu afecto no procura
tanto me hards sufrir ...»
(Sufrir y nada mds? No, sefior cura,
jque me voy a morirj
-:Morir? ;Sabéis que es ofender al cielo?...
-Pues, si, sefior; jmorirj
-Yo no pongo «morir» - jQué hombre de hieloj
iQuién supiera escribir;j

5 ZURITA, Marciano Op. Cit. pgn 89
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Epilogo

Pues sefior, jbravo amorj Copio y concluyo:
«A don Ramén ...» En fin

que es inutil saber para esto arguyo
ni el griego ni- el latin®

(He omitido la segunda parte de la Dolora por razén de espacio)

Pero esta Dolora llena de amor, no sélo iba a llegar al corazén de la gente
sencilla, que se la aprendia de memoria. En 1893, el pintor gaditano, nacido en
Chiclana en 1868, y muerto en Baeza en 1932, Eduardo Vassallo Dorronzoro, va
a pintar quizds su cuadro més famoso, de igual nombre que la Dolora: Quién supiera
escribir.

En el catdlogo del Museo Provincial de C4diz, aparece con el nimero 436
y con la siguiente descripcién:» Una joven campesina dicta una carta a un sacerdote
sentado ante su escritorio. Al fondo un crucifijo de talla, paramentado de un dosel
de seda roja y moldura de oro. En primer término una silla con libros, el manteo
y el paraguas del cura, un brasero y un gato. Revela avasalladora influencia del
maestro del artista, el pintor Jose Morillo, (1.854-1.920)7

Eduardo Vassallo, va a nacer en una familia de clase media, de origen italiano,
seguramente de aquellos comerciantes de este pais que se afincaron en Cadiz, cuando
era un emporio mercantil de primer orden. De su esposa, Maria Dolores Parodi
Rosas, tuvo nueve hijos, entre los que destaca Juan Luis, el que sera notable escultor
gaditano?.

Tras el bachillerato, estudi6 en la Escuela de Bellas Artes, donde tuvo como
maestros a Federico Ender, Eduardo Cano y Fernando Tirado. El afio 1.890, tltimo
de formacién, fué premiado en una exposicién del Ateneo Hispalense. La labor
docente de Vassallo, le va a llevar a Santiago en 1.891, de alli pasé a Madrid, m4s
tarde a Cérdoba, en 1.907 y el afio 1.922, a Baeza, ciudad en la que falleceria?.

Quizés esa sea la razén como cuenta su propia hija Carmen!?, de que su padre
no fuera mds prolifico en la pintura. Aparte de la obra que nos ocupa, pueden
destacarse otros cuadros de género como Juego de ajedrez, El Coro, y algunos buenos
retratos y bodegones.

6 ZURITA, Marciano Op. Cit. pgn. 90

7 PEMAN Y PEMARTIN, César. Catdlogo del Museo Provincial de Bellas Artes de Cadiz. Madrid 1.964
gn. 243

E MERINO CALVO, Jose Antonio. Tradicién y contemporaneidad: el escultor Juan Luis Vassallo Parodi.

Cadiz 1.987 pgn. 35

® QUESADA, Luis. La vida cotidiana en la Pintura Andaluza. Sevilla 1.992 pgn. 348

10" Conversacién mantenida con Carmen Vassallo, en Marzo de 1.994
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La luz que ilumina la composicién del cuadro de Vassallo, procede del lado
izquierdo, de un balcén entreabierto. En primer plano a la derecha, el tipico brasero,
sobre tarima de madera, encendido, con ese rojo del picén, y su paleta, y ¢6mo no,
en primer plano y ajeno a la escena que se desarrolla trds él, un gato.

T. 0,55 x 0,66m.

Firmado: E. Vassallo/ 1.893

A la izquierda, una silla con ropas y un paraguas rojo. Al fondo, un crucifijo
presidiendo la estancia, sobre fondo rojo y marco dorado. La pared del fondo,
decorada con azulejos de vistosos colores. La escena principal la componen un viejo
sacerdote y una joven. El sacerdote, esta a punto de escribir, con una fina pluma,
lo que le dicta lamuchacha. Encima de la mesa, libros, una campana, tintero, papeles,
etc., junto a la robusta mesa de madera, unos libros apilados y bajo los pies del
venerable anciano, paja, para amortiguar el frio que se adivina del suelo. La joven,
viste falda azil, adornada con cintas rojas, medias blancas y zapatos negros, un
delantalillo, corpifio rojo y una preciosa camisa blanca.

Todo en la composicién esta esmeradamente cuidado. Este detallismo se
corresponde con la pintura de género, donde la escena por si misma y lo que en ella
se representa, son los principales protagonistas, la pared desconchada junto a la
puerta, hace alin mds creible la austeridad de la habitacién misma.

Asi pués, con este cuadro, Vassallo va a dar forma a lo que s6lo eran palabras,
captando a través de imdgenes, la bondad y la inocencia que emanan de los perso-
najes de la Dolora. Su impacto de nuevo fué inmediato entre la gente del pueblo.

El siglo XIX, nos va a proporcionar diversos medios de acercamiento de la
imdgen a todas las clases sociales. Si la posesién de obras de arte sigue estando en
manos de las clases mds acomodadas, a través de los grabados, la litografia o la
fotografia, repro- ducciones de estas obras de arte, van a estar al alcance de la
mayoria.

La fotografia por su parte, se va a imponer definitivamente, como medio de
masas, llegando a obtener una gran popularidad.» En la fotografia, no es la mano
la que traza la imdgen, sino solamente la que controla el proceso fisico-quimico, con
el que se obtiene la forma final.»!!

I RAMIREZ, Juan Antonio. Medios de masas e Historia del Arte.Madrid 1.976 pgn. 64
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Aunque a partir de los progresos técnicos, que se habian producido a lo largo
de 1840, el daguerrotipo se difundié por todo el mundo con la consiguiente popu-
laridad, Este estaba condenado de antemano, ya que no podia duplicarse. Era frdgil
y habia que conservarlo en un estuche abultado o ser enmarcado. Y era caro!2. A
las clases pudientes les gustaba retratarse, e ir a los estudios de los famosos retratistas,
como el de Mathew Brady, Nadar o los hermanos Mayer.

Pero a todos estos grandes artistas, les va a salir un competidor, que se
denomina a sf mismo «fotégrafo de los Palacios de la Industria y de Bellas Artes,
miembro de la Sociedad de Fomento»!3. Se trata de Adolphe Eugene Disdéri, quien
se instalard en Paris, en 1.854. En noviembre de ese mismo afio, Disdéri, va a presentar
su famosa tarjeta de visita.

«El nombre alude a su similitud de tamafio con una tarjeta de visita, porque
se trataba de una copia en papel, pegada sobre una montura que media 4 x 2,5
pulgadas. Para obtener esos pequefios retratos Disdéri hacia primero un negativo de
placa himedo, con una cdmara especial que poseia cuatro lentes y un soporte de
placa que podia ser desplazado de izquierda a derecha o viceversa. Se hacian cuatro
exposiciones en cada mitad de la placa, o sea, que se conseguian ocho poses, sobre
un negativo. Una sola copia del negativo podia asf ser cortada en ocho retratos
separados. Para esa tarea se utilizaba mano de obra no especializada, y la produccién
de operador e impresor, se multiplicaba por ocho»!4,

Si el daguerrotipo era todavia sfmbolo de status de la burguesia, la carte de
visite, puso la fotografia en manos de las clases m4s populares, lo que propiciaria
dos fenémenos: por un lado el coleccionismo de imdgenes (que precederd a las
tarjetas postales) y por otro lado, el advenimiento de la fotografia familiar y del
fotoalbum, situado cerca de 1.86015.

En Inglaterra, se vendian a dos o tres peniques cada una o seis por un chelin.
Durante casi cincuenta afios, las cartes de visite, supusieron el tipo de fotografia mas
popular. Pero cayeron en desgracia, con el invento del film y las cdmaras Kodak,
durante los afios 90, y fueron reemplazadas por las postales fotogréficas, vendidas
a un penique cada una!l®,

12 NEWHALL, Beaumont. Historia de la Fotografia desde sus origenes hasta nuestros dias. Barcelona
1.983 pgn. 39

13 ROUILLE, André. La expansion de la Fotografia (1.851-1.877, en Historia de la Fotografia. Barcelona
1.988 pgn. 38.

!4 NEWHALL, Beaumont. Op. Cit. pgn. 64

I35 FONTCUBERTA, Joan. Apéndice: notas sobre la fotografia espafiola, en NEWHALL, Beaumont Op.
Cit. pgn. 302

'8 C.W.Picture Postcards.Shire Album 208 Shire Publications
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El Diccionario Enciclopédico Abreviado de Espasa Calpe, define asf la tarjeta
postal: «Tarjeta que lleva estampado o a la que se adhiere un sello de correos y se
emplea como carta, poniendo en su anverso la direccién del destinatario y en su
reverso lo que se quiere comunicar a la persona a quién haya de dirigirse. Va sin
sobre y su franqueo cuesta menos que el de una carta cerrada. Por ext.: tarjeta que
lleva estampado en su reverso-un asunto cualquiera (los m4s corrientes son vistas
de poblaciones), y en el anverso dividido en dos mitades, la direccién y el texto
escrito, forzozamente muy breve. A fines del pasado siglo y principios del actual
estuvo muy de moda, coleccionar postales.»!?

Enmanuel Hermann, profesor de la Academia Militar de Neustadt, propuso
en la Neue Freie Presse el 26 de Enero de 1.869, que con unos determinados re-
quisitos, fueran definitivamente adaptadas para los correos universales. Esos requi-
sitos, eran bien simples: un sello de dos kreuzers franqueando la correspondencia,
siempre que no contuviese esta mas de veinte palabras, incluyendo la direccién y
la firma!8.

El experimento tuvo tal éxito, con ventas de las nuevas tarjetas estimadas en
un millén cada mes, que otros paises pronto adoptaron el esquema. En Inglaterra,
la primera postal fué puesta a la venta el primero de Octubre de 1.870, teniendo por
un lado la inscripcién «POSTCARDS - ADDRESS ONLY TO BE WRITTEN ON
THIS SIDE». El otro lado de la postal se dejaba en blanco para el mensaje!®. En
Espafia, fueron adoptadas en 1.873, impresas por la Fibrica Nacional de la Moneda
y el Timbre0,

En cuanto a los temas, son muy numerosos. Quizds las mas conocidas sean
las de vistas de ciudades o panoramicas, pero fueron muy famosas las de enamorados,
de cine, bordadas, de pintura ( que no solo eran vendidas a precios baratisimos, sino
que su breve texto, se hallaba redactado en diferentes idiomas), las infantiles, pa-
tridticas, las muy famosas de Navidad, de flores y animales, de artistas de varietés,
ete.; ete.

Era una forma barata de comunicarse, y no habia que decir mucho. Existia
la costumbre de escribir el mensaje encima de la ilustracién, y se solian enviar entre
los mismos grupos, padres e hijos, amigos, enamorados, etc. Pero aunque las postales
no tenian un precio elevado, no todo el mundo podia comprarlas, y no todo el mundo
sabia leer y escribir, por tanto se difundieron més entre la clase media, que no podia
permitirse coleccionar otras cosas, como por ejemplo obras de arte.

'7 Diccionario Enciclopédico Abreviado. Tomo VII SANACO-ZZ. Espasa Calpe. Madrid 1.975 pgn. 448
18 PINTO, Alfonso. La Tarjeta Postal. Estética ¢ Historia. Barcelona 1.953 pgn. 11

19 HILL, C.W. Op. Cit. pgn. 3

20 PINTO, Alfonso Op. Cit. pgn. 11
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El coleccionar postales, puede justificadamente, ser visto como el primero de
los hobbies que llegd a gozar de popularidad universal. Si como hemos visto, las
obras de arte eran privilegio de unos pocos, generalmente hombres, y los sellos
quedaban en manos de escolares y ancianos caballeros, las postales agruparon a los
dos sexos y todas la edades y grupos sociales?!.

Los coleccionistas de postales, eran muy aficcionados a las series completas,
que se emitian con temas muy concretos, como por ejemplo, el que nos ocupa. Consta
esta serie, de 20 postales, de 14,1 cms x 9,2 cms (dimensiones que nos recuerdan
las méds corrientes de la fotografia actual: 9x13 6 10x15), con matasellos de principios
de siglo, 1901.

En el reverso, aparece la impresién TARJETA POSTAL - UNION POSTAL
UNIVERSAL - ESPANA, vy el espacio correspondiente para la direccién (atin no
estaba dividida en dos espacios). Por tanto no quedaba més remedio, que escribir
el mensaje encima de la ilustraci6n, asi como pegar el sello encima, generalmente
a la derecha. A pié de foto, a la derecha: «Coleccién Cénovas» serie L, y una
numeracién del 1 al 20. A la izquierda e impreso a través de toda la coleccién,
(aunque no completa), la famosa Dolora de Campoamor.

La escena que nos presenta la tarjeta postal, aunque tiene simili-tudes, la luz
tambien entra por la izquierda, presumiblemente una puerta abierta, y el mobiliario
nos quiere presentar tambien una humilde habitacién, ha perdido la sobria elegancia
que preside la composicién de Vassallo. Los personajes, muestran una mayor
teatralidad en los gestos, al escenificar el poema, mediante los didlogos que man-
tienen la joven y el sacerdote. A pesar de todo, consiguen transmitir el sentimiento
que pone Campoamor al escribir su Dolora.

La tarjeta postal, vivi6 sus afios dorados, de 1.870 a 1.914. Hoy dia ha dejado
de tener interés para una gran mayoria de coleccionistas, quedando reducido a los
nostélgicos del pasado siglo, que van buscando lo extrafio, lo exético o aquella
imdgen insélita capturada afios ha. En cuanto a su uso, s6lo nos acordamos de ellas
en los viajes.

21 HILL, C.W. Op. Cit. pgn. 26
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T. 0,55 x 0,66m.

Firmado: E. Vassallo/1893.



Poesia e imagen. Una dolora de Campoamor como tarjeta postal...

£ 3
“ﬁ- -

/ C R i Seotkoaib ACANOVAS ™ sehie LL

¥ou s Hoomic sabeis. .02 / ; ; e
o s va vk \'Ef:.m::.véc £eia Hnlo. i : ¥ i, ; ’e‘i{ S w5

233



Maria Elisa Almarza Burbano

#
samel, flrasine ‘G‘.yw-ﬁ%—pn.‘

234



