LA RECUPERACION DE LA MEMORIA VANGUARDISTA EN LA POLITICA
ARTISTICA DE LOS ANOS 50 Y EL CASO DE PABLO GARGALLO.

Miguel Cabanas Bravo

A menudo se hace interesante constatar como han llegado las obras de un ar-
tista a las colecciones estatales y como han sido utilizadas éstas desde el Estado para
una politica determinada. Lo que, por otra parte, suele emparentarse a razones y cir-
cunstancias que rebasan el mero hecho de una donacién o de una oportunidad concreta
de uso del arte con fines politicos.

Y tal es, cincunscribiéndonos a la politica espafiola de los afios cincuenta y,
mds concretamente, incidiendo en su intencion -frente al periodo de la autarquia- de
buscar en la vanguardia precedentes y justificacion para el prestigio de una nueva y
mds avanzada direccién artistica, a la par que destacando la linea seguida con unos
trascendentes certdmenes inscritos en ella y la relacion de unas relevantes obras dona-
das por la viuda del escultor Pablo Gargallo al Estado, en lo que prentedo que, tras
limitar asf la dimension de un tema de tan amplios caracteres, nos fijemos ahora a
modo de simple acercamiento.

Poco nuevo, pues, vamos a afiadir nosotros aqui sobre la vida y quehacer ar-
tistico de este escultor nacido en 1881 en Maella (Zaragoza) y fallecido en 1934 en
Reus (Tarragona), pero que pese a tan breve existencia, dejé una magnifica produc-
cién con la huella de la innovacién y la vanguardia. La novedad de la misma reside
principalmente en haber destacado el valor en la escultura del vacio sobre el macizo,
del espacio insinuado, hueco, frente al espacio tangible, macizo; ese espacio que
queda atrapado por la forma en el objeto. Algo que hizo desde un hondo conoci-
miento del oficio, empleando como materiales mds audaces y personales el hierro y
el plomo y transitando entre la influencia y sintonizacién con una serie de movi-
mientos de vanguardia que van desde el modernismo, pasando por el cubismo y el fu-
turismo, hasta el surrealismo. Afiadamos, recordando unas breves lineas sobre su
vida, que su produccién mas interesante vino después de una primera formacién bar-
celonesa y una bolsa de viaje que le llevé a Paris durante varios meses en 1904, para
regresar luego a la peninsula, donde trabajé en Barcelona y Madrid, aunque en 1909
volvié de nuevo a Paris y fue a partir de entonces cuando, su encuentro con el cu-
bismo, modificé sustancialmente sus ideas estéticas, hasta ese momento inmersas en
el modernismo. A partir de aqui comenz6 la obra del Gargallo mds personal y desta-
cado. La guerra de 1914 le trajo de nuevo a Barcelona, aunque el contacto con Paris
fue permanente y, acabada ésta, los viajes fueron continuos, hasta terminar por insta-
larse en la capital gala. En 1934 regresaba a Barcelona, donde contrajo una bronco-
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neumonia de la que moria poco después en Reus, donde habia acudido a un homenaje
que se le tributaba. De un afo antes eran dos de sus piezas de mayor dimension y
empefio, que no sélo se encuentran entre las mas destacadas de su produccidn, sino
también entre las que mds fama han contribuido a dar al escultor aragonés, es decir,
los bronces "Gran profeta" y "Urano". En 1935 se le dedicé una exposicion home-
naje en Barcelona y otra en Madrid y, mds tarde, la muestra celebrada en 1937 en el
Petit Palais de Paris y otros homenajes de varias ciudades, acabaron por situarle entre
los escultores mas importantes de su tiempo!.

Nos interesa ahora, no obstante, algo mas tangencial a la vida del artista,
como es el paso de su fortuna critica y valoracion por el periodo de la postguerra ci-
vil espafiola, donde terminado el acre periodo de la autarquia, la nueva década de los
afios cincuenta vino acompaifiada de una intencién de engarce con la linea vanguar-
dista de anteguerra, como justificacién y prestigiamiento de un nuevo rumbo de la
politica artistica estatal, que sin duda favoreci6 al escultor aragonés.

Es decir, si el conflicto civil que concluia en 1939 habia supuesto un corte
enérgico con los avances artisticos renovadores que timidamente habian ido aso-
mando en la Espaiia de los afios veinte y treinta, los afios cuarenta, caracterizados por
una dura postguerra, una situacién ambigua respecto a la guerra en el exterior, un
aislamiento internacional impuesto y una economia autdrquica, fueron en la escena
artistica mds dindmica -inmersa, con todo, en una extendida desinformacién, falta de
medios y desconectada del panorama internacional- unos afios de reestructuracién, de
lenta rehabilitacion y deseo de reentronque con aquella memoria artistica que se habia
ido desdibujando y perdiendo. De la lamentable y obligada autarquia artistica de estos
afios, pasemos ahora por alto cualesquiera intenciones de creacion de un pensamiento
estético e incluso de un estilo franquista al modo del fascismo italiano o del nazismo
alemdn, pues lo que en la practica tomd la delantera a los deseos de fabricar un estilo
imperial -y, por tanto, mds definitorio torna a la década- fue la rutina del academi-
cismo clasiscista més conservador y retardatario, que puso su mirada, muy especial-
mente, en los esplendores del pasado artistico del Siglo de Oro espaiiol. Tal direccién
academizante, también rememorante de un arte pasado -aunque de diferente signo, lec-
tura y objetivo-, antes que plantearse el nuevo arte como un cimulo de problemas a
resolver, lo consideré como una aplicable suma de soluciones plasmadas en la es-

! para mayor informacién sobre el artista y su obra véase: J. CASSOU; C. GOLDSCHEIDER vy P.
COURTHION: Gargallo, Paris, Musée Rodin, 1970; J. CAMON AZNAR, F. TORRALBA SORIANO y
R. SANTOS TORROELLA: Gargallo. 1881-1934, Madrid, M.E.C., 1971; P. COURTHION: Pablo Gar-
gallo (catilogue raisonné par Pierrette Anguera-Gargallo), Paris, XXe Siecle, 1973; J. ANGUERA:
Gargallo (prefacio de J. Cassou), Paris, Editions Carmen Martinez, 1979; AA.VV. (Vidal y otros): Pa-
blo Gargallo 1881-1934, Paris, Musée d'Art Moderne de la Ville, 1980; AA.VV. (Borras, Prieto y
otros): Gargallo 1881-1981. Exposicion del centenario, Madrid/ Barcelona, M. de Cul-
tura/Ayuntamiento, 1981; R. ORDONEZ FERNANDEZ y P. DAGEN: Gargallo: La nueva edad de los
metales, Madrid, Fundacién Cultural Mafre Vida, 1991
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tricta ortodoxia académica y con sus mejores modelos y guias en el "glorioso pa-
sado" del arte espafiol; via nutricia de donde provino la orientacién que inform¢ al
gusto oficial, tan afiorante de grandezas pretéritas como ese mismo academicismo al
que otorgd unos dominios y privilegios que le permitieron poder sefiorear en la es-
cena artistica espafiola de aquella década de la autarquiaZ.

Conviene mads, con todo, de cara a explicarse el giro que hacia el cambio de
décadas se producird en la politica cultural y panorama artistico espafiol, reparar en
las lineas mds avanzadas existentes en los mismos afios cuarenta, pese a la impor-
tante impronta que dejaron los hechos sefialados entonces y en lo sucesivo, los cua-
les obligaron a buscar, siempre que se admitiera o apoyara oficialmente cualquier in-
tencién de seguir un camino vanguardista, justificaciones en clave nacional, es decir,
conexién y concordancia con una determinada tradicién vinculada a esplendores preté-
ritos admirados y difundidos por el régimen.

Hay que considerar, pues, como hacia 1948 empezaron a ser mds frecuentes e
interesantes tanto las agrupaciones de artistas e iniciativas artisticas de diversa indole
como su misma direccién hacia lo renovador y vanguardista. Con ello sin duda se
abri6 una nueva via, que yo llamaria de transicién, es decir, un paso de tanteo -aun
dentro del eclecticismo- hacia una mayor problematizacién de lo que realmente signi-
ficaba y suponia una renovacion artistica de direccién vanguardista. Este periodo de
transicién y su tanteo culmind con el reconocimiento y sancion oficial de una nueva

2 Huelga recordar, respecto a poder hablar de un arte o gusto oficial una visién que deja ver la pro-
blematica del hecho: la dificultad de definir lo oficial, incluso, su forma de imponerse o ejercer el
mando respecto al arte, la ambigiiedad del gusto falangista y los privilegios rapidamente captados por
la inamovible Academia; visién expresada en su dia por Angel Gonzilez y Francisco Calvo y que si-
gue manteniendo mucho de licida ("La pintura empieza maiiana" en Cronica de la pintura espaiola de
posguerra, 1940-1960, Madrid, Galeria Multitud, Oct-Nov. 1976, pp.10-12). Sin embargo, desde mi
punto de vista, para ofrecer una caracterizacion del arte de estos afios -asi como de la cultura en ge-
neral-, ademds de no olvidar mitos ideoldgicos y culturales como los existentes en la doctrina de Eu-
genio d'Ors, "pieza importante -como sefiald Vicente Aguilera Cemi- del aparato cultural y justifica-
tivo del mds puro reaccionarismo espaiiol" (Ortega y d'Ors en la cultura artistica espafiola, Madrid,
Ciencia Nueva, 1966, pag.127), ni -entre la misma produccién artistica- determinadas evidencias ar-
quitecténicas y pldsticas, hace falta plantear también la incidencia de una serie de ideas de actuacién o
mitos ideolégicos actuantes, cuya presencia fue latente, recurrente, potenciada por la orientacién ofi-
cial y manifiesta en el arte y en su argumentacién en no pocas ocasiones. En tal sentido debe conside-
rarse la insistente tesis -procedente de Menéndez Pelayo y que tomé como suya la politica cultural es-
paiiola tanto hacia el interior como hacia el exterior del pais, asi como cierta historiografia, literatura y
estética que la politica potenci6- que hacia del catolicismo el elemento esencial y diferencial de lo es-
pafiol; tesis que con varios fines -entre el que estaba la necesidad de diferenciacién del nazismo ale-
man y el fascismo italiano- hallard una decidida promocién oficial hacia todo lo que refiriera, uniera y
destacara el pasado imperial y catélico espaiiol, el mito del Siglo de Oro y su esplendor cultural, espe-
cialmente con su arropamiento catdlico e ideologia de la Hispanidad propagada por Ramiro de Ma-
eztu. Lo que llevard a la casi omnipresencia en toda la década de la autarquia de relecturas -e in-
fluencias- de la cultura y el arte del tiempo de la Casa de Austria, caudal siempre presente de bis-
queda de argumentos fomentados desde arriba y acompaiiantes del ideologismo de los primeros tiem-
pos del régimen del 18 de julio. (Sobre el tema véase M. CABANAS BRAVO: "El ideal del Siglo de
Oro espafiol en la politica artistica de postguerra y su crisis hacia 1950" en V Jornadas de Arte, Ma-
drid, CSIC, 1991, pp.441-449)
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situacién artistica, dada a contemplar, con amplia e innegable resonancia social, en
la I Bienal Hispanoamericana de Arte, certamen internacional inserto en la intencién
politica de superar el aislacionismo de los afios cuarenta y abrir la escena artistica del
pais, que, con el profundo eclecticismo del que hizo gala, consiguié que de un modo
u otro hiciera acto de presencia en sus salas todo el panorama artistico espafiol que se
habia ido desarrollando en los afios cuarenta, lo que fue ocasién -al aceptarse oficial-
mente a las nuevas corrientes, incluso al arte abstracto- de violentas y trascendentes
polémicas; acudiéndose entonces, ante la acusacion de extranjerismo lanzada por los
academicistas hacia las nuevas corrientes, a la bisqueda de los precedentes y tradicion
que apoyaba a la renovacion artistica espafiola.

Con todo, si caracterizamos globalmente el panorama avanzado de la década
de los cuarenta, que -insistamos- en cierto modo estuvo presente en esta I Bienal con
sus diversos niveles y geografias artisticas mds o menos evolucionadas, habrd que
hablar de moderacidn, eclecticismo y mirada retrospectiva y conjugadora. Pues, cier-
tamente, una de las notas mas acusadas de lo renovador artistico de este periodo fue
una postura que intentaba alejarse y reaccionar contra el academicismo predominante,
pero sin llegar -en la mayoria de los casos- a comprometerse plenamente con lo van-
guardista, lo que con frecuencia se tradujo en la reivindicacién de una tradicion pro-
pia, singularizada en los brotes vanguardistas de anteguerra, y en la aclamacién y ac-
tualizacién de la expresién de esencias regionales o autéctonas, que se quisieron ver
ya aparecidas o apuntadas en esos brotes avanzados y sus alrededores. No era a la tra-
dicidn "castiza" o folclérica hacia donde se miraba, entiéndase bien, sino a la que
contenia o posibilitaba un sentido cosmopolita integrador de lo propio distintivo, de
lo autéctono universalmente valido. En el camino de bisqueda de precedentes van-
guardistas y en la via de reivindicacién indicada, cuando el paso se hizo mas franco y
oportuno, se dirigié la mirada hacia Pablo Gargallo.

Mas, la nueva década de los cincuenta, donde se instalardn tales intenciones
rememoradoras y reivindicativas, ademds de su claro cambio respecto a la direccién
politica y econémica del decenio precendete, vino acompaiiada de una transformacién
de signo aperturista y liberalizador no menos evidente en el plano cultural. Lo reple-
gado y autdrquico de la década anterior, la vision estrecha del valor tradicional y au-
téctono, comenzaron a variar en favor de una mayor adscripcién al ritmo internacio-
nal; la mirada artistica espafiola comenzd a tener un mayor radio de accién. Dentro de
esa progresiva internacionalizacién, el nuevo decenio, en cuanto a la actuacién artis-
tica, claramente aparece dividido en dos etapas mds o menos correspondientes a sus
dos mitades. La primera de éstas podriamos identificarla con la etapa ministerial de
Joaquin Ruiz Giménez, que ocupé la cartera de Educacién Nacional desde 1951 a
1956, iniciando una fase cultural aperturista paralela a la ya puesta en marcha por el
Ministerio de Asuntos Exteriores; en ella -donde con frecuencia se acudi6 a los pre-
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cendentes vanguardistas espaiioles para dar apoyo y justificacion a una nueva y mas
cosmopolita linea politico-cultural- se pusieron y afianzaron las bases que posibilita-
ron el destacable desarrollo artistico de la segunda etapa de la década, cuyo comienzo
partiria de principios de 1957, con la llegada al Gobierno -quinto Gobierno del régi-
men o "Gobierno de la Estabilizacién"- de los llamados tecnécratas del Opus Dei.

En el campo artistico avanzado, la etapa iniciada en 1951 principalmente se
caracterizé por el planteamiento y debate de la problemdtica oposicién entre figura-
cién y abstraccién (o entre arte representativo y arte no-figurativo), planteamiento
del que saldré afianzada la segunda opcidn, que a partir de aqui se incorpor6 a la
modernidad espafiola. Hay que distinguir, sin embargo, entre dos iniciativas
diferentes: la oficial, sin precedentes de peso en la década anterior, y la privada,
plasmada en la destacada proliferacién de grupos de vanguardia en el suelo
peninsular. En lo que respecta al segundo momento que hemos trazado en la década
de los cincuenta, etapa que encontraria su final en 1962, precisamente coincidiendo
con el final del quinto Gobierno y la formacion de otro que reforzara su actuacion (el
sexto o "Gobierno del I Plan de Desarrollo"), el panorma artistico espafiol se
caracterizé principalmente por la primacia que adquirié el informalismo dentro de la
pluralidad de tendencias de la abstraccién y por los abundantes éxitos alcanzados por
el arte vanguardista peninsular en las confrontaciones artisticas internacionales?.

Significativamente y centrandonos en la iniciativa oficial de la primera etapa,
la década de los cincuenta comenzé con un trascendental acontecimiento artistico, es
decir, el certamen internacional al que nos hemos referido mas arriba: la Bienal His-
panoamericana de Arte, que, convocado por el Estado e inserto en lo que se ha llama-
dola "politica de la hispanidad"”, fue organizado por el Instituto de Cultura Hispanica
con la importante mediacion del Ministerio de Asuntos Exteriores. La primera edi-
cién del certamen, precedida de casi un afio de organizacién y exposiciones preparato-

3 Aunque ni tal primacia de la abstraccién ni tales éxitos hubieran sido posibles sin la primera etapa,
cuya iniciativa oficial -de signo muy diferente a la de los afios cuarenta-, hizo que durante esa primera
mitad de los cincuenta, ademds de la referida bisqueda de precedentes autéctonos, se fuera cono-
ciendo mds en Espafia del arte europeo y americano a través del patrocinio y exhibicién de diferentes
muestras de arte vanguardista, lo que contribuyé a formar a la -en lineas generales- rudimentaria y
poco informada vanguardia espafiola. Era un momento paralelo al proceso de afirmacién espaiiola en
el contexto internacional (pues no olvidemos, entre otros acontecimientos que marcan diferentes jalo-
nes politicos en el proceso de afirmacién internacional del régimen, la llegada de embajadores a Ma-
drid tras que la ONU revocara a finales de 1950 la resolucién de 1946; la incorporacion de Espaiia en
1951 y 1953 a algunos organismos de la ONU; las firmas en 1953 del Concordato con la Santa Sede y
los pactos de defensa con EE.UU.; el ingreso en 1955 de Espafia como miembro de pleno derecho en
la ONU; etc.); que fue acompaiiado desde diferentes organinismos oficiales espaiioles por una cre-
ciente presentacion en los certimenes internacionales de una vanguardia artistica autdctona cada vez
de menores remilgos, contribuyendo destacadamente con ello no sélo a su conocimiento y posibilidad
de valoracién en el exterior, sino también comenzando a obtener de tal politica prestigios y destacados
premios artisticos que anunciaban lo que seria la abundante lista de logros de este tipo caracterizadora
de la segunda etapa de esta década. (Véase M. CABANAS BRAVO: "Las artes plasticas" en Historia
General de Espaiia y América Tomo XIX-1°, Madrid, RIALP, 1992, pp.695-726)

285



Miguel Cabainas Bravo

rias seleccionadoras, fue celebrada en Madrid entre los meses de octubre de 1951 y fe-
brero de 1952, siendo luego seguida de una exposicidén antolégica en Barcelona
(marzo-abril de 1952); situanda en un momento clave socio-politica y culturalmente,
es decir, en un momento de trascendentes cambios en Espaiia (el paso de la autarquia
de los afios cuarenta a la etapa mas liberalizadora y cosmopolita de los cincuenta),
esta I Bienal pudo funcionar como una eficaz bisagra entre dos importantes décadas.
Fue, por otro lado, no sélo la edicién que puso en marcha el mecanismo de organiza-
cién y funcionamiento de estas Bienales, donde aparecerad la ecléctica definicion esté-
tica que las caracterizard, donde se inicie una clara y evidente insistencia en una poli-
tica artistica de direccién iberoamericanista, donde se recurra y se fije la importancia
de enlazar con el pasado vanguardista espafiol, amén de toda una serie de caracteristi-
cas que luego se repetirdn en las siguientes ediciones, sino que también sin duda fue
la de mayor significacién por toda una serie de circunstancias artisticas, politicas y
socioculturales que, en unos momentos donde aparecié la intencién de transformar
una serie de valores y estructuras que habian protagonizado los afios cuarenta, concu-
rrieron coyunturalmente en la I Bienal con una intencién renovadora que abri6 la
puerta a futuros y trascendentes cambios de la escena artistica espafiola.

Asf pues, para una justa valoracién y medida de la indudable trascendencia de
la Bienal madrilefia, ha de contemplarse la unién de los planos artistico, politico y
social. Es decir, si en cuanto al momento artistico espafiol hay que destacar su labor
de enlace con lo que quedaba de la vanguardia artistica de anteguerra y la derrota
-especialmente a través de las aceptacién oficial del nuevo arte y las polémicas que
acompanaron al certamen- del predominio académico (que dejard paso, frente al debate
general de los afios cuarenta sobre la oposicién academicismo-modernidad, al nuevo
planteamiento del arte joven sobre la alternativa figuracién-abstraccién); en lo refe-
rente a la vinculacion de la situacién artistica y lo oficial -alianza no exenta de otro
tipo de pretensiones- hay que destacar que por primera vez tras la guerra civil un cer-
tamen oficial espaiiol no s6lo se planteara como marco anfitrion de una convocatoria
de arte internacional contemporaneo, sino que ademas, al estar enfocado hacia el exte-
rior, fuera esta la primera ocasién en que lo oficial reconociera y diera cabida a ten-
dencias de avanzada, especialmente al arte abstracto, con lo que a la vez, la politica
artistica, que dejaba asi de priorizar al academicismo, daba un gran giro que quedé
claramente reflejado en el mismo discurso inaugural de la Bienal pronunciado por el
ministro de Educacién Nacional. La nueva situacién y actitud, claro estd, provocé
una violenta reaccién del sector academizante que di6 origen a una amplia y trascen-
dental polémica artistica de gran resonancia social y de la que salieron triunfantes de
una vez por todas los que abogaban por el arte de avanzada; hecho de enorme impor-
tancia que, ademads, no hay que considerar aislado, sino junto a los incentivos de que
se roded al propio certamen, las adhesiones y rechazos nacionales y extranjeros que
lo polarizaron, las circunstancias polémicas que concurrieron y la inusitada y extensa
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difusién que concedieron los medios de comunicacién a todo lo relacionado con el
certamen, factores que contribuyeron a la gran atencién social con la que conté la I
Bienal y que posibilitaron su éxito y eficacia. Todo ello, pues, hace que la I Bienal
Hispanoamericana no sélo represente el final predominio académico y el comienzo
de una clara "apertura" de la politica artistica espafiola de postguerra, con la que habra
apoyo institucional -interesado o no- al arte renovador, sino que en definitiva el
acontecimiento significé la sancién oficial de una nueva situacién artistica y el
inicio de la progresiva normalizacién de la escena artistica del pais y su posibilidad
de sintonizacién con la internacional®.

No obstante, de la conjugacién de factores que concurrieron en la I Bienal,
nos interesa destacar ahora la significacién del certamen en cuanto a su intencién de
remembranza y enlace con la linea artistica de avanzada anterior a la guerra civil, he-
cho aducido para apoyar y justificar un necesario reemplazo de los presupuestos que
habian caracterizado el sistema de valores artisticos y politicos de la década de los
cuarenta. Podemos recordar en este sentido que, la I Bienal, como seifialé José M?*
Moreno Galvan, "al hacer piiblica su preferencia por las obras que correspondiesen a
los nuevos planteamientos problematicos, establecié una jerarquia inusitada y obligd
a la vida espafiola a tomar de nuevo el pulso de una perdida tradicién"3; aunque, pro-
fundizando un poco mds en la afirmacidn, ha de sefialarse que, antes que lo que sobre
tal hecho portaran las producciones de los concursantes al certamen, la intencién mas
evidente de engarzar y dar continuidad y relectura a un arte relativamente cercano en
el tiempo pero hasta entonces apartado u olvidado fue especifica y claramente puesta
de manifiesto, e incluso enfatizada, con la organizacién por la misma Bienal de un
ciclo de exposiciones retrospectivas. Ciclo que, ademds de la muestra paralela sobre
Goya, pintor a quien se hizo patrono de esta intencién y su actualizacién revistié
caracteristicas particulares incidentes en unos primeros origenes®, especialmente

4 Para mds informacién sobre la I Bienal y su alcance, véase M. CABANAS BRAVO: La Primera
Bienal Hispanoamericana de Arte: Arte, politica y polémica en un certamen internacional de los afios
cincuenta (2 vol.), Madrid, Ed. Universidad Complutense, 1992
5 José M®* MORENO GALVAN: Introduccicn a la pintura espafiola actual, Madrid, Publicaciones Es-
gaﬁolas, 1960, pp.120-121

La exposicidn retrospectiva sobre Goya planteada por la Bienal, mostré también esa intencién de la
politica artistica estatal de apoyarse en el pasado avanzado del arte espafiol para justificar una nueva
linea de actuacién. En tal sentido, con esta retospectiva de Goya, ademds del claro propdsito de pres-
tigiar al certamen, se intentaba aducir la existencia de una larga tradicion vanguardista espaiiola, sobre
la que los académicos -que, precisamente, se decian guardianes de la tradicién- no pudieran objetar su
socorrido argumento del extranjerismo. La presentacién de la exposicién, que paralelamente se com-
binaba incluso con la aceptacion oficial del arte abstracto en las salas de la Bienal, incidia de este
modo en mostrar y explicar donde hallaba la nueva direccion emprendida por la politica artistica un
innegable respaldo y justificacion. No es extrafio, pues, que en los carteles-folleto de propaganda de la
Bienal -y salvemos ahora tanto los retoricismos y grandilocuencias del momento como el enfoque his-
panoamericanista que los presidia- se dijera, uniendo las intenciones de las exposiciones retrospectivas
de Goya y los "Precursores” e intentando dar una imagen vanguardista claramente dirigida hacia el
exterior: "El meridiano del arte universal que Veldzquez hizo que pasara junto a las sierras madrile-
fias, desviado en el Siglo XVIII hacia Francia, otra vez volvié a pasar por Madrid gracias a la pintura
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presentd una exposicion retrospectiva de varios pintores de lo que se consideraban
los comienzos de la vanguardia espafiola, muestra que se llamé de Precursores y
maestros de la pintura espafiola contempordnea y que fue encomendada a Juan
Ramén Masoliver, secretario general delegado de la Bienal en Barcelona;
coincidiendo su presentacion, por lo demds, con los momentos en que Madrid se
debatia en agrios términos -y acudiendo a todo tipo de argumentaciones y
acusaciones- en la citada polémica artistica entre los partidarios del arte joven o
avanzado y el arte viejo o academizante.

Esta exposicién de "Precursores” organizada por la Bienal e inaugurada en di-
ciembre de 1951, que a su manera terciaba a favor del arte nuevo en el caldeado am-
biente artistico brotado del certamen, finalmente mostré una retrospectiva conjunta
de los pintores Aureliano de Beruete, Juan de Echevarria, Francisco Gimeno, Fran-
cisco Iturrino, Isidro Nonell, Mariano Pidelaserra, Dario de Regoyos y José
Gutiérrez Solana’. Mds de una vez se refiri6 Masoliver a la ocasién en que se

de Goya. Este Goya que alcanzé los primeros afios del XIX, pintor de Madrid cuyos ojos se abren por
ultima vez a la luz de Francia va a devolvernos hoy, en 1951, la localizacién del meridiano artistico en
la capital de Espaiia. Los admiradores de la escuela impresionista, los de Cezanne, Renoir, Degas, sa-
ben cuanto significa Goya. La retrospectiva que organiza la Bienal resalta y sirve de recordatorio al
genio europeo y universal del aragonés. La retrospectiva de Goya, junto con la del madrilefio Beruete
y el asturiano-vasco Regoyos, tiene una clara significacion para los ojos hispanicos. Para la mirada
americana que encontrard en estos cuadros de antepasados suyos algo comin que no podria hallar
nunca en otras pinturas europeas" ("Meridiano del Arte Hispanico" en I Exposicion Hispanoameri-
cana de Arte, cartel desplegable, s./l., s./i., s./a. [1951]). No se debe olvidar tampoco como el nuevo
ministro de Educacién Nacional terminé su discurso inaugural de la Bienal, tan frecuentemente recor-
dado respecto a la nueva direccién de la politica artistica, aludiendo no por casualidad al pintor arago-
nés: "Goya -concluia-, padre de todo el arte moderno, es genuinamente nuestro, y a partir de €l pode-
mos y debemos dar acogida a todos cuantos sean artistas verdaderos, incluso a los mds alejados"
(J.RUIZ GIMENEZ: "Arte y Politica: Relaciones entre Arte y Estado", Correo Literario n°34-35, Ma-
drid, 1-XI-51, pag.1) Era el reemplazo de la mirada retrospectiva hacia Veldzquez, hacia el Siglo de
Oro, mirada replegada y cerrada sobre la propia escena peninsular que habia caracterizado a los afios
cuarenta, por la mirada aperturista hacia Goya, hacia los origenes y caminos internacionales de la mo-
dernidad, nueva relectura que se pondrd en marcha a partir de ahora acompaifiando las intenciones re-
novadoras de la politica artistica. Durante el curso de los afios cincuenta, siguiendo esta politica artis-
tica de asociacién y recuperacién de la memoria vanguardista, se continuard acudiendo a Goya como
acreditacion de una tradicion artistica de avanzada y prestigiador del arte de la nueva actualidad, es-
pecialmente de cara al exterior; sentido en el que podemos recordar, a modo de ejemplo, como desde
1952 a 1955, una exposicion dedicada a Goya y el grabado espaiiol contemporaneo, organizada y pa-
trocinada por la Direccién General de Relaciones Culturales, del Ministerio de Asuntos Exteriores, y
cuyo comisario fue Julio Prieto Nespereira, recorrié buena parte de América (se inicié en Rio de Ja-
neiro y después viajé a Sao Paulo, Montevideo, Buenos Aires, Mendoza, Santiago de Chile, Valparaiso,
Lima, Quito, Bogota, La Habana, Nueva Orleans, Japén y Filipinas) intentando mostrar la nueva di-
reccién mdas avanzada y aperturista de la linea artistica emprendida en _la peninsula. (Respecto al sen-
tido de la muestra retrospectiva de Goya y la Bienal véase M. CABANAS BRAVO: La Primera Bie-
nal..., Op. cit., pp.503-504 y 919-923 y "El ideal del Siglo de Oro...", Art. cit., pp.441-449. Para mayor
informacién sobre las muestras de Goya y el grabado contemporaneo espaiiol, véase C. AREAN: Julio
Prieto Nespereira, Madrid, MEC, 1973, pp.20-21 y la documentacién producida por estas exposiciones:
Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores -en adelante AMAE- Leg. R-4263, Exp.11 y Archivo
General de la Administracién -en adelante AGA-, Secc. AA.EE., Caja 5379)

La muestra tardé algin tiempo en organizarse; aunque su idea habia surgido pronto y se habia expre-
sado en los folletos de progaganda, incluso en declaraciones de mediados de septiembre de 1951 -es
decir, siempre antes de la inauguracién del certamen- tanto del director de la Instituto de Cultura His-
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presentaba la muestra y su significado destacando siempre -como lo hacia en la
introduccién al importante libro sobre estos maestros que la misma dio lugar- lo
oportuno de la presentacion por el certamen de tal exposicion en unos momentos en
los que se enfrentaban los artistas en una acre polémica sobre el arte vanguardista y
el académico, pues en la retrospectiva se exponian y justificaban unos precedentes y
raices, una tradicion de avanzada del arte espafiol que siempre podrian argiiir los
defensores del arte nuevo frente a quienes les venian acusando de extranjerizantes y
desenraizados:

"En el momento -decia Masoliver- en que una polémica trasnochada y
vana, suscitada por los falsos artistas de siempre y conducida incluso con
argumentos extraartisticos, pretende discutir los fundamentos mismos del arte
y echar a las fieras los cuartos de la pintura vital de hogafio, constituye un
indudable acierto de la I Bienal Hispanoamericana de Arte haber ordenado
una retrospectiva de algunos Precursores. Ahi se verd, ante el ejemplo vivo de
sus obras, las cuales, por pertenecer a colecciones particulares suelen ser poco
conocidas; ahi se verd, digo, ante esos maestros por todos reverenciados, cudl
sea el precedente, cudl la explicacion y defensa de los mejores envios de la
Bienal. Esos (que) se han tachado de extranjerizantes, sediciosos, protervos y
no sé cuantas cosas mds."

Esta exposicion retrospectiva, en la que se mostraron centenar y medio de
obras, que tuvo su propio catdlogo y cuyas finalidades no dejaron de ser amplia y
elogiosamente comentadas por la critica en la prensa y en publicaciones especializa-

panica y presidente de la Bienal, Alfredo Sanchez Bella, como del secretario general de la misma, el
poeta Leopoldo Panero, quienes habian confirmado la preparacién de una exposicion de impresionistas
espafioles desde Regoyos a Beruete. Se dieron luego nombres de otros artistas que la compondrian,
como los catalanes Gimeno, Nonell y Pidelaserra, los vascos Iturrino y Echevarria, el madrilefio So-
lana e incluso tambi{én se hablé de Riancho y Evaristo Valle, que finalmente no estuvieron cuando el
11 de diciembre se inauguré la_muestra en las Salas de la Sociedad de Amigos del Arte del Museo de
Arte Moderno (Vid. M. CABANAS: La Primera Bienal..., Op. cit., pp.915-919)

8 J.R. MASOLIVER: "Presentacién” en AA.VV.: Maestros de la Pintura Moderna. Beruete, Gimeno,
Echevarria, Iturrino, Regoyos, Nonell, Pidelaserra, Solana, Madrid, Afrodisio Aguado, 1952, pp.12-13
(la obra, motivada por la exposicién de los "Precursores" presentada por la Bienal, contiene un estudio
sobre cada uno de los pintores, firmados respectivamente por R.D. Faraldo, Juan Cortés, Llosent Ma-
raiién, Camén Aznar, Santos Torroella, Masoliver, F.P. Verrié y Sanchez Camargo). Por otro lado,
Masoliver, en la presentacién de esta misma retrospectiva en el Catdlogo General de la I Bienal, volvia
a incidir en lo oportuno de la misma no sélo para "dar consistencia" y documentar a unas figuras por lo
general mal conocidas, sino también en relacién a la polémica artistica entre el arte académico y el
vanguardista, ante la que cobraba una especial significacién y marcaba la politica a seguir en el fu-
turo: "Nuestros ocho pintores -decia-, tenidos por todos en concepto de maestros y operando en tiem-
pos anteriores al por algunos deprecado arte de vanguardia, encierran en sus cuadros, por obra y gra-
cia de su fina intuicién y de su acusada personalidad artistica, la mayoria de las notas que habian de
encontrar desarrollo en los movimientos y escuelas avanzadas del periodo entre dos guerras y que, en
definitiva, constituyen la aportacién mds viva a esta primera Bienal y marcan el camino para sus edi-
ciones sucesivas. Hoy son Beruete y Regoyos, Gimeno, Iturrino, Nonell, Echevarria y Solana los lla-
mados a documentar los precedentes de la pintura espafiola de dltima hora. Y mafiana esa revisién, esa
funcién ejemplar, podré ser confiada a la obra de un Canals, un Anglada Camarasa, Juan Gris o Maria
Blanchard" (J.R. MASOLIVER: "Precursores y Maestros de la Pintura Espafiola Contempordnea” en el
catdlogo I Bienal Hispanoamericana de Arte, Madrid, Griéficas Valera, s./a. [1951], pdg.213)
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das®, remonténdose a unos primeros origenes de lo que se queria hacer linea progre-
siva de actuacién recuperadora y acreditadora de los valores vanguardistas precedentes,
presentd, pues, a una serie de pintores, casi todos a caballo entre el siglo XIX y el
XX, que, por un lado eran en su mayoria poco conocidos en Madrid y, por otro, en
general se juzgaba que habfan tenido una deficiente valoracién hasta la fecha, espe-
cialmente por el poco o nulo reconocimiento oficial hacia su obra y la general in-
comprension hacia las intenciones artisticas renovadoras. Era, pues, la ocasién de
homenajearlos y revalorizarlos como "precursores y maestros" de la vanguardia espa-
fiola en una exposicion oficial, siendo tal hecho presentado como un ejemplo -y un
soporte para el prestigiamiento- de la nueva orientacién que informaba a la politica
artistica estatal, la cual ponfa en marcha su intencién de recuperacion, acreditacién y
reentronque con la modernidad espafiola desde sus origenes.

Esta funcién y aportacion de la Bienal, que segtin Masoliver marcaba "el ca-
mino para sus ediciones sucesivas", tuvo menor o, mejor, diferente plasmacién en la
siguiente Bienal, la de La Habana; especialmente por el nuevo escenario de la edicién
y.porque esa funcién de revisién se cedia ahora a los precedentes cubanos. Aunque,
sin embargo, no fue una cesién por entero, de ahi que serd aqui donde encontraremos,
amodo de primer ensayo, el turno de la acreditacién del escultor Pablo Gargallo, fi-
gura de la vanguardia espafiola en la que también se insistird en la edicién barcelo-
nesa del certamen. Veamos, pues, como se desarroll la Bienal habanera y como lle-
garon a ella unas obras de Gargallo que se sumaron a la funcién revisora sefialada.

9 I Bienal Hispanoamericana de Arte. Precursores y Maestros de la Pintura Espafiola Contempordnea,
Madrid, Grificas Valera, diciembre 1951 (este pequeiio catdlogo, con todo, relaciona un menor nd-
mero de obras que el catdlogo general citado en la nota anterior). Sobre la exposicién, véase Juan
GICH: "Precursores y maestros de la pintura espaiiola contemporanea”, El Alcdzar, Madrid, 12-12-
1951; L.FIGUEROLA-FERRETTI: "Exposicién de los precursores y maestros de la pintura espafiola
contempordnea", Arriba, Madrid, 13-12-51; "Se inaugura en Madrid una exposicion de pintores "pre-
cursores". Ha sido organizada por la Bienal de Arte", Espaiia, Tanger, 15-12-51; "Solo obra de pinto-
res consagrados por el tiempo. Conocieron el desprecio y la miseria", Diario de Africa, Tetuan, 15-12-
51; R.D. FARALDO: "La I Bienal Hispanoamericana de Arte. Precursores y maestros de la pintura es-
pafiola contempordnea”, Ya, Madrid, 16-12-51; FABBAD RIOS: "Alrededor de la Bienal: premios y
precursores”, Hoy, Badajoz, 11-1-52 (también publicado en Diario Regional, Valladolid, 6-1-52 ¢
Ideal, Granada, 18-1-52); GUILLOT CARRATALA: "I Bienal Hispanoamericana de Arte. Las nue-
vas salas", La Gaceta Regional, Salamanca, 6-1-52; J.CORTES: "Los maestros y precursores en la Bie-
nal", Destino, Barcelona, 26-1-52, pp.15-16; MONREAL: "Los precursores en la Bienal", El Noticiero
Universal, Barcelona, 28-3-52; E. d'ORS: "Precursores y maestros. Ecos de la Bienal", Cuadernos His-
panoamericanos n°26, Madrid, febrero 1952, pp.138-142; Carolina NONELL: "Exposicién de Precur-
sores. La obra de Pedro Nonel vista por Carolina Nonell", Correo Literario n°41, Madrid, 1-2-52,
pag.10; P.C.: "Maestros de la Pintura Moderna", Destino, Barcelona, 7-6-52. Sefialemos también, que
parte de esta muestra (las obras de Gimeno, Pidelaserra y Nonell) pasaron después a exhibirse en la
Exposicion Antolégica de la Bienal celebrada en Barcelona y, asimismo, digamos que la influencia
ejercida por la muestra de los "Precursores” pronto quedé reflejada en los panoramas de conjunto que
se comenzaron a hacer sobre el arte del siglo XX (véase, por ejemplo, el capitulo "Los precursores”
de la obra de J.A. GAYA NUNO: La pintura espaiiola en el medio siglo, Barcelona, Omega, 1952,
pp-9-27)
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La II Bienal Hispanoamericana de Arte, al sefialar los Estatutos del certamen
la posibilidad de realizacién alternativa de las ediciones en Espafia y otros paises!?,
fue celebrada en la capital cubana entre mayo y septiembre de 1954; lo que de cara a
la escena artistica espafiola le restd incidencia, aunque no fue asi para el caso cubano,
donde las actitudes de oposicién que levanté resultaron de indudable trascendencia.
Tampoco, por otro lado, puede dejarse de valorar, respecto a Espafia, lo significativo
de la continuidad con la II Bienal de la nueva orientacién de la politica artistica, asi
como el enfoque exterior del certamen, que ahora aparejaba la intencién de
convertirse en plataforma propagandistica que, aparte de mostrar asociadas las ideas
de aperturismo politico y artistico (aun con el eclecticismo orientador del certamen y
las limitaciones de la apertura politica), diera a conocer el arte espafiol del momento
en América Latina, algo que fue potenciado con el recorrido de varias exposiciones
antolégicas de esta II Bienal por Centro y Sudamérica!l.

Mas incidiendo en algunas lineas y caracteristicas destacadas de las visicitudes
de esta Bienal habanera, tan mal conocida en Espafia, digamos que, en principio, se
habia pensado que este evento artistico clausurara las celebraciones del Centenerio
Martiniano e inaugurara el Palacio-Museo Nacional de Bellas Artes que se edificaba
en La Habana, pero los retrasos en la construccién de este edificio, asi como la opo-
sicién de numerosos artistas e intelectuales cubanos a la celebracién de este "acto
franquista” entre los demads dedicados en 1953 a la memoria de Marti, hizo que el cer-

10 [ o5 Estatutos definitivos de la I Bienal sefialaban (articulo 4°) que la exposicion se celebraria "en
Madrid cada dos afios", reservdndose "el afio intermedio para la realizacién de la misma en el pais his-
panoamericano que se proponga organizarla" (Exposicion Bienal Hispanoamericana de Arte. Estatu-
tos, Madrid, Graficas Valera, s./f. [1950]; también reproducidos en el catidlogo general de I Bienal,
Op.cit. pp.XXVII-XXXII), pero tras su clausura se modificaron en el sentido de que fuera organizada
una edicién en Espaiia (sin la exclusividad de Madrid) y la sucesiva en el pais iberoamericano que
quisiera patrocinarla, regresando la siguiente edicién a la peninsula y asi sucesivamente (véase el
mismo articulo en "Estatutos de la II Bienal", reproducidos en Il Bienal Hispanoamericana de Arte.
Catdlogo General. Palacio de Bellas Artes. La Habana, 1954, La Habana, Impresora Mundial, 1954).
11 gy general, esta I Bienal contd con unos estatutos, una convocatoria, un sistema de seleccién -a
través de exposiciones preparatorias- y, en definitiva, una organizacién que, aparte de las peculiarida-
des que prestaban las dobles comisiones, juntas, jurados, etc. cubanos y espaiioles y las caracteristicas
y medios del nuevo pais, fue muy parecida a la de la Bienal de Madrid y luego a la de Barcelona. En
cuanto a la linea artistica que se dedujo de la seleccion y el fallo de su jurado, se continué la orienta-
cion iniciada en Madrid, siendo ahora el ecléctico momento en que recayeron los premios en artistas
espafioles como Ortega Muiioz, Sunyer, Pedro Flores, Manuel Humbert, Menchu Gal, Amadeo Ga-
bino, Carlos Pascual de Lara, Prieto Nespereira, José Clard, José Planes, Vazquez Moleziin, Lloréns
Artigas, Antoni Cumella, etc. y artistas americanos como Mirta Cerra, M* Teresa de la Campa, Héctor
Poleo, Glyn Jones, Carlos Sobrino, Carmelo Gonzélez, T. Ramos, A. Rodriguez Pichardo, E. Barafiano,
A. Carreilo, etc. Por otro lado, extendiendo el aspecto propagandistico -o promocinal, como se justi-
ficé- del arte espaiiol, la Bienal, tras la clausura en La Habana, fue llevada de la mano de Leopoldo
Panero, Luis Gonzélez Robles y Pedro Roselld, seleccionada y en forma de exposiciones antoldgicas, a
varios paises americanos: a la Repiblica Dominica (antoldgica celebrada en Ciudad Trujillo -Santo
Domingo- del 24 de octubre al 14 de noviembre de 1954), a Venezuela (celebrada en Caracas del 9 al
30 de enero de 1955; de donde pas6 a Mérida), a Colombia, donde recorrié sucesivamente las ciuda-
des de Bucaramanga, Medellin, Cali, Tunja y Bogotd, y, con una serie de prolongaciones, a Sao Paulo
(Brasil), a Quito (Ecuador), a Lima (Perd) y a Santiago de Chile.
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tamen retrasara su fecha de inauguracion varias veces y que practicamente perdiera en
esta ocasion su ritmo bianual.

La oposicion a que se realizara en Cuba esta segunda edicién del certamen,
empez6 a ser muy clara en octubre de 1953, cuando los artistas cubanos, encabezados
por el pintor Mario Carrefio, comenzaron a hacer oir su repudio hacia el certamen y
su intencién de no asistir al mismo. Momento también en que el director del Insti-
tuto de Cultura Hispénica y presidente de la Bienal, Alfredo Sdnchez Bella, viajaba a
la Isla intentado agilizar la organizacion y celebracién de la muestra!2. Sin embargo,
el rechazo fue acrecentdndose con la hostilidad mostrada por la revista habanera Bo-
hemia y su campafia de descrédito del certamen!3 y siguié en aumento a medida que
se acercaba el dia 28 de enero, natalicio del libertador antillano y fecha programada
para inaugurar la II Bienal Hispanoamericana y con ello dar por concluido oficial-
mente el afio de actos de celebracién del Centenario.

Los artistas cubanos mds dindmicos se unieron lanzando manifiestos y edi-
tando boletines en forma de cartel. Principalmente, como exponian en un manifiesto
firmado a finales de octubre de 1953, protestaban por la celebracion de esta Bienal
dentro de los festejos del Centenario Martiniano, por la participacién del gobierno
cubano en la financiaciéon del certamen y porque la organizacién de la muestra corres-
pondiera a un gobierno extranjero; proponiendo, a su vez, la celebracion de una "Ex-
posicién Martiniana Internacional de Arte"!4. Ademds muy pronto lograron obtener

12 y¢ase: Luis DULZAIDES NODA: "El caso de la Bienal Hispana", Pueblo, La Habana, 28-X-53; F.
JEREZ VEGUERO: "La Hispanidad en Accioén", Tiempo, La Habana, 29-X-53; Mr. BITTER: "Péngale
el cuiio”, Tiempo, La Habana, 29-X-53

13 Insistia ésta en que el "origen de la Bienal Franquista" estaba en el falangismo y un Instituto de Cul-
tura Hispdnica heredero de los afanes imperialistas del Consejo de la Hispanidad, que ahora buscaban
celebrar su segunda edicién en La Habana acaparando fondos de la Comision de Actos y Ediciones
del Centenario de Marti ("Origen de la Bienal Franquista", Bohemia n°45, La Habana, 8-XI-53). Tam-
bién Jerénimo Lamar insistié desde la misma publicacion en la finaciacion del certamen por la citada
Comisién para cerrar "con broche de oro" los actos del Centenario, pese a que los principios que de-
fendié Marti estaban en pugna con los que regian "el régimen totalitario que padece Espaiia”, lo que
habia hecho que los artistas mds destacados de Cuba hubieran decidido no concurrir a "ese evento de
indudable proyeccién de publicidad franquista”. Y terminaba aportando la opinién de varias personali-
dades entrevistas -es decir, los artistas Mario Carrefio, Amelia Peldez, Alfredo Lozano, Cundo Bermii-
dez, Jorge Arche y Guido Llinds (que hablaba en nombre del "Grupo Los Once"), la critica Gladys
Lauderman y el estudioso martiniano Gonzalo de Quesada-, quienes coincidian en considerar a la Bie-
nal como un "acto antimartiniano" y proponian que el Estado cubano convocara una "Exposicion Mar-
tiniana Internacional de Arte" de nuevo cufio y sin interferencia extranjera (J. LAMAR: "De acto anti-
martiniano califican a la Bienal de Arte Hispanoamericano", Bohemia n°47, 22-XI-53, pp.64-65 y 85)
14 El manifiesto se dirigia a La Comisién Nacional del Centenario de José Marti y lo firmaban los artis-
tas: Amelia Peldez, Cundo Bermidez, Mario Carreiio, René Portocarrero, Julio Girona, Rail Milidn,
Jorge Arche, Mariano Rodriguez, Manuel Rolddn Capaz, Alfredo Lozano, Agustin Ferndndez, Ro-
mero Arciaga, Sandu Darie, Radl Martinez, Felipe Orlando, Marta Arjona, Pablo Porras, Fayad Jamis,
Hugo Consuegra, René Avila, Guido Llinds, Luis Martin Pedro, Marcelo Pogolotti, José Mijares, Eu-
genio Rodriguez, Jesds Casagran, Francisco Antigua, Antonio Vidal, Agustin Cdrdenas, Zilia Sanchez,
Viredo, Lucia Alvarez, Manuel Couceiro, Maria Miyares, Tapia Ruano, José I. Bermudez, Jorge Ca-
macho, Enrique Moret, Luis Alonso, Domingo Ravenet, Victor Manuel, Maria Elena Jubrias, Palko
Lukacs y otros." ("No concurrirdn a la Bienal Hispanoamericana los artistas cubanos", Noticias de Arte

292



La recuperacién de la memoria vanguardista en la politica artistica ...

un amplio respaldo y adhesién de intelectuales, profesionales y artistas no sélo de La
Habana sino también de otros lugares de la Isla'>. Es mds, la solidaridad y apoyo a
los mismos se recibi6 también de los artistas de otros paises, que enviaron escritos,
manifiestos, cartas abiertas, telegramas, etc. solidarizandose con sus colegas cubanos
y expresando su repulsa hacia la celebracion de esta "iniciativa franquista", como lo
hicieron artistas mexicanos, guatemaltecos, colombianos, argentinos, chilenos, uru-
guayos y espafioles transterrados!®.

n°l1, La Habana, Oct.-Nov. 1953, pag.15 y "Protestan los artistas plasticos de Cuba" en Ultraja la Me-
moria de Marti la Bienal Hispanoamericana. BOLETIN n°l, s./l. [La Habana], s./f. [enero 19547], pag.
dnica)

Intelectuales, artistas y profesionales cubanos firmaron un escrito también dirigido a la misma Co-
misién respaldando las declaraciones e intenciones de los artistas citados, firmas entre las que se en-
contraban: Gladys Laudeman, José Ardévol, Alicia Alonso, Fernando Alonso, José Lezama Lima, Sal-
vador Bueno, Maria Teresa Freyre, Luis Amado Blanco, Conrado W. Messaguer, Harold Gramatges,
Vicentina Antuiia, Félix Pita Rodriguez, Aurelio de la Vega, Juan David, Eva Frejaville, Alberto Bolet,
Francisco Carone, Edgardo Martin, Julia Rodriguez Tomeu, José Maria Valdés Rodriguez, Marta
Frayde, Nicolds Quintana, Rail Roa, Rosa Oliva, Mario Romafiach, Argeliers Leén, Carlos Mestre, Ri-
cardo Porro, Mario Parajén, José Rodriguez Feo, Antonio Rubio, Francisco Sierra, Antonio Quintana,
Carlos Vidal, Silverio Bosch, Nilo Rodriguez, J. Pino Zitto, Juan Blanco, Néstor Almendros, Blanca Ba-
hamonde, E. Collado, J.M. Rodriguez Cruz. Ademads, el 16 de noviembre de 1953, también habia sido
hecho piiblico un manifiesto firmado por intelectuales y artistas residentes en Santiago de Cuba en
apoyo de "la justa protesta" firmado por M. Ferrer Cuevas, Francisco Ibarra, José Medina, Rafael M.
Arcilagos, Felipe Salcines, Emiliano Ramos, Pedro E. Caiias Abril, M. Pujals, M. Céspedes, Baudilio
Castellanos, Max Figueroa, Edmundo Lépez, Hilda Orosa, Rafael Grillo, José Antonio Portuondo, Ma-
nuel Alvarez, Justo Nicola, Leonardo Grifian Peralta, Angel Diez, Juan de Moya, Dulce Maria Serret,
Antonio Ferrer Cabello, Mario Perdigd, René Valdés, Gloria Garcia, J. M. Carbonell, Enrique Gay.
("Contra la Bienal Hispana", Noticias de Arte n°11, La Habana, Oct.-Nov. 1953, pig.16; "Adhesién de
Intelectuales, Artistas y Profesionales de Cuba" y "Declaracién de intelectuales y artistas de Santiago
de Cuba" en Ultraja..., Op. cit.)

Asi los artistas mexicanos y espafioles exiliados en México expresaron pronto su rechazo a la II
Bienal y apoyo a los artistas cubanos que la reprobaban, aunque separados en dos grupos: por un lado,
los "artepuristas”, como les llamé la prensa cubana, al frente de los cuales iba Rufino Tamayo y que
incluia también a artistas espaiioles (es decir, el manifiesto que enviaron a la opinién publica cubana lo
firmaban Tamayo, Carlos Mérida, Alberto Gironella, Carlos Orozco Romero, Rail Anguiano, José
Luis Cuevas, J. Gonzilez Camarena, Antonio Rodriguez Luna, Arturo Souto, Enrique Climent, José
Bartoli, Vlady, Enrique Echevarria, Machila Armida, Fernando Belain, Alfonso Michel, Francisco
Tortosa, Ramén Gaya y Héctor Xavier) y, por otro, un grupo mds ligado al realismo social (Diego Ri-
vera, David Alfaro Siqueiros, Xavier Guerrero, Leopoldo Méndez y José Chavez Morado). También
desde Guatemala un grupo de artistas (Rodolfo Galeotti Torres, Roberto Gonzilez Goyri, Rolando
Palma, Victor Manuel Aragén, Roberto Ossaye, Arturo Martinez, Dagoberto Vazquez, Juan de Dios
Gonzdlez) expresaron su rechazo al certamen en una carta abierta al pueblo de Cuba; igual lo hicie-
ron desde Colombia otro grupo de pintores (Alipio Jaramillo, Marco Ospina, Jorge Elias Triana,
Eduardo Ramirez Villamizar, Ignacio Gémez Jaramillo, Enrique Grau Araujo, Leén Cano y Jorge Mo-
reno Clavijo) y desde Argentina (Solari, Castagnino, Urruchda, Biscione, Giustozzi, Ibarra, Vigo, De-
voto), desde Chile (Carlos Sotomayor, Gregorio de la Fuente, Gustavo Poblete, Camilo Mori, Lyli Ga-
rafulic, Maria Fuentealba), desde Uruguay (Armando Gonzilez, Anhelo Hernandez, el grupo plastico
El Taller de Torres Garcia), etc. En el mismo sentido también se recibi6 un cable desde Paris apo-
yando la protesta y exposicion "antibienal" que brotd de la oposicién firmado por Pablo Picasso, Antoni
Clavé, Joaquin Peinado, Baltasar Lobo, Ismael de la Serna, Manuel Angeles Ortiz, Hernando Viiies,
Ceballos, Riba, Rovira, Mentor, Pizano y Orlando Pelayo. (Véase "Los artistas de México se adhieren
a la protesta”, Noticias de Arte n°l1, La Habana, Oct.-Nov. 1953, pdg.15; "De México", "De Guate-
mala" y "De Colombia" en Ultraja..., Op. cit.; "Los protestantes de la II Bienal en el Lyceum", Avance,
La Habana, 27-1-54; "Exposicién. Desagravio al Apéstol", Bohemia n°5, La Habana, 31-1-54; "Cable
de Picasso a los pintores cubanos que se oponen a la Bienal. Los secunda ampliamente", Tiempo, La
Habana, 9-11-54, pag.6; "Un vistazo critico sobre la Muestra del Lyceum", Avance, La Habana, 13-I1-
54; "Bienal y Antibienal", Bohemia, La Habana, 23-V-54, pp.70-72).

293



Miguel Cabaiias Bravo

Este clima de rechazo a la Bienal y los retrasos en la conclusion de la cons-
truccion del Palacio-Museo Nacional de Bellas Artes, obligaron a desplazar la fecha
del 28 de enero fijada para la inauguracion tanto del edificio y del certamen, aunque
los que se oponian a la celebracién de la II Bienal no dejaron pasar tan significativo
dia en el calendario cubano y aprovecharon para inaugurar una muestra "anti-bienal",
que se llamé "Exposicién de la Plastica Cubana Contempordnea” (popularmente se
conocié como la "Anti-Bienal"), celebrada en el Lyceum Femenino del Vedado, en
La Habana, y en la que se exhibieron mds de setenta obras de unos cuarenta y tantos
artistas cubanos, de acusada mirada hacia lo abstracto e intencién de avance!”.

No obstante, la incidencia de estos sucesos no hizo desistir a los gobiernos
cubano y espaiiol de su pretension, incluso el embajador espafiol en La Habana, Juan
Pablo Lojendio, sefialard al canciller espafiol de Asuntos Exteriores que el asunto ha-
bia contribuido beneficiosamente a crear mayor expectacion sobre la Bienal'8, Tam-
poco hizo que cejaran los "antibienalistas", quienes sumaron a la "Antibienal" de La
Habana una campaiia de protestas que llevé la exposicion del Lyceum a Santiago de
Cuba, donde fue acogida por la Universidad de Oriente, cuyo rector y bastantes profe-
sores habian hecho publico su rechazo a la II Bienal, y, mds tarde, desde aqui viajé
la muestra a Camagiiey. Aunque, en este clima de protesta ante la II Bienal, fue mds
significativa y trascendente la organizacion por la Federacién Estudiantil Universita-
ria de La Habana del Primer Festival Universitario de Arte Cubano Contemporaneo,
inaugurado el 17 de mayo -24 horas antes que la "Bienal franquista"- en los salones

17 La muestra permanecio6 abierta hasta el 14 de febrero y, entre otros artistas, en ella figuraron pinto-
res como Amelia Peldlez, René Portocarrero, Cundo Bermidez, Mario Carreifio, Julio Girona, Mariano
Rodriguez, Victor Manuel, Pogolotti, Rail Mijares, Martinez Pedro, Felipe Orlando, Sandui Darie...,
escultores como Alfredo Lozano, Eugenio Rodriguez, Pablo Porras, Jesus Casagran, Enrique Moret,
Lucia Alvarez, Maria Miyares..., ceramistas como Marifa Arjona y Maria Elena Jubria o grupos como
el joven y destacado de "Los Once" (integrado por Guido Llinds, René Avila, Hugo Consuegra, Fayad
Jamis, Raidl Martinez, José 1. Bermidez, Tomas Oliva, Antonio Vidal, Viredo, Francisco Antigua y
Agustin Cardenas); artistas con los que también se solidarizaron los misicos y escritores ofreciendo
con igual intencidén conciertos y recitales. (Véase: "Los protestantes...", Art. cit., 27-1-54; "Exposicion.
Desagravio...", Art. cit., 31-1-54; Salvador BUENO: "Los artistas cubanos rinden homenaje a Marti",
Carteles n°6, La Habana, 7-11-54, pp.34-35 y 92; A. AUGIER: "Los Anti-Bienalistas en el Lyceum. La
Exposicién de la Plastica Cubana en Homenaje a José Marti" y Jorge MANACH: "Plastica cubana en
el Lyceum (A guisa de preludio)”, Bohemia n°6, La Habana, 7-11-54, pp.12-14 y 77; "Un vistazo cri-
tico...", Art. cit., 13-11-54; J. MANACH: "Algo mds sobre la exposicion del Lyceum", Bohemia n°7, La
Habana, 14-11-54, pp.57 y 97-98)

Sefialaba el embajador en uno de sus despachos que la "Antibienal" no habia tenido "éxito de pu-
blico ni de critica", pese a que algunas de las versiones de los diarios y revistas sostuvieran lo contra-
rio; afladiendo: "Salvo algunas excepciones, las manifestaciones de arte abstracto han sido de condi-
cién mediocre y carentes, en la inmensa mayoria de los casos, de sinceridad./ Creo que todo este inci-
dente -la campaiia y la exposicién a que me refiero y el pequeiio ruido producido en torno- contribuirda
a aumentar la expectacién por la Segunda Bienal y seguramente también al éxito de la excelente pin-
tura que espero se presente en ella." (Despacho n°34 de fecha 19-1I-54 del embajador de Espafia en
La Habana; AMAE, Leg. R-4262, Exp.11, copia en AGA, Secc. AA.EE., Caja 5379)
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de la Facultad de Derecho de la Universidad de La Habana, donde se exhibieron, antes
de ser clausurado el 4 de junio, obras de cuarenta y dos artistas!®.

Con todo -y a pesar del considerable apoyo y adhesién que tuvieron los actos
y exposiciones "antibienal"- no se logré evitar que se celebrara la II Bienal Hispano-
americana en La Habana y, aunque sus organizadores se vieron obligados a retrasar
en varias ocasiones la fecha anunciada?’, la exposici6n fue inaugurada el 18 de mayo
por el presidente de la Republica, el general Fulgencio Batista. Los partidarios del
certamen, sin dejar de lamentar las ausencias, arguyeron en su defensa, como lo hacia
el ministro cubano de Educacién, Francisco Ichaso, tanto la neutralidad politica de la
cultura y el arte como la especial vinculacién entre América y Espafia®!.

La postura oficial, aplicando ciertas medidas, finalmente obtuvo la participa-
cién de un nimero de artistas cubanos realmente muy elevado?2. Con ello, en buena

19 véase "Bienal y Antibienal", Art. cit., pdg.71; "Festival Universitario de Arte. Contra una maniobra
imperialismo franquista" Espafia Republicana, Buenos Aires, 30-VII-54, pag.5. Sobre la actuacién an-
tibienal en general véase también las referencias de Silvia AMBROSINI: "La Bienal Panamericana de
Cuba y el Apoéstol Marti", Ver y Estimar serie 2, n°l, Buenos Aires, Nov. 1954, pag.13; Martha de
CASTRO: El arte en Cuba, Miamai, Ediciones Universal, 1970, pdg.60 y Adelaida de JUAN: Pintura
cubana. Temas y variaciones, México D.F., UN.AM., 1980, pp.57-58

20 Cyando se vio la dificultad de inaugurar la Bienal en 1953, se proyect6 la fecha referida del 28 de
enero de 1954, luego se di6 la del 24 de febrero, mas tarde la del 10 de marzo y, finalmente, la del 18
de mayo, en la que fue inaugurada. El principal factor de los desplazamientos de fecha fue el retraso
en la construccion del Palacio-Museo de Bellas Artes, obra del arquitecto Alfonso Rodriguez Pichardo
(Gran Premio de Arquitectura de la II Bienal), cuya terminacion se encomendé a la Comisién del
Centenario de Marti. Ya el presidente Batista habia inaugurado simbélicamente el Museo el 28 de
enero, al clausurar el Afio Martiniano, pero la inauguracién real no tuvo lugar hasta el 18 de mayo
f&unto a la de la II Bienal.

I g magnitud y transcendencia -sefialé- de este evento sélo pueden ser negadas por una furibunda
pasién sectaria. Los cuadros, las esculturas, las piezas de cerdmica, los proyectos arquitecténicos que
se exhiben en esta Bienal no responden a ninguna tendencia politica. La misma pluralidad que se ad-
vierte en los estilos, se advierte en los temas, y existe con toda seguridad en la mente, en la sensibilidad
y en la conciencia de los expositores. Me parece absurdo abscribir a un régimen determinado a los ar-
tistas y a los hombres de letras... Pedirle [al artista] cuentas porque realice su obra bajo este régimen o
bajo el otro y condenarlo al ostracismo porque no vive en una determinada atmésfera civica, consti-
tuye la mayor de las injusticias. (...). Las diferencias de cardcter politico no pueden cortar las relacio-
nes entre pueblos y mucho menos las relaciones culturales./ La politica pasa, el espiritu queda. A des-
pecho de todos los alejamientos circunstanciales, Espafia y nuestra América forman parte de un mismo
orbe cultural. Unicamente no lo reconocen asi los que quisieran ver a nuestro continente invadido por
otra cultura, por una cultura no cristiana, no grecorromana, no heredera de Espafia, y que tendria
siempre para nuestros cuerpos y para nuestras almas un cardcter postizo e inmovilizador./ Es penoso
que en esta Segunda Bienal, donde hay envios excelentes, no estén representados, por escripulos poli-
ticos, algunos de nuestros buenos pintores y escultores. No es imputable el hecho a los organizadores.
La convocatoria se hizo con toda liberalidad. A nadie se le ha preguntado por su filiacion ideoldgica
para admitirle una obra" (F. ICHASO: "Acotaciones. Museo y Bienal", Diario de la Marina, La Ha-
bana, 20-V-54. En sentido parejo véase Gaston BAQUERO: "La inauguracién de la II Bienal Hispa-
noamericana de Arte", Diario de la Marina, 18-5-54; Miguel de MARCOS: "Itinerario. Biografia de un
Museo", Diario de la Marina, La Habana, 20-V-54; Adela JAUME: "El Museo, la Bienal de Arte y el
Presidente, general Batista", Diario de la Marina, La Habana, 20-V-54

No se consiguid, con todo, que concurrieran entre las casi dos mil obras reunidas las de algunos de
los mds interesantes artistas cubanos del momento por las razones comentadas, vacio semejente al que,
recordando las mayores oposiciones, también dejaron los artistas mexicanos y espafioles exiliados en
México. Por el contrario, si se logré que participara en esta II Bienal Hispanoamericana un notable
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parte no se hacia sino seguir la ténica de bisqueda de éxito numérico en presentacién
de artistas y obras que ya habia empleado la I Bienal; aunque ademas se habian agre-
gado al certamen nuevos incentivos que, al tiempo que intentaban darle mayor pres-
tigio nacional, hicieron aumentar la participacién. Es decir, tal se prentendié con la
unién a la Bienal del VII Sal6n Nacional de Arte de Cuba y las retrospectivas de los
artistas cubanos fallecidos Armando G. Menocal, Fidelio Ponce de Le6n y Leopoldo
Romafiach, quienes tuvieron una sala cada uno, con las que se incidia en dar mayor
sentido nacional a la Bienal y a las que no dej6 de referirse el ministro cubano?3.
Con estas retrospectivas, ademads, se perseguia dejar constancia no sélo de la memo-
ria artistica que iba conformando el joven pais, sino también del punto de donde
arrancaba la formacién de sus nuevas generaciones. También se continuaba asi, pues,
con la linea emprendida en la I Bienal, aunque priorizando ahora la actuacién en el
panorama cubano, que la misma oposicién mostrada por los artistas a la celebracién
de la nueva edicién de la Bienal en Cuba habia hecho mds necesaria, dejando poca ca-
bida a esa funcién rememoradora en la representacién espafiola, que, pese a todo, in-
trodujo dos de las mds significativas obras de Pablo Gargallo.

El hecho de que estas obras aparecieran en la Bienal de La Habana, aunque pa-
recia un poco forzado al tratarse de una representacion del artista tan exigua, no era,
sin embargo, casual, sino que obedecia a las gestiones de Leopoldo Panero,
secretario general de la Bienal, por dotar a esta segunda edicién del certamen de una
seccion de arte retrospectivo en el mismo sentido que lo habia tenido la primera
edicién, cuyos buenos resultados recomendaban seguir con la linea emprendida en
este sentido. Por otro lado, también la Bienal madrilefia habia exhibido alguna
exposicién retrospectiva enviada entre la representacién oficial de los paises
invitados, como fue el caso del pintor boliviano Cecilio Guman de Rojas, del que se
mostraron casi cuarenta obras?4, lo que ahora contribufa a justificar el que la
representacion espafiola llevada a Cuba se hiciera acompafiar por alguna obra
retrospectiva. Aunque no era necesaria demasiada insistencia, puesto que,
recordemos, no hacfa mucho habia pasado por La Habana, conducida por el grabador
Julio Prieto Nespereira e inserta en los actos de celebracion del Centenario de Marti,
la exposicién dedicada a Goya y el grabado espafiol contempordneo, con la que al
igual que se habia recurrido al aragonés en la I Bienal, nuevamente este pintor habia

grupo de artistas espaiioles exilidos o residentes en Paris (y alli estuvieron Oscar Dominguez, Pedro
Flores, Ginés Liebana, Xavier Oriach, Emilio Grau Sala, Francisco Alcaraz, Francisco Boadella, Juan
A. Roda, Maria Girona, M. Andreu, Alejo Hinsberger, A. Martin Romo, A. Uria Monzén, Xavier Va-
1ls, August Puig, J.L. Rey-Vila, Vidal Quadras, Carlos Garcia Gonzdlez y Carlos Sansegundo) e incluso
alguna de las recompensas mds altas que ofrecia el certamen -el Gran Premio Ciudad de La Habana-
recayé en Pedro Flores.

23 E. ICHASO: Art. cit., 20-V-54

24 yéase el catdlogo general de la I Bienal, Op. cit., pp.11 y 207-209 y M. CABANAS: La primera...,
Op. cit., pp.910-911
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servido de avanzadilla y carta de presentacion, de acreditador de una tradicion artistica
de avanzada y prestigiador del arte espafiol del momento al que se le unia.?>

En cualquier caso, las gestiones referidas de Leopoldo Panero por dotar a la
Bienal de La Habana de una seccidn retrospectiva que continuara la linea que se habia
emprendido en la primera edicién con la exposicion de los "Precursores”, dieron
como resultado la obtencién de dos esculturas de Pablo Gargallo que su viuda, Ma-
gali Tartanson, ademas regalé al Estado espaifiol, como a finales de 1953 exponia el
director del Instituto de Cultura Hispanica, Alfredo Sédnchez Bella, al encargado de
negocios de Espafia a.i. en Washington, Eduardo Propper de Callejon, rogandole que
tomara en sus manos el asunto:

La sefiora viuda de Gargallo -decia Sénchez Bella-, que reside en Paris,
195 rue Vaugirard, escribe contestando a unas gestiones del Secretario de la
Bienal Hispanoamericana de Arte, ofreciendo generosamente dos obras de su
difunto marido, ambas propiedad suya, que se encuentran en la Galeria
Passedoit, 121 East 57 Street de New York. La sefiora de Gargallo ofrece estas
importantisimas piezas para la Bienal y desearia al regreso de Cuba hacer
entrega de ellas al Gobierno espafiol, como homenaje a la obra de su esposo.

Tenemos el mayor interés en conseguir esto 'y por este motivo me atrevo
a solicitar su ayuda y buenos oficios, ya que la Bienal se inaugurard el dia 28
del préximo mes de enero, en La Habana.?®

Propper de Callején pronto se puso en contacto con el consul general de Es-
pafia en Nueva York, Romén de la Presilla, encargandole poner la mayor diligencia
en este tema?’. Este, dando gran importancia al asunto, rapidamente comenzé las
gestiones que indicaba Sdnchez Bella respecto a las obras de Gargallo, que efectiva-
mente, se encontraban en la Galeria Passedoit de Nueva York, la cual habia inaugu-
rado una exposicién con ellas en 195128; y, a principios de enero de 1954, ya sefia-
laba a Juan Pablo Lojendio, embajador de Espana en La Habana, sobre su actividad:

Por la copia de la carta que Sdnchez Bella dirige a Propper
comprenderds el alcance, e interés que al parecer tiene el asunto que en la
misma expone, y asi me lo ha dado a entender nuestro compaiiero en

25 Viéase nota n° 6

6 Afiadia Sanchez Bella, que no creia que existieran dificultades respecto al transporte "ya que los
barcos de la Trasatlantica pueden recogerlo a su paso por ahi", asi como que la viuda de Gargallo les
comunicaba en su carta que "ha escrito a la Sta. Passedoit para prevenirla de la visita de alguna per-
sona delegada de la Embajada de Espaiia en Washington y comunicarla su completo acuerdo, para
que den toda clase de facilidades en este sentido”, terminando con el ruego de que se hiciera cargo del
asunto (Carta del director del Instituto de Cultura Hispdnica de fecha 23-XII-1953 al encargado de
negocios de Espafia en Washington. AGA, Secc. AA EE., Caja 5379)
270ficio de fecha 8-1-1954 del encargando de negocios de Espaiia en Washington dirigido al cénsul
general de Espafia en Nueva York, en el que alude a su inmediata conversacion telefénica y adjunta
copia de la carta de Sanchez Bella de fecha 23-XII-1953. (AGA, Secc. AAEE., Caja 5379)
ZSGargall(). Two Bronzes, New York, Passedoit Gallery, diciembre 1951-enero 1952
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conversacion teleféonica desde Washington a fin de que procediese con la
mayor diligencia.

Personalmente visité a la propietaria de la Galeria Passedoit, y pude
ver las dos obras de las que es autor el difunto Sr. Gargallo, y actualmente
propietaria su viuda quien por lo visto las cede para su exhibicién en la
Bienal, y posteriormente hace donacién al Estado Espafiol. Tratase de dos
esculturas en bronce.

La Srta. Passedoit no ha puesto inconveniente en entregar las
esculturas que se hallan actualmente en el taller del embalador, y
transportista, quien una vez terminado el trabajo las transladard al puerto
para su entrega a la compariia de navegacion. La citada sefiorita manifesté el
al parecer justo deseo de que le fueran reintegrados ciertos gastos que la
misma ha hecho, por el depdsito en su casa durante dos afos de las esculturas,
asi como los de propaganda, fotografias, etc., para tratar de conseguir su
venta como parece fué proposito de la Sra. Viuda de Gargallo. La misma ha
estimado en $200.00 el importe de aquéllos gastos.

Ayer hablé con Sdanchez Bella por teléfono para darle cuenta, y obtener
de él la correspondiente autorizacion, tanto de la mencionada cifra, como de
los gastos que pueda ocasionar el embalaje, transporte al muelle, y el envio a
La Habana, y desde luego me pidio que adelantase los fondos necesarios que
serdn reintegrados inmediatamente.

Como no es posible embarcar las dos cajas en los barcos de la
Trasatldntica porque ambos, el "Guadalupe" y el "Covadonga", se encuentran
rumbo a Espafia, probablemente se embarcardn en el "Bahia de Nipe" pasado
mafiana viernes 15, y de ser asi llegardn a La Habana antes de la
inauguracion de la Bienal. Sdnchez Bella me decia ayer que aunque aunque
llegaran después de la inauguracién no tenia especial importancia, pero
entiendo que si es posible, si no surge dificultad o contratiempo en su envio, es
mejor que estén ahi a debido tiempo.?®

Y efectivamente, tres dfas después y tras haber consultado al ministro espafiol
de Asuntos Exteriores si autorizaba el anticipo de los gastos®, el c6nsul de Espafa
en Nueva York telegrafiaba al embajador en La Habana comunicdndole que el dia an-
terior habia salido el vapor Bahia de Nipe con dos cajas que contenian las obras refe-
ridas de Gargallo y que llegarian a La Habana el 19 de enero®!. La inauguracién del

29 También se referia el consul en su carta al envio de las obras, considerando que para obviarse las
dificultades y trdmites del envio directo a la direccién de Bienal habanera era "preferible que el remi-
tente sea el Consul General de Espafia en Nueva York y el destinatario el Embajador de Espafia en
Cuba"; asi como le anunciaba que hacia preceder esta carta para que estuviera "debidamente infor-
mado y como complemento a lo que probablemente te habra dicho Sénchez Bella" y que le confirma-
ria por telegrama el barco y fecha exacta de salida de las cajas para que estuviera al tanto de retirar-
las y hacer entrega de ellas a la Bienal (Carta de fecha 13-1-1954 del cénsul general de Espafia en
Nueva York al embajador de Espafia en La Habana. AGA, Secc. AA.EE., Caja 5379)

30 Asi, consultaba al ministro en el telegrama urgente de fecha 13-1-1954: "Debiendo proceder emba-
laje y embarque obras Escultor Gargallo que figurardn Bienal Habana ruego V.E. me telegrafie si au-
toriza anticipo gastos que sefior Sanchez Bella aprueba y ofrece reintegrar.-PRESILLA" (AMAE,
Leg. R-4263, Exp.11)

31 Telegrama fechado 16-1-1954 del cénsul de Espaiia en Nueva York al embajador de Espafia en La
Habana (AGA, Secc. AA.EE., Caja 5379)
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certamen hubo de retrasarse en varias ocasiones, como ya hemos sefialado, no obs-
tante, cuando se produjo ésta el 18 de mayo, alli estaban los dos grandes bronces de
Pablo Gargallo: "Gran Profeta" y "Urano". Ambas obras, que se hallan entre las mas
importantes realizadas por el escultor aragonés, entre cuya produccién y etapas diga-
mos que representan -como las ha caracterizado Ordéiiez Fernandez- "la conquista del
bronce y la posteridad"32, y que a la vez son en tamafio dos de las piezas de mayores
dimensiones y envergadura realizadas por el artista®3, a partir de su exhibicién en
Cuba se afiadiririan a la coleccion estatal espafiola, (tan exigua, por otra parte, en
obras de arte contemporaneo de la vanguardia formada fuera de nuestras fronteras -lo
que, a su vez, convertian a estas realizaciones en mds interesantes, pero también en
mds proclives a su exhibicién y uso con fines politicos-), que las abscribird al Mu-
seo de Arte Contemporaneo de Madrid, siguiendo sus pasos hasta su instalacién ac-
tual en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa.

En la Bienal de La Habana, con todo, no se dedicé una seccién especial,
como obra retrospectiva, a las esculturas exhibidas de Pablo Gargallo, sino que se
intercalon entre el conjunto de la abundante representacion espafiola en la II Bienal,
aunque especificdndose tanto en el Catdlogo de la muestra espafiola, como el propio
Catdlogo general de la II Bienal, que estas obras estaban fuera de concurso®. Era,
pues, tan solo un apunte -aunque muy visible por la dimensién material de las
esculturas- sobre esa funcion rememoradora y de engarce con el arte avanzado de
anteguerra en la que venimos insistiendo; pues la presentacién y lectura del hecho en
La Habana -que se producia incluso antes de incidir en Espaifia-, acaso no precisaba de
mayores ahondamientos en esa vieja vanguardia espafiola, mientras que el paso de tal
funcién por la peninsula se habia revelado como muy productivo, por lo que no iba
a estar de mds una nueva insistencia, esta mds prédiga en nimero obras del aragonés
que el pequefio asomo por la isla caribefia, cuando se realice la siguiente Bienal en
Barcelona.

32 Rafacl FERNANDEZ ORDONEZ: "Pablo Gargallo y la nueva edad de los metales" en el catdlogo
de la exposicion Gargallo: La nueva..., Op. cit., pag.28

33 Ambas obras fueron producidas en 1933, realizdndose siete ejemplares en bronce de cada una. El
"Gran profeta" mide aproximadamente 233x75x54cm. (ejemplar 7/7, Museo Nacional Centro de Arte
Reina Soffa. Otras versiones: Mussée Nacional d'Arte Moderne, Paris -1/7-; Museo al Aire Libre del
Dr. Palacios, Caracas -2/7-; Middelheim Park -3/7-; Museum of Art, Baltimore -4/7-; Fundacién
Hirshhron, Greenwich -5/7-; Coleccién particular, Paris -6/7-); el "Urano" tiene unas dimensiones
aproximadas de 80x112x30cm. (Véanse las catalogaciones d¢ ORDONEZ FERNANDEZ, asientos
n°77 y n°88 en Ibidem, pp.182-185 y 192-193 y Pierrette ANGUERA-GARGALLO, asientos n°152 y
n°154 en Pablo Gargallo, Op. cit., pp.158-159)

34 Ambos catdlogos hacen el siguiente asiento: "GARGALLO, Pablo (fuera de concurso)./ Nacié en
Maella (Zaragoza), 1881; murié en 1934:/ -676 bis. Gran Profeta (bronce)/ -677 bis. Urano
(bronce)". (Catdlogo de la muestra espaiiola en la II Bienal Hispanoamericana de Arte. La Habana
1954, Madrid, Gréficas Valera, s./a. [1953-1954 7, pag.69 y II Bienal..., Op. cit., pag.142)
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Esta Bienal Hispanoamericana, tercera y ultima de las que pudieron llevarse a
efecto, fue celebrada en la Ciudad Condal entre el 24 de septiembre de 1955, dia de la
barcelonesa festividad de la Merced y en el que un nuevo discurso del ministro de
Educacién Nacional, Joaquin Ruiz Giménez, la dej6 inaugurada, y el 26 de enero de
1956, fecha de su clausura y a partir de la cual se comenzard a preparar la exposicién
antoldgica que sigui6 a la misma, realizada en Ginebra (Suiza), entre el 17 de marzo
y el 6 de mayo de 1956%.

La III Bienal, que como las demds no dejé de ser conflictiva en cuanto a la
participacion de los artistas, por otro lado afiadié al certamen perspectivas de nuevo
cufio como la celebracion de un festival de Documentales de Arte y la exhibicién de
una seleccién de los fondos del MOMA de Nueva York, a la vez que, no obstante,
también insistié en la linea seguida por las anteriores Bienales con la organizacion
de una nueva exposicién de "Precursores” y la suma al certamen de las exhibiciones
del Legado Cambg y el VIII Salén de Octubre (hechos a los que se podria hallar un
correlato precedente en las muestras de "precursores”, las del mismo Goya o el
agregado del VII Salon Nacional de Arte de Cuba en las anteriores ediciones del

35Digamos también que esta III Bienal fue la mejor de todas las celebradas en cuanto a calidad de lo
expuesto. Nuevamente, como en las anteriores ediciones, se sucedieron en su organizacion estatutos,
convocatorias, juntas, jurados, exposiciones preparatorias de seleccién, etc. La ecléctica linea artistica
de las primeras Bienales intent6 ser superada, aunque pese al tono mds avanzado sigui6 persistiendo
como norma de seleccién. Fue, por otro lado, el momento de los premios concedidos a artistas espafio-
les como Angel Ferrant, Pablo Serrano, Sebastian Badia, Zabaleta, Francisco Lozano, Antoni Tapies,
Manuel Capdevilla, Xavier Valls, Juan Roda, Menchu Gal, José M* Labra, Ricardo Macarrén, Mundé,
Jordi Mercadé, Molina Sdanchez, Vela Zanetti, Francisco Gali, Delly Tejero, Juan José Tharrats, José
Hurtuna, José M* Bosch Aymerich, Muiioz Monasterio, Robles Giménez, Antonio Perpiiia, etc. y a ar-
tistas americanos como Oswaldo Guayasamin, Alejandro Obregén, Antonio Valencia, Francisco Car-
denas, Fernando Botero, Judith Marquez, Cecilia Porras, Galo Gaecio, Bosch Roger, Rosado, José
Echeve, Magdaleno, De la Mora, Javier Busquet, Franz Heet, etc. Asimismo afiadamos que esta III
Bienal supo rodearse de importantes incentivos y actractivos complementarios, pues al concurso se
sumé un Festival de Documentales de Arte, una interesante seleccién de los fondos del Museum of
Modern Art de Nueva York, la exposicién "Precursores y Maestros de la Pintura y Escultura Contem-
poraneas”, la muestra del VIII Salon de Octubre, la exposicion del Legado Cambd, etc. Con todo, de la
edicién ha trascendido especialmente entre la historiografia espaiiola, quedando casi como un tépico
en su caracterizacion, la aparicion en ella del informalismo, singularmente de la mano de Tapies, que
presenté entonces algunas de sus mds recientes pinturas matéricas, aunque en conjunto la Bienal bar-
celonesa principalmente significé el triunfo en Espaiia de las tendencias abstractas y su pleno recono-
cimiento oficial. Finalmente, entre los catdlogos mas interesantes producidos por la III Bienal y sus
muestras retrospectivas y antoldgicas, citemos: /II Bienal Hispanoamericana de Arte. Catdlogo Oficial.
Barcelona, Palacio Municipal de Exposiciones, 24 de septiembre 1955 - 6 de Enero 1956, Barcelona,
Imprenta Vélez, 1955; Il Bienal Hispanoamericana de Arte. Precursores y Maestros de la Pintura 'y
Escultura Contempordnea. Blanes, Blanes Viale, Barradas, Figari, Gargallo, Hugue, Nonell, Olasagasti,
Orozco, Picasso, Roig y Torres Garcia, Barcelona, Imprenta Vélez, diciembre de 1955 (con introduc-
ciones a los artistas de Angel Marsa, Lloréns Artigas, Rafael Benet, Sanchez Camargo, Santos Torroe-
1la, Juan Cortés y José M* Sucre); IIl Bienal Hispanoamericana de Arte. 8 Salon de Octubre, Barce-
lona, Imp. Tharrats, 1955; III Bienal Hispanoamericana de Arte. El arte moderno en los Estados Uni-
dos. Seleccion de las colecciones del Museum of Modern Art, Nueva York. Palacio de la Virreina y
Museo de Arte Moderno. Barcelona 24 Septiembre -24 Octubre 1955, Barcelona, Insdustrias Graficas
Seix Barral Hnos., 1955; Picasso et l'art contemporain Hispano-Americain. Picasso, Nonell, Manolo.
Sélection de la Ille. Biennale Hispano-Americaine. Genéve, Musée d'Art et d'Histoire, du 17 Mars au
6 Mai 1956, Geneve, Imp. Populaires, s./a. (1956).
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certamen). El despliegue de actividades de la edicién barcelonesa necesitd, con todo,
de espacios materiales de celebracién que, aparte del Palacio Municipal de
Exposiciones del Parque de la Ciudadela, donde se instal6 la obra concursante de la
Bienal, también recurri6 a otros emplazamientos para las muestras complementarias
y retrospectivas, especialmente al Palacio de la Virreina, donde se presentaron
sucesivamente la seleccion del museo neoyorquino y la exposiciéon de los
"Precursores”, y a la Capilla de Santa Agueda y el Salén Tinell, donde se instal el
Legado Cambo.

En la actividad complementaria que exhibié la Bienal, ademas, no hubo des-
preocupacion ni descuido de lo oficial, sino que, antes bien, ésta obedecié a un plan
meditado que intentaba imprimir un claro sentido tanto a novedades del tipo de la
muestra de documentales de arte, los cuales podian servir de ejemplo para la prepara-
cién espaiiola de "materiales semejantes", como a las exposiciones retrospectivas que
se planeaba insertar, tal como la de la Coleccién Cambd, que se mostraria dentro de
la Bienal como un argumento mds sobre las preocupaciones del gobierno espaiiol
tanto por el arte antiguo como el moderno. Hechos que, previamente a la inaugura-
cion de la Bienal, fueron expuestos con precisién por el ministro espafiol de Asuntos
Exteriores, Alberto Martin Artajo, en una carta dirigida al alcalde de Barcelona, An-
tonio Marfa Simarro, donde, tras felicitarle por la buena marcha de los trabajos pre-
paratorios, le indicaba:

De dos problemas, sin embargo, quisiera yo hablarle en relacion con
este asunto. Es el primero, la conveniencia y hasta la necesidad de que se
habilite el salon de sesiones de la antigua "Generalitat” que existe en el
Palacio de Exposiciones del Parque de la Ciudadela, que ustedes estdn
adaptando y que, segiin me dicen, con leves retoques se encuentra en excelentes
condiciones para que pueda ser sala en donde se realice la sesion inaugural.
Sanchez Bella me manifiesta que piensan que, a lo largo de las semanas de
duracién de la Muestra, desean exponer a los visitantes un panorama de los
mds selectos documentales de arte que actualmente se han realizado por los
principales paises del mundo, con objeto de que sean para nosotros leccién y
estimulo para preparar materiales semejantes, y piensan que ningun sitio mds
adecuado que esta sala para la realizacion de tal cometido. Por lo que me
dicen, el costo de adaptacionseria minimo, y por ello seria muy conveniente el
que usted diera ordenes de que se pusiesen inmediatamente a trabajar en esta
tarea.

Un segundo problema, no menos importante, es el buscar la coyuntura
favorable para la inauguracion solemne del "Legado Cambé". Si la III Bienal
Hispanoamericana, como me dicen, va a inaugurarse el 24 de setiembre, bajo
la presidencia del Ministro de Educacion, la exposicion del "Legado Cambd”
podria inaugurarse bajo la presidencia del Jefe del Estado al segundo o tercer
dia de su llegada a Barcelona. Para evitar, sin embargo, manifestaciones
politicas improcedentes (que segiin me dice Sdnchez Bella a usted también le
preocupan), seria conveniente que, desde el mismo dia siguiente a la
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inauguracion, la entrada a la exposicion del "Legado Cambé" se hiciera por
un billete unico de la Bienal Hispanoamericana de Arte, o sea, que se

z1

consideraria la exposicion del "Legado Cambd" como una retrospectiva mds
de las que se organicen coincidiendo con la Muestra Hispanoamericana de
Arte Contempordneo. De ese modo las cosas quedarian en su justo lugar.
Todo, absolutamente todo lo que se expusiera en el Palacio de la Virreina
como cuanto pueda contemplarse en el Palacio de la Ciudadela, serian
manifestaciones artisticas varias y una sola y unica realidad: la preocupacion
del Gobierno espariol por las manifestaciones artisticas de todas las épocas y
de todas las procedencias.

Confio en que coincidiremos en la vision conjunta de estos problemas.
En tong caso, no queria dejar pasar un dia mds sin expresarle mis puntos de
vista.”

Mas dejando aparte los cdlculos oficiales sobre el documental artistico como
sistema propagandistico, asi como relegando para una préxima ocasion el caso de la
exposicion del Legado Cambd, que buscaba desde hacia tiempo la oportunidad de su
exhibicién y pudo hallarla ahora al amparo de la proteccién ministerial y tomando
una funcién més o menos semejante a la introducida por la retrospectiva de Goya en
la I Bienal, aunque en definitiva el caso reviste unas peculiridades propias dignas de
un estudio aparte?’; especialmente nos interesa entre las iniciativas de la III Bienal la
exposicion de "Precursores y Maestros de la Pintura y Escultura Contemporaneas”,
titulo bajo el cual, de forma conjunta la Bienal barcelonesa presenté a finales de afio
una serie de pequefias muestras retrospectivas de Nonell, Picasso, Torres Garcia, Ba-
rradas, Orozco, Figari, Manolo Hugue, Gargallo, Blanes, Blanes Viale, Olasagasti y
Roig. De forma general, con ello incidia en la funcién de recuperacién de una memo-
ria artistica de avanzada, que ahora pretendia no ser sélo espafiola o cubana, sino te-
ner cierta extension iberoamericana al presentar también figuras como los pintores
uruguayos Joaquin Torres Garcia, Rafael Barradas, Pedro Figari, Juan Manuel Blanes
y Pedro Blanes Viale o al pintor mexicano -cuya intencién de exhibicion dentro del

36 Carta fechada 12-VII-1955 del ministro de Asuntos Exteriores al alcalde del Ayuntamiento de Bar-
celona (AMAE, Leg. R-4839, Exp.11)

37 Sobre los azares y contratiempos del Legado véase Ramén GUARDANS: "Origen y visicitudes de
la Coleccién Cambé" en Coleccion Cambo, Madrid, Museo del Prado, 9 Oct./31 Dic. 1990, pp.49-65
(Segiin Guardans: "Hubo una renuencia politica local a dar el paso que indefectiblemente comportaria
un homenaje publico y multitudinario a Cambé. La resistencia cicatera y hosca fue vencida con habili-
dad y altura de miras por Joaquin Ruiz Giménez, Ministro de Educacién, que aproveché la presencia
del Jefe del Estado en Barcelona en Octubre de 1955 y provocé que fuera él mismo quien presidiera el
acto de entrega a la ciudad", pag.64). Sobre la inauguracién del Legado por Franco en la III Bienal,
véase: "La estancia de Sus Excelencias el Jefe del Estado y Sefiora. El Caudillo, en la tarde de ayer,
presidi6 la apertura de la Exposicién de cuadros del "Legado Camb6", La Vanguardia Espaiiola,
Barcelona, 14-X-55, pag.1; Joaquin MONTANER: "El Jefe del Estado y su esposa inauguraron ayer la
exposicion del Legado Cambé", Abc, Madrid, 14-X-55, pp.3 y 32; F. VAZQUEZ-PRADA: "El Caudillo
inaugura en Barcelona la Exposicién del Legado Camb6", Arriba, Madrid, 14-X-55, pp.1 y 8; M. VI-
GIL Y VAZQUEZ: "Franco inaugura la exposicién del legado Cambé", Ya, Madrid, 14-X-55, pp.1 y 2
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marco de la I Bienal habfa resultado totalmente fustrada- José Clemente Orozco38;
aunque también casos como el de Olasagasti introducian la ocasién de homenajerar a
artistas recientemente fallecidos o el de Picasso a artistas vivos de indiscutible in-
fluencia en el arte vanguardista -incluso pese a oposiciones como la manifestada por
el malaguefio en las anteriores Bienales Hispanoamericanas-. Cerca del circulo de
este ultimo famoso pintor y de la formacién catalana y francesa, se encontraban
especialmente el resto de los artistas espaiioles resaltados por la muestra barcelonesa
de "Precursores", aunque queremos aludir singularmente al caso del escultor
Gargallo, en quien nos hemos fijado como ejemplo de esa funcién rememoradora que
estaba aplicando la politica artistica oficial de los afios cincuenta.

Este Gargallo era presentado ahora con mayor amplitud que en La Habana,
exhibiéndose quince de sus mds destacadas obras, que incluian los dos grandes bron-
ces donados por su viuda y expuestos en la Bienal de Cuba y otras obras en su
mayor parte propiedad de los Museos Municipales de Arte de Barcelona y el Museo
de Arte Contempordneo de Madrid?. No era extrafio, pues, que José Cam6n Aznar,
director de la revista Goya, abriera el nimero extraordinario que dedicé esta publica-
cién a la III Bienal, precisamente refiriéndose a la muestra de los "Precursores" y en
especial a Gargallo. Y asf, tras consignar "el acierto de hacer preceder este conjunto
de modernidades reunidas en la Bienal Hispanoamericana de los artistas que las han
hecho posibles", afiadia el critico y catedratico madrilefio:

Y en esta presentacion de precursores hispdnicos, advertimos que la
garra genial de estos maestros -Gargallo, Julio Gonzdlez, Manolo, en
escultura- sigue palpitando con entera contemporaneidad e incluso llegando
mucho mds alld que las intenciones de los escultores vivos.

Ante nosotros se encuentra uno de los maestros que mds trascendencia
han tenido en la pldstica moderna. Gargallo se incorpora a los artistas que
han realizado la transformacién mds radical del modelado escultérico desde
las épocas cldsicas. Y gracias a sus intuiciones el arte moderno ha podido

38 Ademds de la introduccién a cada uno de estos artistas en el catdlogo citado de la muestra de Pre-
cursores, véase como vision de conjunto sobre estos "precursores” americanos, José M* MORENO
GALVAN: "Entre Orozco y Torres Garcia", Goya n°8, Madrid, Sep.-Oct. 1955, pp.93-98

I g catdlogo de la muestra retrospectiva, en el que Gargallo era introducido por el J. Lloréns Artigas,
gran amigo del escultor, relacionaba -aunque advirtamos que con numerosos y evidentes errores- las
siguientes obras: 1.PROFETA, bronce, 200 cm./ 2.URANO, hierro tallado, 110 cm./ 3.ANTINOUS,
hierro, 80 cm./ 4 GRETA GARBO, hierro, 40 cm./ 5.DAVID, hierro, 60 cm./ 6. GRETA GARBO, hie-
rro tallado.-Prop. Museo Contemporaneo de Madrid/ 7.CABEZA DE PROFETA, hierro tallado, 35 cm.
Museo Contempordneo de Madrid/ 8. RETRATO DE PABLO PICASSO, piedra.-Prop. Museos Munici-
pales de Arte de Barcelona./ 9. MUJER SENTADA, bronce, 72 cm., 35x50.-Prop. Museos Municipales
de Arte de Barcelona./ 10.BAIGNEUSE, bronce, 68 cm.-Prop. Museos Municipales de Arte de Barce-
lona./ 11.TORSO DE MUIER, hierro tallado. 50x47.-Prop. Museos Municipales de Arte de Barcelona./
12.GITANILLO (torso), bronce, 70 cm.-Prop. Museos Municipales de Arte de Barcelona./ 13.LA
DANZARINA, hierro tallado, 37 cm.-Prop. Museos Municipales de Arte de Barcelona./ 14.EL VIO-
LINISTA, plomo, 40 cm.-Prop. Museos Municipales de Arte de Barcelona./ 15.MUCHACHA DE
CASPE, alabastro, 30 cm.-Prop. Museos Municipales de Arte de Barcelona. (/1] Bienal... Precurso-
res..., Op. cit., pp.15-17)
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expresar los estados de espiritu mds sutiles y conmovidos, liberados de la
opacidad de la materia.*®

No cabe duda que el sistema y funcion otorgada a las exposiciones retrospec-
tivas ya estaba consolidado en la III Bienal Hispanoamericana, asi como que la ecléc-
tica linea seguida por estas Bienales se convertia en modelo oficial del panorama pro-
mocional hacia el exterior. De hecho, meses mds tarde, el pabellon espafiol que viajé
ala XXVIII Bienal de Venecia (1956), volvia a insistir en la figura de los "precurso-
res" presentando junto a los concursantes dos exposiciones retrospectivas: la del pin-
tor bilbaino Juan de Echevarria y la del escultor aragonés Pablo Gargallo (entre
cuyas obras iban el "Gran profeta" y el "Urano"), acompafante uno de la Bienal de
Madrid y otro de la reciente de Barcelona, que una vez més se les presentaba como
detentadores del arte que se estaba produciendo en la escena artistica espafiola, un arte
que respecto a esta edicion de la Bienal veneciana, en paralelo con la orientacién sur-
gida de las Bienales Hispanoamericanas, presentaba un ecléctico panorama que, aun-
que habia dejado ya de lado los rancios academicismos, cobijaba ademads de las retros-
pectivas a unos cincuentas artistas de muy diversas adcripciones*!,

La Bienal Hispanoamericana, por otro lado, compromentiendo cada vez m4s
su organizacioén y patrocinio con cuestiones y vaivenes politicos, no pudo llegar a
realizar una cuarta edicién, pese a lo adenlantados que estuvieron los proyectos de ce-
lebrarla en Caracas (1957-1958), lo que desaconsejo la caida del presidente venezo-
lano Pérez Jiménez, y en Quito (1959-1962), donde los aplazamientos de las reunio-
nes de la Organizacién de Estados Americanos (O.E.A.), a cuyo patrocinio se habia
asociado, imposibilitaron su realizacién, hasta que finalmente estos certimenes fue-
ron sustituidos en 1963 por las exposiciones de "Arte de América y Espaifia" que di-

40 Jos¢ CAMON AZNAR: "Pablo Gargallo", Goya n°8 (Nimero extraordinario dedicado a la III Bie-
nal Hispanoamericana de Arte), Madrid, Sep.-Oct. 1955, pp.74-78

Allf estuvieron, ademds de Echevarria y Gargallo, los pintores Francisco Arias, Beulas, José Caba-
llero, Caneja, Canogar, Capdevila, Ciruelos Gonzilez, Echauz Buisan, Will Faber, Feito, Flores, Men-
chu Gal, Garcia Donaire, Guijarro Gutiérrez, Labra, Lozano, Ricardo Macarrén, Maldonado, Mam-
paso, Manrique, Millares, Molina Sanchez, Mompou, Mozos, Benjamin Palencia, Pardo Galindo, Pla-
nasdurd, Quirés Arroyo, Reyes Torrent, Antonio Saura, Antoni Tapies, Tharrats, Ucelay, Vaquero
Palacios, Vaquero Turcios, Eduardo Vicente, Villo Bassols, Lépez Villasefior, Zabaleta y los esculto-
res Cano Correa, Cruz Solis, Carlos Ferreira, Amadeo Gabino, Ubeda, Ramén Lapayese, Cristino Ma-
llo, Pastor Pla, Planes, José Luis Sinchez y Serra Giiell. (Algunos comentarios de la prensa sobre lo
abundante, diverso y ecléctico del pabellon: Luis de la BARGA: "La XXVIII Bienal de Arte de Ve-
necia", Arriba, Madrid, 17-VI-56; J. MORIONES CASAS: "La XXVIII Bienal de Arte, Venecia", La
Vanguardia Espariola (suplemento), Barcelona, 24-VI-56; "Participacién espafiola en la Bienal vene-
ciana", Ya, Madrid, 8-VII-56)
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rigi6 Luis Gonzadlez Robles. No obstante, como hemos ido viendo, la politica artis-
tica espafiola seguida durante los primeros afios cincuenta y canalizada a través de las
ediciones celebradas de estas Bienales, que en gran modo aportaron un destacado mo-
delo promocional y orientativo, logré con la recuperacién y asociacién a la memoria
artistica de avanzada acreditar y prestigiar los nuevos derroteros emprendidos por la
esfera oficial espafola en el campo del arte contemporaneo. La segunda mitad de la
década de los cincuenta, pues, ya no necesité tanto de esa labor de rememoracion y
enganche con la antigua linea vanguardista espafiola, pues en su primera mitad ya se
habia conseguido poner unas bases lo suficientemente amplias para poder luego pre-
sentar en los escenarios de las confrontaciones internacionales, sin tal tipo de apo-
yos, sin desconciertos y por si misma, a la joven vanguardia espafiola del momento,
que logré destacados éxitos con la oportunidad que se le tendid.
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PABLO GARGALLO: "Gran Profeta”. 1933. (233 x 75 x
54 cm).
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PABLO GARGALLO: “URANO” (1933) 80x112x30 cms.
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