EDUARDO ZAMACOIS EN EL SALON DE PARIS Y LA CRITICA DE
ARTE.

Carlos Reyero

Eduardo Zamacois Zabala (Bilbao, 1841-Madrid, 1871) fue uno de
los pintores espanoles del siglo pasado’ que conté con mayor prestigio
internacional en vida, a pesar de que ésta fue especialmente breve. Su
fama se debié no sélo a su continuada presencia en los Salones de Pa-
ris del II Imperio -foro casi indispensable para quien pretendiera ser
alguien en las altas esferas del arte-, sino sobre todo a su contribucién
personal a la génesis del fenomeno fortunysta, una de las mas admi-
radas corrientes pictéricas del ultimo tercio del siglo, que los criticos,
al definir a través del nombre de Fortuny, hicieron derivar exclusi-
vamente del pintor cataldn!. Sin embargo, esta importancia histérica
de Eduardo Zamacois aparece hoy atenuada entre la pléyade desigual
de pintores de casacon?. El testimonio directo de la critica de arte mas
significativa de su tiempo permite recuperar una parte de esta singula-
ridad perdida.

TLos estudios sobre Fortuny y el fortunysmo han proliferado muchisimo en los ulti-
mos anos (Ainaud de Lasarte, Alcolea Blanch, Gonzélez Lépez, Gracia Beneyto,
Palomo, Sauret Guerrero, Sullivan, entre otros). Sobre la génesis del fortunysmo
en Paris véase mi trabajo "Los origenes del fortunysmo en Paris y la obra de Luis
Ruipérez", Boletin del Museo e Instituto Camdn Aznar (en prensa).

2A pesar de la importancia que se concede a Zamacois en las obras generales sobre
pintura espanola del siglo XIX (Gaya Nufo, Arias de Cossio, Pantorba), carece-
mos de aportaciones mas alla de las fuentes antiguas (Ossorio, articulo de Julio
Nombela en La llustracion Esparola y Americana, 1871). Hay también referencias
a Zamacois en obras francesas publicadas tras su muerte o en relaciéon con For-
tuny: CLARETIE, J., Peintres et sculpteurs contemporains, Paris, 1874, pag. 280;
DURANTY, "Le peintre Fortuny", Les Beaux Arts lilustrés, 1879, pag. 27; LA-
PAUZE, H., Histoire de I'Academie de France a Rome, Paris, 1924, vol. Il, pag.
391. La sintesis mas reciente se encuentra en el libro de GONZALEZ LOPEZ, C. y
MARTI AIXELA, M., Pintores esparioles en Paris, 1850-1900, Barcelona, 1989,
pags. 249-251. Alli se reproducen dos versiones de obras expuestas en el Salén
de Paris: El refectorio de los trinitarios en Roma (1868) y La educacion del principe
(1870). El Museo de Bellas Artes de Bilbao conserva tres 6leos (Nifos jugando a
los toros, Un pintor del siglo XVIIl y La visita inoportuna) y dos acuarelas (Bufén
sentado y Sirviente indiscreto)...Se ha vendido obra suya, ademas de en Espana,
en Nueva York y Paris.

Boletin de Arte n° 11 Universidad de Malaga-1990.
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Cuando Zamacois llega a Paris a comienzos de los anos sesenta,
Meissonier se destaca, por su destreza técnica para combinar los re-
cursos representativos de los pintores de historia junto a ciertas nove-
dades visuales, iconograficas y formales del Realismo, como uno de
los grandes triunfadores del palacio de los Campos Eliseos. Zamacois
hace constar que es discipulo suyo en todos los catalogos oficiales del
Salén desde la primera vez que concurre en 1863, lo mismo que hacia
Luis Ruipérez desde 1859. En este sentido hay que reconocer a ambos
pintores como pioneros en el seguimiento del maestro francés. Ese ano
de 1863 expone dos obras: Enrolamiento de Cervantes en el ejército
(perteneciente al duque de Frias, segun se dice en el catdlogo) y Diderot
y D'Alambert3. Es significativo que, a pesar de la juventud del artista,
que no habia cumplido veintidés anos cuando se abrié el certamen,
consiguiera ver reproducida la primera de estas pinturas en la popular
revista L'Illustration, donde se senala su filiacion a Meissonier como
petit maitre?. Su influencia entre los medios de comunicacién debia de
ser grande porque el ano antes también habia aparecido en la misma
revista el grabado de Los oficiales de guardia con motivo de la exposi-
cién de la obra en Madrid en 18625. Otra publicacion, L'Artiste, tam-
bién se ocupa, en dos ocasiones, de las pinturas expuestas por Zamacois
en Madrid®. Todo ello revela la vinculaciéon mundana y el profundo
dirigismo estético de empresas artisticas que como la de Zamacois
tratan de presentarse como éxitos geniales.

Zamacois vuelve a exponer en el Salon al ano siguiente una obra,

Los reclutas en Espania’, que tampoco se premia, circunstancia que tal
vez le hiciera desistir de concurrir al certamen de 1865. Sera a partir

del ano 1866 cuando se acumulen los éxitos del pintor bilbaino®. Ese

3Las pinturas se exponen con los numeros 1906 y 1907. Entonces vive en el Pas-
sage Laferriere, 10 (Explication des ouvrages de peinture, sculpture, gravure, lit-
hographie et architecture des artistes vivants, exposées au palais de Champs
Elysées le 1 Mai 1863, Paris, 1863, pag. 236).

4A.J.D., "Tableaux reproduits par L'lllustration”, L lllustration, 1863 (Il), pag. 26.

Spuede leerse que recuerda un poco las telas de Meissonier. El pintor espariol no
iguala ciertamente a su modelo, pero tiene alguna de sus cualidades: el espiritu de
la composicion y la delicadeza de los detalles (L'lllustration, 1862(Il), pag. 325).

6LANDRIN, H., "Exposition des Beaux Arts a Madrid", L'Artiste, tomo 73, 15 de fe-
brero de 1863, pag. 81, y tomo 77, 15 de abril de 1865, pag. 178.

’Se expone con el numero 1985. Vive en la rue des Martyrs, 27, direccion que hara
constar en los salones de los anos siguientes (Explication... 1864, pag. 325).

8E| dia 8 de septiembre de 1866 nacié en Louveciennes (Seine et Qise) su hijo Mi-
guel Luis Pascual que, presentado por Géréme, paso a estudiar en la Escuela de
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ano expone dos pinturas: Entrada de los toreros y La primera espada®.
La Entrada de los toreros habia sido realizada en colaboracién con el
pintor francés Jean-Georges Vibert (Paris, 1840-1902), autor, por los
demads, de temas muy espanoles -incluso muy fortunystas-, tales como
vicarias, toreadores, siestas, posadas y majas. Aunque la bibliografia
espanola suele ignorar este nombre en relacion con Fortuny, estuvo, al
parecer, muy relacionado con Zamacois y Goupil. Precisamente en-
tonces comenzaban los importantes contactos de Fortuny con éstos. No
se ha llegado a dilucidar cual es la contribuciéon concreta de Vibert y
Zamacois al trabajo presentado al Salén de 1866, colaboracién que no
fue la tnica!?. Ello induce a pensar que existia ya un cierto estilo uni-
ficado, como los criticos reconocerian mas tarde, pero no derivado por
lo tanto exclusivamente de Fortuny porque a éste todavia Goupil y Za-
macois le trataban de animar a seguir la féormula del éxito segun el
maestro Meissonier. Un critico contemporaneo se sorprende de la co-
laboracion entre un artista premiado y un desconocido, aunque apenas
se muestra especialmente duro con la pintura. En todo caso, al desta-
carla del gran nuimero de trabajos expuestos, ya le hace bastante ho-

nor”.

A pesar de que Zamacois todavia no habia sido premiado, todo
indica que se trata de un artista ya conocido en los circulos artisticos
franceses. La primera vez que obtiene medalla es en el Salén de 1867,
ano en que concurre con dos dibujos y dos pinturas. Estas son: Bufones

Bellas Artes en 1886. (Archivos Nacionales de Francia AJ/52/286). Miguel, tam-
bien pintor, nos ofrece datos sobre la vida de su padre, en algunos escritos, es-
pecialmente en Articles de Paris, Paris, 1900 y Pinceaux et stylos, Paris, 1948.

9se exponen con los numeros 1990 y 1991 La segunda pertenecia al marqués de
Monistrol (Explication... 1866, pag. 253).

10La Entrada de Toreros figuro, con el numero 31, en la exposicién Fortuny and his
circle, celebrada en la Walters Art Gallery de Baltimore en 1970, donde se con-
serva. Véase también JHONSTON, W.R., The Nineteenth Century Paintings in the
Walters Art Gallery, Baltimore, Maryland, 1982, pags. 115-116. Alli se indica que el
cuadro Los dos enemigos, vendido en el hétel Drouot en 1886 fue realizado tam-
bien en colaboracion.

" El cuadro de los serores Zamacois y Vibert es nuevo, interesante, de un color
vivo y franco. Pero los toreros parecen demasiado caricaturas gemelas, talladas
en la misma madera con el mismo cuchillo. Y el publico de las gradas, igualmente
dibujado, se dispone en un plano unico, con desprecio a las leyes de la perspec-
tiva. Le falta pues a esta obra un tercer colaborador, el que ejecuta la perspectiva
(ABOUT, E., Salon de 1866, Paris, 1867, pags. 64-65).
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del siglo XVI y Contribucion indirecta!?. La primera de estas obras se
reproduce en una publicacién ilustrada sobre el Salén y la segunda en
L'Illustration, donde hay un comentario de ambas, fundamental-
mente descriptivo, que lleva la firma de Gautier!3. Otro critico, Louis
Auvray también se refiere al primero de los cuadros que califica de di-
vertido y original, sorprendido por el realismo de los enanos bien pin-
tados. Indica que la obra fue adquirida por la princesa Mathilde y
anade: ello demuestra la independencia de su gusto en las artes; lo que
estd bien, lo que tiene un meérito original, le gusta y lo compra, sin ce-
der nunca a una recomendacion o a una inoportunidad, ella no es es-
clava de ninguna escuela, de ninguna manera de ver; ella favorece el
progreso de todas las obras de la inteligencia humana'4. Esta infor-
macién tiene un doble interés: por una parte, el tono de libertad bur-
guesa que despide hace pensar que pudo ser la mejor propaganda para
Zamacois, ya que es de suponer que todos cuantos adquiriesen cuadros
quisieran tener la misma independencia que la princesa Mathilde (la
libertad de hacer lo mismo). En segundo lugar, en un sentido mds am-
plio, es un testimonio mas del criterio basico del gusto oficial francés -

12Figuraron con los nimeros 1574 y 1575. Esta pertenecia al senor Mathews, lo que
revela la relacion con coleccionistas extranjeros, seguramente favorecida por
Goupil (Explication... 1867, pag. 216).

13Un Bufén del siglo XVI se reproduce en el Album Autographique. L'Art a Paris en
1867, Paris, 1867, n® 6. Gautier escribe: El cuadro del senor Zamacois, titulado
"Bufones dei sigloXVI", ha obtenido un éxito merecido en el Salon de este ano. La
disposicion es extrana y el efecto verdaderamente turbador: una veintena de ra-
ros personajes se agrupan en poses singulares sobre los bancos, los sillones y el
suelo de una antecamara senorial. Todos los tipos posibles de enanos y de bufo-
nes se encuentran representados en esta mezcla de deformidades y de ridiculos
humanos. También, después de la primera impresion, que es una impresion de
alegria producida por la verdad de las actitudes, la espiritual precision de las fiso-
nomias y la limpieza de toque, se experimenta una segunda, penosa y casi dolo-
rosa: sobre todas estas madscaras se ve poco a poco transparentarse un sufri-
miento fisico y moral; el reir es nervioso, y los musculos torcidos por las deforma-
ciones de la cruel naturaleza contradicen los esfuerzos de estos pobres diablos,
que deben ser felices por orden y para ganar su pan. Si el senor Zamacois ha bus-

" cado producir en el espectador una sensacion del tipo que hemos intentado indi-
car, ha alcanzado perfectamente su objetivo, ha fijado sobre la tela, de una ma-
nera limpia y enteramente conforme con el arte, es decir, sin caer en la grosera
caricatura, almas de locos, enanos y bufones. / El segundo cuadro del sefior Za-
macois, la "Contribucion indirecta" (...) contiene tanta fuerza como la precedente,
sin tener su lado triste. La pintura es firme y muy habil (GAUTIER, T. (fils), "Salon
de 1867 (6 article)", L'lllustration, 1867 (1), pag. 347).

14AUVRAY, L., Le Salon de 1867 et les Beaux Arts a I'Exposition Universelle du
Champs de Mars, Paris, 1867, pags. 43-44.
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y europeo por extension- en la segunda mitad del siglo XIX: lo bueno es
lo que parece verdadero.

Al Salén de 1868 concurre también con dos pinturas: El favorito
del rey y El refectorio de los trinitarios en Roma'!S. Ambas obras, espe-
cialmente la primera, que se reproduce tiempo después como una de las
obras mé&s significativas del artista!®, generan el mayor caudal de
criticas que un pintor espanol ha recibido en Francia desde Federico de
Madrazo, lo que debe explicarse en parte por el éxito simultdneo de
Fortuny, pero en cualquier caso no después. Todos los comentarios son,
como es habitual, fundamentalmente descriptivos. Louis Auvray in-
dica que estd a la altura del éxito obtenido el anio anterior e interpreta
El favorito del rey como una divertida sdtira de los intrigantes de todas
clases!’. Al critico de la Gazette des Beaux Arts le hace sonreir, pre-
tension habitual de Zamacois, y senala las caracteristicas del pintor:
exactitud, acabado de los detalles, viveza, expresién, mise-en-scene!S,
En L'Illustration se destacan las dos pinturas con un lenguaje pare-
cido: respecto al Refectorio de los trinitarios se dice que la intencion es
mds seria (...), el efecto de luz es original y justo, las cabezas de los re-
ligiosos estdn pintadas con un espiritu raro, y todos los detalles estdn
escritos con la punta de un pincel que no necesita ser timido porque es
sabio!Y. Algun critico llega a sorprenderse de que Zamacois no figure
entre los premiados de ese ano y se llega a hacer, seguramente por ésto,
un larguisimo panegirico que, en el fondo, es otra descripcion2?. No

15ge exponen con los numeros 2579 y 2580 (Explication... 1868, pag. 321). Una
version de El refectorio de los trinitarios en Roma se conserva en el National Mu-
seum of American Art, Smithsonian Institute, Washington D. C. Fue expuesto con
el nimero 70 en la exposicion French Salon Paintings from Southern Collections
celebrada en The High Museum of Art de Atlanta.

16Entre las paginas 204 y 205 de la Gazette de Beaux Arts del ano 1879.

T7AUVRAY, L., Exposition des Beaux Arts. Salon de 1868, Paris, 1868, pag. 64.

180tra composicion espiritual que es dificil de mirar sin reir es "El favorito del rey" del
senor Zamacois, que pasa en medio de los saludos ironicos de los cortesanos,
sus colegas, llevando con majestad grotesca su deformidad presuntuosa. Domina
todavia, pese a la exactitud y el acabado del detalle una feliz concepcion de con-
junto; la escena esta viva y limpiamente narrada: no es solo la combinacion pi-
cante del vestido donde reside el interés, sino en la expresion bien sentida de las
cosas que pertenecen a todos los tiempos: la estupidez, la bajeza y la adulacion
(GRANGEDOR, J., "Le Salon de 1868", Gazette des Beaux Arts, 1 julio de 1868,
pags. 19-20).

T9MANTZ, P., "Salon de 1868, IV", L'lllustration, 1868 (I, pag. 350.

20E/ serior Zamacois no ha hecho caricaturas. El ilustre bromista ha sido sin duda
victima de algun malentendido, de algun abuso de confianza. El sefior Zamacois
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faltan, sin embargo, voces discrepantes. En la prestigiosa Revue de
Deux Mondes se ve a Vibert, Worms, Simonetti y Zamacois como per-
tenecientes a una escuela comin no exenta de encanto, pero una re-
flexién final resulta muy reveladora: todo el mundo sabe pintar hoy,
pero con una frivolidad que sobrepasa los limites del arte?!. Uno de los
criticos mas célebres del tiempo y amigo de Courbet, Jules Castagnary,
no exime al Favorito del rey de figurar entre tantos cuadros retrogra-
dos por el fondo o por la forma (...). Se siente al alumno de Meissonier
que progresa, sigue a su maestro paso a paso y hace un esfuerzo por
igualarlo??.

ha pintado, es verdad, mas de una escena espiritual y picante, pero muy verosi-
mil, y en cuanto a caricaturas, jamas en el Salon, al menos. El "Refectorio de los
trinitarios" ha sido copiado del natural, en Roma. La sala, dividida por arcadas en
tres compartimentos, esta adornada por un gran fresco y bellas decoraciones pin-
tadas, todo muy serio y muy sincero. Los monjes estan sentados en bancos de
madera, realmente muy duros, alrededor de su mesa frugal (...). Uno de los her-
manos esta en el pulpito, sermoneando o leyendo; otro hermano sirviente coloca
los platos que le da un hermano cocinero (...); otro mas, arrodillado, se postra, con
los brazos extendidos; alguna penitencia, se supone; al fondo, que hace de
frente, cuatro monjes, muy espaciados, comen o charlan con toda naturalidad.
Tanto a la izquierda como a la derecha, otros mas (...) con toda verosimilitud. / En
total veintidos personajes (...). ; Pero hay alli figuras de invencion? No tanto. ;Son
groseras, bestiales, carnosas, satiricas, en ocasiones? ;Fuertes, bonachonas,
crueles, alguna vez? ;Finas y educadas, acaso? Son pues humanas y sobre todo
monacales. Se charla, se medita, se mata al enemigo, el tiempo; se injuria a Sa-
tan, a la razon, y sobre todo se vive groseramente, se resopla, se mastica, se
ocupa de la bestia. ¢ Es eso caricatura? ;Y no son los monjes sino monjes? {(...).
esta pequena discusion describe la escena y da el sentido del cuadro del sefor
Zamacois. Las cualidades superiores del pintor le otorgan un nuevo argumento, el
mejor de todos. Se sabe que en arte la verdad lo embellece todo (...). Toda la sala
esta banada de un sol de Italia cuyos rayos entran por las ventanas de la derecha;
trazan oblicuamente en el aire bandas azuladas y encantadoras, nacidas de las
incidencias reflejadas por los millones de dtomos de los que esta nuestra atmos-
fera llena (...)./ En el otro cuadro del sefior Zamacois, "El favorito del rey”, la luz no
juega mas que un papel contenido, pero forma parte de una buena parte del éxito
del cuadro, es también un trozo de primer orden (...). Todas las cabezas son espi-
rituales, distinguidas, pintadas con arrebato, abocetadas, en una palabra; los
gestos, senoriales; los complementos, elegantes; el loco, incluso por si solo, se-
ria un precioso cuadro; toda una época y toda una satira es este pequero es-
panto, pavoneado de importancia socarrona (PIERRE, P., Un chercheur au Salon
de 1868, Paris, 1868, pags. 108-115).

21ABOUT, E.. "Le Salon de 1868", Revue de Deux Mondes, 1 de junio de 1868, pag.
7132,

22CASTAGNARY, J., Salons (1857-1870), Paris, 1892, pags. 299-300.

224



Eduardo Zamacois en el Salon de Paris y la critica de Arte.

Zamacois vuelve a concurrir al Salén de 1869 con similar éxito
critico. Ese afio expone La vuelta al convento y El buen pastor?3. Segin
el catalogo oficial, la primera de estas obras pertenecia al sefior Cut-
ting y la segunda al senor Stewart, célebre coleccionista de obras de
Fortuny al que conocié, como se sabe, a través de Zamacois?4. Ello pone
en evidencia, una vez mads, no sélo el ya citado caracter precursor de
Zamacois en relaciéon con el fortunysmo, sino también los contactos de
éste con el coleccionismo americano, que constituye uno de los pilares
fundamentales del gusto moderno. En cuanto a las criticas, Edmond
About se refiere, en general, a la escuela de Meissonier, donde incluye,
por supuesto, a Zamacois2d. Paul Mantz atribuye su ironia hacia el
clero como un signo de los tiempos por tratarse de un espanol. Las noti-
cias de la Gloriosa enmascaran tantos otros topicos: Si hubiera mos-
trado antes estas irreverencias hubiera sido quemado. Se le aplaude
hoy con razon (...). Son cuadros donde el recién llegado se encuentra
disperso, pero el arte tiene alli su sitio, y el aficionado encuentra una
bonita eleccion de colores, combinaciones ingeniosas y nuevas, actitu-
des tomadas del natural y cabezas tratadas con libertad y el mejor hu-
mor del mundo. Y concluye con ironia: Naturalmente el serior Zama-
cois no tiene medalla?®. En L'Illustration, donde se reproduce La
vuelta al convento, se alaban también las fisonomias de los persona-
jes. Gautier, al volver sobre ella en la misma revista, admira la pre-
cisa observacion, la exactitud y el excelente color de la escenita que no
hubiera perdido nada si hubiera sido seria®’. En este sentido, parece

23ge exponen con los nimeros 2443 y 2444 (Explication... 1869, pag. 331). Un cri-
tico describe asi ambas obras: "La vuelta al convento": Todos los monjes con sus
asnos, cargados con todo tipo de cosas, llegan a la puerta del convento y se par-
ten de risa viendo a un pobre monje que lucha desesperadamente con su asno, el
cual se niega a avanzar; furioso, tira con rabia de la brida y cuanto mas tira, mas el
maestro Aliboron se queda tieso y se niega a dar un paso. El segundo cuadro, "El
buen pastor”, no es menos picante. En dos confesionarios, hay dos padres arma-
dos de una larga barra, como es costumbre en ltalia para llamar a los penitentes
que quieren recibir el sacramento. Uno tiene mucha gente alrededor de su confe-
sionario, mientras que el otro, mas severo, sin duda, espera en vano a los peniten-
tes que corren hacia su vecino, de manera que, al alargar su barra al vacio, parece
un pescador de cana. Estas dos pinturas, de un color encantador estan tratadas
con espiritu (AUVRAY, L., Exposition des Beaux Arts. Salon de 1869, Paris,
1869, pags. 61-62).

24SULLIVAN, E.J., "Fortuny en Ameérica: coleccionistas y discipulos", en el Cata-
logo de la Exposicién Fortuny, Madrid, 1989, pag. 105.

25ABOUT, E., "Le Salon de 1869", Revue de Deux Mondes, 1869, pag. 754.

26MANTZ, P., "Salon de 1869", Gazette des Beaux Arts, 1869 (Juillet), pag. 10.

27P.P., "Tableaux reproduits pas L'lllustration”, L'lllustration, 1869 (l), pag. 328.
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que los criticos no son muy partidarios del tono humoristico e irdnico
de Zamacois, que también desarrollaran otros pintores fortunystas,
porque Lafenestre, por ejemplo, perdona su tendencia a la caricatura
como si fuera un error menor28.

Zamacois concurre al ultimo salon del II Imperio, que sera tam-
bién el dltimo de su vida. En 1870 presenta La educacion de un principe
y El amor platénico?®. La medalla que obtiene en tal ocasién es mas
contestada que nunca por cierto circulo de criticos. Jules Castagnary -
con una premonicion asombrosa- evoca un sueno en el que un caba-
llero lleva a cuatro jinetes con un ojo, una mano y un pincel (Vibert,
Zamacois, Worms y Berne-Bellecour): Su caballo se llama a veces
Gerome, a veces Meissonier; Gerome, cuando es Vibert quien lleva la
cabeza; Meissonier cuando Zamacois ha tomado la delantera. Jamds,
si mi memoria de critico no falla, parecida aventura ha sucedido en el
arte. Son cuatro y se parecen tanto que apenas se les distingue. Lo que
el primero piensa podria ejecutarlo el segundo; lo que el tercero eje-
cuta, el cuarto podria haberlo pensado. Tratan temas de la misma talla
y del mismo orden, con los mismos procedimientos y con el mismo es-
piritu. Los cuatro anecddéticos, pensamiento débil y pintar fino: en re-
sumen, pintura de estanteria. Pequerios hombres,. pequenas churre-
rias, pequenos toques; todo es microscopico en este medio extrano (...).
Todo este pequenio mundo goza y rie. Se estd encantado, se estd orgu-
lloso, se triunfa: enseguida va a aparecer el resorte misterioso, saber lo
que da fuerza y grandeza a las obras. Yo, que veo de lejos, veo venir el
momento en el que, de un contragolpe fatal, el que estd dormido desper-
tard. (...) En estos tiempos de calor y de polvo, el verde es bienhechor;
volvamos hacia los paisajistas39. En el mismo tono, como no podria
ser menos, escribe el amigo, coleccionista y critico de los impresionis-
tas, Théodore Duret3!. También en la Revue de deux Mondes, aunque

28| AFENESTRE, G., L'Art vivant. La peinture et la sculpture aux salons de 1868 a
1877, Paris, 1881, vol. |, pag. 134.

29g¢ exponen con los nimeros 2975 y 2976 (Explication... 1870, pag. 392).

30CASTAGNARY, op. cit., pags. 422-424.

311 o0s seriores Vibert y Zamacois han pretendido encontrar alguna cosa nueva fuera
de la via trazada por Meissonier y sus imitadores (...). El sistema de los dos artis-
tas es el mismo: para la eleccion de los temas, que son casi siempre escenas gro-
tescas; para el procedimiento pictdrico, que consiste en yuxtaponer sobre el
lienzo los tonos crudos y brillantes como si fuese un guiso con especias, que
atrae al publico desde lejos como el espejo a las alondras y el rojo a los toros.
¢ Quién es el que imita a quien? ; Es Vibert el que copia a Zamacois, o Zamacois a
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se alaba la habilidad técnica, el critico se pregunta si para lo que ex-
presa la pintura es necesario recurrir al 6leo. Se diria que, desenga-
nado ante la trivialidad que se hace pasar por fina ironia, no encon-
trase razones para justificar su desencanto32. Pero se ve que los defen-
sores fueron mas oidos que los detractores porque el estilo preciosista
no habia hecho mas que empezar. En la Gazette des Beaux Arts se ala-
ban pormenorizadamente las distintas expresiones de los nobles ante
los caprichos del augusto bebé cuya captaciéon por Zamacois es sélo
comprensible por haberlas sentido en profundidad33. Aunque hay
quien reconoce su inferioridad frente a Meissonier34, hay menos cri-
ticas negativas que testimonios favorables33, algunos tan entusiastas
como el de L'Artiste: Es en estos valientes donde para la virtud no
cuenta el numero de anos (...). Todas estas caras estin admirable-
mente pintadas y las fisonomias, felizmente diversificadas, expresan
todos los matices del extasis (...). Los detalles son los mds solidos del
mundo, los mds finos y los mds habilmente hallados3O.

Todos estos testimonios, que corresponden al pintor espanol con
mas éxito en el Salon de Paris durante los anos del IT Imperio, revelan
aspectos poco conocidos, cuando no tergiversados, del fenémeno for-
tunysta y del propio papel de Zamacois en él. De ninguna manera se le
puede ver como imitador o seguidor de Fortuny, sino que mas bien hay
que considerarlo pionero de una forma de pintar en la que Fortuny se
ejercitard en un momento de su vida, suficiente para eclipsar con su
triunfo a cuantos venian trabajando en ella. Zamacois, junto a otros
discipulos de Meissonier, es el que primero define los elementos artis-

Vibert? Cuestion ociosa; se imitan, se copian y se roban el uno al otro (DURET, T.,
Critique d'avant-garde, Paris, 1885, pags. 17-18).

32DELABORDE, H., "Le Salon de 1870", Revue de Deux Mondes, 1870 (lll), pag.
707.

33MENARD, R., "Salon de 1870", Gazette des Beaux Arts, 1870, pags. 49-50.

34 Seror Zamacois, se ve que es usted alumno de Meissonier. Digamos enseguida
que es usted inferior al maestro. "La educacion de un principe” nc nos satisface;
hay detalles que no son siempre felices, ni felizmente ejecutadcs. Preferimos el
otro cuadro, "El amor platonico”. Aparte de algunas pequenas cosas (...), este pe-
queno cuadro es casi una obra maestra. El buen hombre esta admirablemente di-
bujado, bien pintado, bien plantado. Digale al maestro que o firme (MEZIN, B. de,
Promenades au long et en large du Salon de 1870, Paris, 1870. pag. 32).

35GOUJON, J., Beaux-Arts. Salon de 1870. Propos en l'art, Paris, 1870, pag. 131-
132; LEMONNIER, C., Salon de Paris, 1870, Paris, 1870, pag. 172.

36BERTRAND, R., "Le Salon de 1870", L'Artiste, 1 de junio de 1870, tomo 93, pags.
299-300.
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ticos, popularizados y extendidos después, de la pintura preciosista, y
contribuye a generar los mecanismos socio-econdmicos que la man-
tendran viva. Todo ello no siempre coincide con el estilo de Fortuny,
por otra parte mas diverso.

Las coordenadas artisticas trazadas por Zamacois son funda-
mentalmente de orden técnico y tematico. Significa, sobre todo, el tra-
bajo minucioso y preciso de quien es capaz de trasladar al lienzo, me-
diante colores luminosos, no tanto las calidades de las cosas, sino
imagenes de superficies brillantes, a veces lamidas y casi cristalinas,
que, con respeto a la vision figurativa tradicional, constituyen objetos
decorativos mas que experiencias pictdricas al servicio de alguna ide-
ologia. En la relacién tema-titulo hay un juego inesperado de imége-
nes y palabras que se basa, siempre, en el contraste entre la grandilo-
cuencia del titulo y la banalidad de lo representado, situado entre el
humor y la ironia mas sutil. En cuanto a los aspectos no puramente
artisticos, el éxito critico y econémico de Zamacois parece demostrar la
importante proyeccion social de su obra. Marchantes y coleccionistas,
tanto franceses como americanos, sin los cuales no se hubiera desarro-
llado después el fortunysmo, parecen interesados en adquirir sus obras
desde el primer momento de su aparicién en el Salén, de tal manera
que puede asegurarse que Zamacois constituye, junto con Fortuny, la
mas significativa contribucion de un pintor espanol al gusto de su
tiempo.
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N° 1: Los oficiales de Guardia, 1862.
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N 2: Enrolamiento de Cervantes en el Ejército, 1863.
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N¢5: La visita inoportuna (Bilbao, Museo de Bellas Artes).
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