ANTONIO PALOMINO DESCRIBE EL MECANISMO DE LA ALEGORIA BARROCA: UNA
RARA EXPLICACION “ICONOLOGICA” DE UN CICLO PICTORICO DEL ARO 1701

EN VALENCIA, (*)
JOHN F. MOFFIT,

Para Santiago Sebastidn
y Lubdmir Konedny.

Hace ya casi un siglo, un distinguido historiador de las ideas
estéticas en Espafia, don Marcelino Mené&ndez y Pelayo, inform& a sus
muchos lectores que nadie lee hoy los doe primercs tomos de la obra
de Palomino. La verdad que &1 pronuncid en el afio 1889 es dos veces
mis veridica hoy en los afios ochenta del siglo XX: hoy casi nadie ~-
lee nada de Palomino (salvo unos pocos pedantes, entre los cuales me
cuento yo). A pesar de lo dicho, estoy segurisimo de que, después de
que se ponga fin a esta presentacién, cada uno de Vds. ir& corriendo
a la libreria mds cercana para ver si puede comprar su propic ejem--
plar del Museo PictSrico y Escala Optica, que es uno de los mds famo

sos libros no-leidos.

Acislo Antonio Palomino de Castro y Velasco nacid en 1655 en Bu
jalance (C6rdoba). Durante toda su vida sus actividades, siendo es—-
tas igualmente intelectuales y profesionales , fueron varias y varia
das. Como suele pasar en Espafia, empez§ su carrera estudiando teolo-
gla para prepararse como sacerdote. No siendo esto a su gusto, luego
se dirigi6 al estudio del derecho y, mis tarde, a la matem&tica. Sin
embargo, cuando al fin decidié hacerse pintor de oficio, su disposi-
cibén sistemdtica y omnimoda iba a quedar como un rasgo permanente y
destacado de su carfcter. En 1672, empezf a estudiar pintura bajo la
direccifn del célebre maestro sevillano, don Juan Valdés Leal y des-
de 1675 realizé otros estudios con don Juan de Alfaro. A la edad de
23 afios, en 1678, Palomino march& de C6rdoba para empezar lo que re-
sultaria una carrera exitosa en la Corte Real de Madrid. Seglin se —-
-cree actualmente, su bienvenida en la Corte fue expedida por cartas
de recomendacifn de la mano del simpdtico Alfaro. Diez afios después,
precisamente en 1688, fue nombrado don Antonio Pintor Real (Pictor -
Regis), y luego fue recibiendo numerosos encargos para ciclos de pin
turas murales (frescos) y de decoraciones pintadas, incluso algunas
construcciones arquitectSnicas efimeras basadas en complejos progra-
mas emblemiticos. Verdadero hijo de la Contrarreforma, en teoda su --
obra se destaca un interé&s notable y persistente para la pia alego--
ria sabia y compleja. Murié Palomino en 1727 a la edad avanzada de -
72 afios, (Figs. 1 y 2)

A pesar de las excelencias artisticas (ya casi olvidadas) de es-
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te gran maestro espafiol de la pintura parietal, su gran fama actual
es debida a su intensa actividad como escritor. La experiencia y los
frutos de una vida larga dedicada a la prédctica y a la teorética de
las artes plasticas fueron resumidos en los tres tomos de su masivo
estudio llamado El Museo Pictérico y Escala Optica. La parte primera
Thedérica de la Pintura, en la que se describe su Origen, Essencia, -

Especies y Qualidades, con todos los demds Accidentes, que la enri--

quezen, e ilustran, y se prueban, con Demostraciones Matheméticas, y

Filos6ficas, sus mis radicales Fundamentos fue publicada en 1715, --

aungue la versién en manuscrito se dio por terminada mucho antes, =--
gquiz& por el afio 1700. En la versifn moderna e Integra (Madrid en --
1947), E1l Museo pictfrico y escala Gptica de Palomino comprende unas

1.222 pAginas en papel de seda, encarnizadas con un extensc texto --
(todo en letras de tamafic minfdsculo), ademds de toda una serie de --
diagramas e Indices. Est# escrito en un castellano denso y eliptico
que es, muchas veces, también elocuente y elegante. Admitido el he--
cho de la pesadez formidable y a veces fastidiosa de sus argumentos
tan contenciosos o litigiosos (debidos a su formacién de abogado sin
duda), caracteristicas estilisticas que est&n acopladas a las lobre-
gueces enroscadas en un estilo en prosa que es derivado del idioma -
neo-latin, iel resultado es un mareado estilistico que es muy pareci
do al mio! Por eso es poco sorprendente que el libro de Palomino sea
uno de aguellos que est&n citados a menudo, pero pocas veces leido.
Si hoy alguien hubiera lefdo algo del Museo Pictérico y escala
Optica, este fenfmeno serd debido a la importancia innegable de la -

pendltima parte del segundo volumen: El1 Parnaso espafiol pintoresco -

laureado, que salif en 1724. Se describe El1 Parnaso a si mismo como
una coleccién de las vidas de los pintores y estatuarios eminentes -
espafioles, que con sus heroycas obras han ilustrado la Naeidn: y de
aquelloe estrangeros ilustres, que han coneurrido en estas provin--
eiae, y las han enriquecido con sus eminentes obras; graduados segun
la serie de el tiempo, en que ecada uno floreecid: para eternizar la -
memoria, que tan justamente se vincularon en la posteridad tan subli
mes, y remontados espiritus. En fin, la conclusién del Museo, la se-
gunda mitad del segundo tomo publicado en 1724, es imprescindible, -
siendo una compilaci6n de hechos y opiniones, gque es indispensable -
para todo estudio scobre el arte espafiol renacentista y barroco.
Ademis, se reconocerd fdcilmente que el Parnaso es un trabajo -
histérico gue tuvo como modelo el género de las muy parecidas Vidas
de loe artistas que florecieron durante el Renacimiento, tales como
la compilaci6én hecha por el flamenco Karel wvan Mander, o sea el Het
Schilderboek de 1604, v como candidato mé&s obvio, la cé&lebre histo--
ria de Giorgio Vasari, Le Vite dei pidl eccelenti Architetti, Pittori
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et scultori italiani, publicado por vez primera en 1550, con una ver
si6n aumentada gque sali6 en 1564. Debido a su parentesco genérico,
el trabajo de Palomino representa para el estudiante de arte espafiol

lo gue representarifa un van Mander y un Vasari para los historiado--
res del arte neerlandés e italiano. Y esta valoracién de Palomino co
mo historiador sui generis fue concretada prontamente, como se ve --
por lo escrito por don Juan Augustin Ce&n Bermddez en 1800 (Dicciona
rio de los mis ilustres profesores de las Bellas Artes en Espafia):

Quando tratamos de averiguar los hechos de nuestros artistas, ningu-
noe es mas acreedor a ectas indagaciones, que don Antonio Palamino, -
por el cuidado que puse en recoger, cual otro Vasari, los de sus prg
decesores en la pintura.

Como guiera que sea, y este me parece un punto facilisimo de ol
vidar, es necesario saber algo de la construccifn total de la obra,
es decir, del contenido did&ctico y de la composicifn graduada de ——
las dos partes gue preceden al Parnaso, para enterarse de su inten--

cién verdadera y del papel que juega el Parnaso situado al final de
la extensisn de la totalidad del Museo. Las vidas de los artistas —-
compuestas por Palomino pueden considerarse (desde mi punto de vis--
ta) como un tipo de "Ap&ndice", un accesorio de un cuerpo mayor de -
cierta complejidad formidable, y por eso la funcifn verdadera del --
Parnaso es la de servir como otro vehfeulo diddetico, pues estd com-
puesto de varios ejemplos coneretos, siendo Estos los mismos artis-—-
tas que encarnan los principios y las précticas profesionales, para
la explicacif6n de los cuales Palomino hizo esfuerzos inmensos en sus
libros y capitulos anteriores al Parnaso. Si hubo para Palomino un
s6lo artista que fuese el colmo representativo de dichos principios
teoréticos y modos del practicar profesional, ese fue D. Diego de --
Velizques y Silva, el paragone en carne viva. De eso hoy no cabe du
da.

Sin embargo, a mi parecer particular y perverso, la parte mas -
singular e importante de toda esta enciclopedia de las artes visua--
les -claro, con la finica excepcifén del Parnaso- estaria representada
por las descripciones detalladas de las obras del mismo Palomino, --
pues dichas descripciones y comentarios -llamadas sus Ideas- repre--
sentaron la concretizacisdn y la sintesis de aquellas teorifas y préc-
ticas de gue este autor estuvo tan enamorado, y gue €l expuso con --
tanta seriedad y hasta entusiasmo. Asi que, si Vds. me permiten un -
juego de palabras grosero y prosaico sobre la frase latina Ut pietu-
ra Poésis, que quieYe decir tanto en la pintura como en la poesta,
el resultado seria tanto en Palominc como en Vasari, idea gue nos —-
proporciona la nueva frase hecha: Ut Palominis Vasaris.

En fin, resulta que las elucubraciones de las /deas de Palomino
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son tan imprescindibles para el entendimiento del Vasarti espafiol co-
mo el conocimiento del tratado vasarianc llamado los Ragionamenti...
sopra le invenzione... dipinte in Firenze es para un entendimiento -
global del Vasari italiano el llamado padre de la historia del arte.
Antes de volver a este asunto, tenemos que echar un vistazo a la to-
talidad de la obra capital de Palomino.

En su esencia es el Museo Pict6rico una verdadera enciclopedia

de la pintura, pues la abarca en todos sus aspectos. Las grandes am-
biciones pedagfgicas del autor fueron enunciadas plenamente en el -
titulo del tomo segundo de su Museo Prdetica de la Pintura, en que -
se tr&ta de el Modo de Pintar a el 0Olie, Temple, y Fresco, con la re
solucidén de todas las dudas, que en su manipulacidn pueden ccurrir.
Y de la Perspectiva comin, la de Techos, Anguloe, Teatros y Monumen-
tos de Perspectiva, y otras cosas muy especiales, con la direccidn,
y documentos para las Ideas o Assumptos de las Obras, de que se ponen
algunos exemplares. Ademds, es predicado este manual de la pintura -
-con la resolueidn de todas las dudas-sobre un curriculum ciclico y
graduado, asf que se llama a si mismo una escala dptiea. El primer -
tomo -La Thedrica- estd dividido en tres partes, o sea: 12 El afiecig
nado; 20 EL Curiocso; 30 El diligente. Dichos tres grados iniciativos
corresponden a la etapa no-profesional, o superficial, gue es la del
novicio. El segundo libro -La Prdetica- trata del despertar de un ==
interés profesional, y comprende seis grados, o niveles superiores a
los tres anteriores, todos sirviendo ahora para conducir al artista-
novicio a la verdadera maestria de la Pintura. Los cinco niveles res
tantes que se encuentran en el tomo segundo son: 42 El Principiante
(el primer grado de los pintores); 52 EL Copiante; 62 El aprovechado;
70 El Inventor; 82 EL Prdetico; 92 El Perfecto (sexto y ultimo grado
de los pinteores). De esta manera didictica resulta una divisién en -
nueve etapas, o pasos hacia lo sublime del arte, siendo esta una di-
visién formal que, como sospechS Menéndez y Pelayo, pudo tener por -
modelo formal Las Historias de Herodoto.

El primer libro del tomo primero, Théorieca de la pintura -El --
afieionado, trata de los orfgenes religiosos de la pintura y de sus
profesores primordiales, o, segin dice Palomino, sus primerocs tnven-—
tores. Aqui se analiza la composicién pictérica, llamada la metafisi
ea y ffsiea por este autor, y concluye con un capitulo sobre La Com-
posicidn integral de la pintura. En el primer libro también se hace
mencién de unos argumentos histdricos, metafistcos e iconoldgicos, -
mds cuatro metdforas, que son respectivamente, las naturales, mora--
les, vultucsas e istrumentales, Este capitulo, el séptimo del Aficio
nade, también nos ofrece una bella definici6n barroca de los térmi--

nos entonces de uso, que son emblemas, jeroglifieos y empresas. Di—-

cho trfo de definiciones me resulta de gran interés, dado el carfc--
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ter de mis propias investigaciones actuales sobre la iconografia. HE
las aquf en las propias palabras de don Antonio. Empezamos con su co
mentario sobre el argumento iconoldgico, donde aprendemos (al contra
rio de lo dicho por el gran maestro fallecido del Kunstwissenschaft

y formulador de los estudios iconolégicos actuales, Erwin Panofsky)
que la Metdfora iconoldgica, segln Palomino, es:
Aquella que,mediante una figura humana, representa alguin sujeto abs-

tracto, o invistible. Como las Virtudes, los Viecios, las Ciencias, --

las Artes, el Dia, la Noche, que no siendo figuras, fisiea y realmen
te, las representa, como &i lo fuesen; para cuya expresidn se sirve
de las otras metdforas; como la grulla, para la Vigilancia; el aves-
truz, para la Gula; la espada, para la Justieia ; la oliva, para la -
Misericordia ; sin olvidar la expresién de afectos, la propiedad de -
los colores; y todos los demds signos expresivos de aquel concepto,
doctrinal, fatidico, o ridfculo, que se intenta demonstrar.
En cambio, Palomino define el Emblema en la manera siguiente:

Las especies del argumento metafdrico, que se ofrecen en la Pintura,

y rigurosamente pertenecen a los humanistas son: emblema, jeroglifi-
co y empresa. Supongo, si el pintor fuere humanista, no habrd menes-
ter mendigar de otros ingenios. Es, pues, el emblema, una metdfora -
significative de algin documento moral, por medic de figuras tconold
gicas, ideales, o fabulosas, o de otra ingeniosa y erudita represen-
taeién, con mote, o poema, claro, ingenioso y agudo. De este linaje
de erudicidn se usa mucho en galerias de principes y sefiores, para -
i{lustrar las bdvedas y frisos, haciendo eleccidn, segun lo pide el -
instituto de la pieza, a diserecidn del ingenio

Ahora llegamos al Jeroglifice, que es segln Palomino:
Una metdfora, que incluye algin concepto doctrinal mediante un simbo
lo, instrumento sin figura humana, con mote latine de autor cldsico,
y versidn poética en idioma vulgar. De estos se usa en funerales de
héroes y grandes capitanes; Y en coronaciones de principes, entra--
das de reina y otras funciones semejantes ; y asimismos en fiestas 80
lemnes del Santfsimo y de la Purisima Concepeidn, canonizaciones de
santos y otras festividades; en que se aplican figuras, y simbolos -
de la Escritura Sagrada y otros conceptos teoldgicos, arcanos y mis-
teriosos.

Segfin la define Palomino, la Empresa es otra:
Metdfora Eignificatiua de un concepto particular y heroteo, por me-
dio de figura y propiedad peregrina, ayudada de un mote agudo, equi-
voeo y de poeta cldsico. De estas se usa en los escudos, cimeros, in
signias, armas y estandartes, sin versidn vulgar; porque su concepto
ha de ser mds cculto, enigmdtico, y sin figura humana.

Ahora llega don Antonio a sus conclusiones tocantes a los meca-
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nismos distintos de dichas tres categorfas de simbolismo barroco:
De estos tres linajes de argumento, el primero, que es el emblema, -
tiene mas latitud en el tema, figura, e inseripeidn ; en la universa-
lidad de sus documentoe ; en la libre elececidn de figuras, y ornato -
del epigrama propio. El jeroglifico, es algo mas limitado; porque su
documento no es general, ni admite figura humana, ni poema latino: y
mucho mas limitada es la empresa; pues el primor del mote, ha de ser
la aplicacidn, no la invencidn, con el sentide ambiguo, enigmdtico,
y escondido ; que explique el concepto, como que lo encubra; como que
Lo explica. Fue eminente en los emblemas Andrés Alciato; en los jero
glificos Pierio Valeriano y en las empresas Paulo Jovio en las mili-
tares y amorosas ; en las heroicas, y modernas Claudio Paradino, y Ga
briel Simeon ; en las politicas don Diego de Saavedra; y en las sagra
das el padre Francisgo Mifies de Cepeda, de la Compafita de Jesus (...)
Este linaje de argumentos sdlo es para ingenios elevades: por esc —-
los antiguos, en las puertas de los templos, solian colocar la ima--
gen de la Esfinge enigmdtica en sus problemas, y en su figura; por -
demonstrar (eomo interpreta Plutarco) que la divina sabiduria se ma-
nifiesta a Los sabios, por medio de simbolos y escondidos enigmas: y
as?, este género de lenguaje no es concedido a los ignorantes, que -
aun guiados de alguna luz, vienen a quedarse a obscuras (...) ¥ como
dijo Cristo Sefior Nuestro a sus apdstoles: "A vosotros es concedida
la inteligencia de los misterios del Reino de Dios; a los demds en -
pardbolas, que viéndolas, no las vean, y oyéndolas, no las entiendan”
Ahora Palomino intenta subrayar la importancia transcendental -
del empleo de dichos mecanismos de simbologla, puesto que:
Bien se deja entender la gravedad del empefio en esta sola parte de -
la Pintura, en que ningun linaje de erudieidn parece estar de mds;
pues abraza toda la extensidn de la historia divina y humana; gran -
parte de la filosoffa natural; de la sagrada teologfa en los miste--
rios de la fe y los sacramentos, que cada dia se expresan con artifi
eicsos simbolos y metdforas sagradas; de la retdrica en la expresidn
de afectos; de la fisonomia en la indicacidn de las complexiones, y
genios ; de la etnologfa en la demonstracidn de las costumbres; de la
earacteristica en la propiedad de las perturbaciones; de la poesta -
en la formacidn de conceptos y eutilezas simbdliecas; de la mitologia
en la noticia de las fdbulas, y de los dioses de la gentilidad; y ul
timamente, de la jurisprudencia en la noticia de las cosas divinas y
humanas, guardando a cada uno el derecho que le compete, segun la --
proporcidn de su esfera:ino parece hay capacidad en la vida humana
para tan universal comprensidn!. Pero es menester advertir, que la -
Pintura, en todas estas artes y ciencias, Yy las que adelante se toca

rdn; sin hacer asunto particular de cada una; se compone artificicsa
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mente de todas ; y ast, a el pintor, sin empefiarse en saberlas, baste
rifale el no ignorarlas ; de suerte, que el punto, que se le ofreciese
desecubrir, sepa, donde lo puede hallar ; para cuya expedicidn se pro-
pondrdn algunos medios en su lugar.

La tesis subyacente que se ve claramente en todo esto es que la
Pintura, en su contenido (que si que es su prop&sito primordial), --
debe basarse en los medios Zconoldgicos sefialados por Palomino. Aun-
gque, como dijo este autor, este génerc de lenguaje (simbblico) no es
eonecedido a los ignorantes, sin €l no habrd pintura alguna elevada.
En fin, como afirma Palomino, dicha Pintura sabia abraza a todos los
géneros, siendo asi imprescindible para todo pintor gue guiere consi
derarse profesor de un 4rte Liberal. Sobre esta base de argumentos -
y metdforas ieondlogicas Palomino construye su tesis de aplicacién
universal, y ésta aparece en el segundo libro, El Curioso, que argu-—
ye gue la Pintura es un arte noble y liberal y -por eso- y siendo de
origen divino, es claramente superior a las artes llamadas por €1
mechaniecas. Seguramente gque Vds., que han ofido de la lucha herocica -
de los pintores del Siglo de Oro, guienes intentaron llamarse artis-
tas Liberales (y mis destacado entre todos ellos fue nuestro don Die
go de Vel&zquez) ,pueden apreciar la importancia histdrica de esta --
distinecifin entre las artes mecinicas y liberales. Adem&s, se darén -
cuenta de que en la €poca en que escribia Palomino iTodavia no se ha
bfa resuelto el asuntol!l.

En cambio, el tercer libro El Diligente, tiene por subtitulo La
Theérica de la Pintura, y esto trata de problemas estrechamente de -
caricter prictico, incluidos entre ellos la geometrfa o la perspecti
va, el escorzo y la anatomia, el tratamiento de la luz y de las som-
bras y el colorido. Aquf se encuentran unos cuantos diagramas gue
tienen un aspecto muy esotérico -salvo si el lector es pintor de ca-
rrera (tal como lo soy yo)-. Pero estas imdgenes curiosas no repre--
sentan nada m&s que la proyeceidn de los objetos sb6lidos y sus som--
bras y luces, y basta decir que las explicaciones confeccionadas por
Palomino en las cien p&ginas gque acompafian dichos grabados son de un
inmenso aburrimiento para el lego, a gquien no vale la pena repetirse
las en todos sus minutiae. En cambio, si que vale la pena citar al -
propio Palomino cuando hizo hincapié en su mayor propésito, que era
nada menos gue elevar el prestigio de la misma Pintura por tratarla
como si fuera otra rama del gran arbol de las Ciencias puesto que:
Son todas las ciencias matemdticas... que califica(n) la Pintura, no
sdlo arte liberal, sino seiencia demostrativa que es lo sublime de -
las scienecias, pues por la demostracidn se constituyen tales., ¥ asti
traté de eseribir metédicamente de esta facultad, sentando sus prin-

cipios y fundamentos vadicales, y deduciendo de ello sus conclusiones
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infalibles eomo hijas de las demostraciones matemdticas y filosdfi--
ca8.

Ademds, como ya hemos visto, en gran detalle también trata de -
las té&cnicas o medios de los pintores, incluso la pintura al 6leo, -
temple o fresco y varias mds. Ahora, llegamos a la dltima parte de
La Prdetica de la Pintura, que es la que mis me interesa a mi, y que
tiene por titulo EL Perfecto. Aquf se encuentran las explicaciones -
iconograficas, bien descritas y detalladas, de lo gque Palomino. --
1lamé sus Ideas,que son descripciones de once de sus encargos comi-=
sionados, desde un arco triunfal, que &l disefi6 en 1690, hasta su -~
pintura mural en la cdpula de la Cartuja de Santa Marfia de El1 Paular,
obra que el viejo autor-artista realizdé en 1723.

Como debe reconocer todo historiador de arte (iaungue hasta aho
ra no lo habian visto!), lo sorprendente en las descripciones de sus
once Ideas es el hecho de que este docto autor-artista se ha esmera-
do en anotarlas, o sea gque: EL CITA SUS FUENTES PIBLICADAS EN UNOS
CUANTOS APUNTES -iTAL COMO SI FUERA EL MISMO UN INVESTIGADOR CIENTI-
FICO ACTUAL!. Como veremos, en la mayoria de los casos dichas citas
fueron sacadas de los manuales o diccionarios de iconografifa simb6-
lica m&s famosos o populares (que en aguella época queria decir la -
misma cosa) y dichos libros fueron casi todos productos de la &poca
manierista del siglo XVI.

En primer lugar, se destacan las citas sacadas de la famo-
sa Iconologfia, overo Descrittione d”Imagini delle Virtd, Viti, -
Affetti, Passioni humane, Corpi celesti, Mondo e sue parti, Opera di
Cesare RIPA, que salié por primera vez en 1593, y repetidas veces --
después. Otra enciclepedia iconogré&fica que se cita a menudo es la
Hieroglyphica, sive de sacris Regyptiorum aliarumque gentium litte-
ris, commentarii Joannis VALERIANI Bolzanii; el libro de Valeriano -
fre publicado desde 1556. Un andlisis comparativo que hice con edi--
ciones posteriores, demuestra que Palomino fue absolutamente fiel a

la letra de sus fuentes iconoldgicas citadas.

Cosa bien sorprendente e ins6lita es ésta: a mi parecer, y ha--
biendo yo intentado desde hace mucho tiempo averiguar casos parale--
los, es Palomino el finico artista-autor que ha sefialado sus fuentes
con tanta atencién. Aungue es bien obvio que solian los artistas de
la época barroca emplear tales manuales como asunto rutinario, por -
mi parte yo no conozco a ningdn otro artista que haya citado en mane
ra tan patente sus instrumentos de instruccifn sibSlica. Resulta que,
quiz& por primera vez en toda la historia del arte, nos encontramos
ante el caso probadc de un artista-autor que gueria proporcionarnos
las fuentes exactas para su cosa mentale, como decian los manieris--

tas italianos. Dado que es puntc fdAcil de examinar, nos basta con -—-
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leer una sola descripci6n que hizo Palomino, y &sta es su Idea para
la pintura de la bdéveda de la Capilla de Nuestra Sefiora de los Desam
parados, de la Ciudad Valeneia, ejecutada por el Autor, Afico de 1701,
erigida al lado de la Catedral metropolitana (Figs. 3 a 11). Como ha
sefialado Emilio Olmos, autor del mis amplio estudioc sobre Palomino -
{que salisé en 1966), dicha iglesia era el primer templo construtdo -
con mentalidad barroca en Valencia, y este barroguismo arquitecténi-
co se destaca afin en su planta (Fig. 12). Otro factor interesante de
esﬁe proyecto palominesco es el hecho de que alin se conserva la memo
ria (o Idea) que formuld nuestro genial pintor-autor y cuyo autdgra-
fo puede encontrarse hoy depositado en el Real Colegio del Corpus --
Christi de la capital valenciana. Ademis, afortunadamente también se
ha conservado el boceto que hizo Palomino como complemento de su =--
Idea (Fig. 13). El asombroso triunfo artistico que representa este -
bello conjunto parietal (fig. 3) fue celebrado por Gaya Nufio dicien-
do:

El gran Palomino, cargado de ldégica, desarrolla una serie de —-
composiciones anulares y concéntricas, mds oscuras de color segun se
van alejando del centro, con lo que este queda realmente perforado -
de elaridad, asi como agudizaba su verdadera altura... La forma elip
tica daba ya resuelta la composiecidn, demandando tres anillos concén
tricos de eriaturas en gloria. Lo acostumbrado de esta decoracidn en
otras eipulas ovaladas, frecuentes en el barroco, hacia fdeil la --
idea, pero no tanto como para presentar peligro de excesiva geometri
zacidén. Nuestro Palomine supo eludirlo. Por una parte, descentrado -
el grupo de la Virgen arrodillada ante la Trinidad, grupo que es un
pleno aecierto; ...por otra parte, haciendo discontinua a la cornisa,
rompiéndola con nubes de gloria, eon articulacidn de ornatos barro--
quisimos, y con la inclusidn de grandes cartelas, dos en cada lado -
mayor, sobre las que quedan figuradas hermosas encarnaciones femeni-
nas de la Salud, el Refugio, el Consuelo yel Auxilio, todo ello alu-
sivo a las titulaciones de la Virgen. Esta cidpula de los Desampara--
doa, abunda, en no mencr proporecidn que la de los Santos Juanes, en
abrumadora variedad de escorzog y posturas, muchos de ellos verdade-
rgmente sorprendentes e indditos. (Figs. 8, 5, 6 y 7).

Sin embargo, antes de éue nos metiéramos en el mismo texto de -
la Idea tan pintoresco e teoncoldgico del proyecto de los Desampara-—-—
dos realizado por Palomino, primero, he de mencionar algunos de los
otros casos paralelos gue conozco y que pueden parecer tener paren--
tesco con ciertas descripciones Iconoldgicas del genial teorético es
pafiol. Pero he de subrayar gye son realmente paralelos, no equivalen
tes exactos a lo escrito por nuestro pintor-autor cordob&s. En pri--
mer lugar, tenemos las explicaciones iconogrdficas dadas por Vasari

en su Ragionamenti, en el cual el autor-pintor italiano describié --

29



las pinturas que fueron hechas por &€l en el Palazzo Vecchio en Flo--
rencia. En este caso, la distincifén es que Vasari no cit6 ninguna de
sus fuentes ya publicadas y, ademis, como es tipico de artistas de -
esta inclinacién, hizo un esfuerzo evidente para ocultar sus fuentes
literarias. Sin embargo, y como sefialé Jean Seznec hace cuarenta —-
afios, el programa iconogrdfico de Vasari fue derivado del libro de

Vicenzo Cartari, Imagini degli dei degli antichi (Venecia 1556, pri-

mera edicién).

En segundo lugar tenemos otro ejemplo de un programa iconografi
co escrito en el casoc paralelo de las decoraciones pintadas por Tad-
deo Zuccaro en el Palazzo Farnese en Caprarola, cuyo autor fue el hu
manista Anibale Caro. Tampoco cit6 Caro sus fuentes, aunque actual--
mente sabemos, gracias otra vez a Seznec, que los verdaderos agutores
de este programa fueron Ripa, Valeriano, Cartari y Andrea Alciato,
qguien compuso el primero y famosfisimo Libro de Emblemas. Es diverti-
do sefialar el hecho de que Caro concluyera sus instrucciones al pin-
tor Zueccaro, diciéndole a &ste que Restano gli ornamenti ; e questi -
si laseiamo all “invenzione del pittore, que gquiere decir: Ya quedan

sdlo los ornamentos, y éstos se dejardn a la invencidn del mismo --

pintor. iPobrecito, a lo mejor, un analfabeto!.

Para el tercer caso tenemos el hecho de una referencia hecha de
paso a un conocimiento comin de tales figuras alegbricas que se ha--
116 en otro juego de instrucciones iconogrédficas, siendo €ste un es-
crito que fue dictado a Giorgio Vasari por C6simo Bartoli. Este dio
a su pintor las representaciones alegbricas para las figuras de La -
Prudeneia y de Buena Fortuna, ambas conforme a la manera tipica, y,
llegando a indicar c8mo ha de representar la figura de La Fama, Bar-
toli entonces agreg6: La sapete, fatta da veoi mille volte.!Ya lo sa-
bes, siendo hecha por ti las mil veces!.

En el cuarto caso tenemos a Pedro Pablo Rubens, quien escribid

una carta a su buen amigo Sustermans en la cual dio una descripcién
minuciosa de su alegoria pintada Los Horrores de la Guerra, un cua--
dro de gran tamafio que se encuentra actualmente en el Palacio Pitti

en Florencia. Aungue la imaginerfa descrita es muy a lo Ripa, que --
quiere decir que fue derivado probablemente de la Iconologia -la --
obra escrita que fue entonces reconocida universalmente como el fons
et origio de toda representacién alegérica en el perfiocdo en cuestidn-
no obstante no se molesté el famoso flamenco en indicar el hecho de

que fuercon prestadas sus figuras alegbricas. Nuestra suposicién fi--
nal es que tales pré&stamos fueron cosa sabide. En fin: 2Quién va a -
citar a un diccionario comin, gque tenfa a mano, para revelar a su pd
blico at6nito de dénde precisamente €1, el mago del arte, robd una -

palabra culta cualquiera?.
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En el quinto caso, tenemos un ejemplo harto distinto e, incluso,
raro Se trata de un curioso grupo de pardfrasis -iinscritos sin eci--
tas ni admisi6n alguna!- gue fueron hurtados de la Iconologia. Es—-
tos pillajes textuales se ven en las inscripciones talladas que acom
pafian a las figuras fant&sticas talladas en madera por Francesco =--
Pianta, cuyas rarezas plisticas pueden verse hoy en la Scuola di San
Rocco en Venecia. Mientras que estas figuras (fechadas en los afios
ochenta del siglo XVII) estdn basadas claramente en las figuras ale-
g6ricas encontradas en el texto y en los grabados de Ripa, en muchos
casos el perverso Pianta ha retorcido o ha invertido el sentido ori-
ginal de sus modelos, todo esto segin su capricho grotesco.

Bueno, prescindiremos de los ejemplos sexto, séptimo, octavo, 'y
‘etc., dado que los- casos notorios de las citas. iconogrificas --
no-citadas pueden darse ad nauseum... salvo en el caso fnico de Palo
mino, un tipo que tenfa un enorme respeto para sus autoridades, sien
do &ste el rasgo psicol6gico que precisamente le hace a este autor-
artista el dnicum en la historia del arte universal. Ahora podemos -
preguntarnos, ¢Qué le impuls6é a cometer tal acto de honestidad tan -
singular?. La respuesta, creo yo, es que €l fue, sobre todo, un maes
tro de la ensefianza practica y, a su modo de ver, ¢Qué cosa seria --
mis préctica para sus alumnos (evidentemente muy bobos) que un libro
detallado que les indicara el por gué y entonces exactamente el dén-
de?. En fin, el Museo Pict6rico instruye al novicio en el por qué
es preferible la Pintura Elevada, que quiere decir nada m&s que, co-
mo ya hemos visto, un arte teconcldgico con firme base textual. Toman

do el papel didictico de Palomino, empujaremos a nuestro torpe alum-
no joven hacia este donde, que es precisamente a donde debe ir todo
estudiante de la prestigiosa Pintura para buscar -que guiere decir
hurtar- todo lo necesario para poder vestirse con el ropaje del pin-
tor sabio. El razonamiento fundamental es simplemente asi: en ague--
lla época el libro, tanto como el pincel, era instrumento esencial -

de todo arte liberal.
Ahora puedo permitirme el lujo de lanzar otra observacién. Me -

estoy preguntando quién seria el objeto-individuo de este complejo -
mecanismo que es el Museo de Palomino en su totalidad, predicado, co
mo dijo Gaya Nufio, en un método graduado en la educacidén de su ideal
diseipulo. A mi parecer era este ideal discipulo de Palomino el mig
mo Dionisio Vidal, aquel joven pintor-alumno gque se retraté al lado
de su querido pintor-autor-maestro, don Antonio Palomino. (Fig. Z).
Bueno, ahora que Vds. estdn bien al corriente de mi argumento -
sobre la importancia de Palomino como escritor did&ctico, ya no fal-
ta mis gque leer aquella Idea barroguisima y tan llena de metdforas y

alegorfas concebidas por Palomino en la cual se describe su magnifi-
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co esfuerzo realizado en Valencia en la BasIlica de los Desamparados
hace ya casi tres siglos. (Completo los apuntes del mismo Palomino,
con unas referencias exactas a sus fuentes en Ripa o Valeriano). El
texto Integro de la Idea de los Desamparados se lee asi:

I.- Pintura de la b&veda (el Trono y la Trinidad)

Habiendo de ser la pintura de dicha bdveda un panegérico mudo de lae
glorias, ercelencias, y prerrogativas de esta Soberana Sefiora, y es-
pecialmente de aquellas, que esta Soberana Sefiora, y especialmente -
de aquellas, que mds se adaptaren a el gloricso timbre de Protectora
de los Desamparados, que es el tema, a que principalmente ha de diri
girse la retdrica silenciosa de esta oracidén delineada: se pondrd en
la parte superior a el retablo y mds directa a la vista, un hermoso
trono de nubes y dngeles, donde esté presidiendo la Irinidad Santisi
ma, ante euyo Supremo Consistorio, y hacia la diestra del Hijo de =
Dios (segin aquel verso: Astitit Regina a dextris tuis, &e.) se colo
card esta Soberana Reina con real corona, y con lLa vestidura bordada
de oro (in Vestitu de Aurato) sin que le falte el acompafiamiento her
moso de las virgenes: (Adducentur Regi Virginis post eam). Y para ex
presar al atributo de Portectora de los Desamparados, estard en acto
de interceder por ellos a su Hijo Sacratfsimo  que con grato sem--
blante la tenderd, complacido de su ruego: (Scla sine exemplo pla--
cuisti Domino Nostro Iesu Christo) y tendrd por tneignia de su glo-
Tiosc renombre el ramo de asucenas en La mano, eén demostraeidn de se
fialar, para asunto de su ' deprecacidn haeia los pobres desamparados
de este miserable mundo: coadywuvando este mismo intento los dos ino-
centicos debajo de su manto, o de las alas de esta edndida paloma:
Veni Columba mea, &e. Sub umbra alarum tuarum protege me. Acompafia—-
rdn Lo restante del casco superior de la bdveda el coro de los sagra
dos apdstoles, los mds inmediatos a el Trono: (Sedebitis super sedes
duodeeim, indicates,de.) Continuardn los profetas, patriarcas, mdrti
res y confesores, en que tendrdn su debido lugar los santos valencia
nos, como los mds interesados en esta soberana prenda: interpoldndo-
se varias tropas de dngeles en diferentes coros de misica; demostran
do al mismo tiempo esta ecelestial comitiva los gloriosos timbres de
ser esta Sefiora Reina de los angeles, de los apdestoles, profetas, pa
triareas, virgenes, mdrtires, confesores, y de todos los bienaventu-
rados, que todo conduce alintento, pues esfuerza nuestra confianza,
cuando aeredita la proteceidn, in excelencia de quien la practica.

II.- Disposicifn y ornato de las ventanas

En el recinto inferior de las vertanas, respecto de Haberse tapado -~
las tres, que estaban mds directas a la vista sobre el retablo (ast

porque dejen la superficie mds libre para la ejecucidn del trono re-

ferido, que es el objeto principal del asunto) como porque al mirar-
le no deslumbrasen la vista con lo destemplado de sus luces: (Exce--
tens, sensible laedit sensum) quedan cinco ventanas en lo restante -
de la bdveda, Las cuales se adornardn con sus jambas, dinteles y =--
frontis, y otros ornatos, que mds convengan a eu mejor simetrta ; ter
mindndolag contra el ambiente de la Gloria, y ligdndolas con una ba=
laustrada, que en forma de poreidn de efreulc caminara de una a otra
en cuyos igtgrmedios (respecto de ser cuatro los que quedan libres -

entre las cineo ventanas) se podrdn cuatro figuras morales, demostra
tivas de cuatro excelencias, de las que la Iglesia canta a esta Scbe
rana Sefiora, las mas concernientes a el titular de Abogada ; y Auzi--
lic de loe Desamparados, que son: Salus Infirmorum, Refugium Peccato-
rum, Consolatriz Afflietorum, Auxilium Christianorum.

III. La Salud

La primera (figural , que es la Salud de los Enfermos, se representard
en una hermoea matrona, gentada gravemente egobre una repisa con un -
vaso en la mano derecha, (1) y en la siniestra un bastdn nudoso, --
con una aierpe enrosecada en &l ; y al lade derecho tendrd junte a of
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una eigiefia, con un ramo de orégano.

El estar sentada, demuestra el reposo y descanso, que recibe el pa--
ciente con el benefieio de la salud. EL vaso en la mano, demuestra
las bbidas medieinales, en virtud ' de las cuales, se adquiere este -
benefieio (2) de la salud espiritual y etemporal de los que cordial-
mente la invoean en sus dolencias. El bastdn nudoso representa los -
dias eriticos de las infermedades ; y la sierpe es simbolo de la sa--
lud, porque todos los afioe se rejuvenece, muddndose la piel; y es —--
animal tan eiudadoso de la vida, ademde de ser muy sano, y bueno pa-
ra muchas medieinas ; (3) que eseriben varios autores, que por su na-
tural instito halla una hierba eficacisima, para eorroborar la viata;
y otra para restituirse la vida, sun después de muerta; icosa inerei
ble aun con el subsidio de tan graves autores! Y en las sagradas le-
tras vemos, que Dios le ordend a Moisés, que fabricase la serpiente
de metal, puesta sobre el madero, eon cuya vista recibianla salud --
los que se hallaban heridos de la ponzofia mortifera. :

Y dltimamente la cigiena (4) es simbolo de la Salud, y de la Mediei-
na ; porque ademds de que por instinto natural busea el oréganoc para
curarse, especialmente cuando se siente herida de las serpientes, --
con quienes tiene continua batalla; (5) con la largueza de su pico,
¥ cuello se administran la medieina conveniente a su galud, pa-
ra aligerarse el estdmago: de donde tomaron clister. (6) Y ademds de
esto, el ordgano ahuyenta las serpientes, ¥ malas sabandijas, y es -
antidoto contra su ponzoiia ; y ast también la tortuga la busca, cuan-
do siente haber comido alguna vibora, para librarse del efecto de su
veneno (7).

Debajo de esta figura se pondrd una tarjeta, de proporcidn capaz, pa
ra fingir grabada en su casco una historieja de medio relieve de al-
gin milagro de esta Soberana Sefiora, concerniente a esta prerrogati-
va; y en el remate de la tarjeta este lema: Salus.

IV. Refugio.
La segunda, que es el Refugio de los Pecadores, se representard en -
un hermoso mancebo, armade, de gallarde espiritu, y gracioso aspecto,
ael lado derecho tendrd un altar a lo antiguo, y sobre €l pondrd la -
mano derecha, empufando una espada desnuda ; y en la mano siniestra -
tendrd un escudo, en cuye campo estard grabada un dnecora, y un del--
fin, enroscado en ella.
El maneebo armado, demuestra estar dispuesto a todo trance, para de-
fender, y amparar al que se acoge a Su proteccidn ; y castigar a el -
que osado profanare el altar; (7b) que era entre los antiguos el ul-
timo refugic de aquellos, que de otro modo no podian librarse de la
ira de su enemigo; pues si alguno se refugiaba en €L, ninguno habta
tan intrépido, que profanase aquel sagrade lugar, cediendo siempre a
la religién la ira. Y por eso Virgilio introduciendo a Priamo en el
dltimo riesgo de su vida, ein esperanza humana de defensa, finge a -
Hécuba, exhortdndola, que se acogiese al altar, para asegurar su vi-
da eon el respecto de la religidn (8).
EL ancora grabada en el escudo, es también simbolo del refugio: (9)
Quod si sola Anchora, manu praetenta, figuraretur, refugium indica--
bat, como previniendo el resguardo, en prenuncio de alguna tempestad
1 delfin, era tenido entre lLos antiguos en gran veneracién, por la
experiencia de haber socorrido a muchos, en sus naufragios ; como a
Aridn, Anfidn, Tards, Palemén, Falanto, Teldmaco y otros muchos ; de
suerte, que entre ellos se tenia por delito el pescarlo, comerlo, ©
hacerle la menor ofensa (10).
Tendrd asimismo debajo de su repida un tarjetdn, para grabar en su -
peto otro milagro de esta sagrada imagen, con alusidn a esta prerro-
gariva ; y en la parte superior de &L este lema: Refugium.

V. El Consuelo
Siguese la tercera, que es el Consuelo de los Afligidos: (Consola--
triz Afflictorum) la cual se figurard en una hermosa matrona, corona
da de flores, halagando con afecto enterneeido a un chicuelo, y el -
corazdn ardiendo manifiesto en ¢l pecho, y con la mano derecha cefla-

andn o enta Seberawa GARaps.
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Pénese en edad de matrona, porque para consolar a un afligido, se ne
cesita espeetial disereeidn, y prudencia; (11) y en esta edad es mds
connatural, que en otra, espectalmente en el sexo femenino, que es -
mds flexible, y devoto, singularmente para enternecerse en cualquier
afliceidn, la cual es medieina muy poderosa para consolar al triste,
pues st la mente del que consuela estd poseida de diferente afecto,
que el que llega afligido nunca logrard el fin que solicita; y ast -
es necesario Llorar con los que lloran, (12) para que unidos los dos
afectos, se transforme sin repugnancia la pena, en la impresidn, que
solieita el consuelo (13).

Pénese su cabeza sobre la del chicuelo afligido: porque asi como el
hierro para unirse con otro, no sdlo es menester que ambos se calde-
en, sino que necesitan de llegarse uno a otro, para que con los gol-
pes del martillo llegue a fraguarse la unidn: ast el que ha de atra-
er al afligido al dietamen de su consuelo, no gdlo ha de caldearse
en la fragua de la caridad, revistiéndose del dolor del que padece;
sino que ha de unirse a €l (esto es, hacerse de su parte) para que -
logre con los golpes de la prudente persuasidn, convertir el descon-
suelo en gustosa tranquilidad.

Estd coronada de flores por el atractivo que tienen asti por su hermo
sura, como por su fragancia: (14) ecuyas calidades ha de tener el con
solador, no sdélo en la hermosura atractiva de sus afectos, &ino en -
la dulee fragancia de sus palabras. )

Descubre en el pecho su corazdn con la flamma de la Caridad, (15) pa
ra demostrar, que del incendio de esta soberana virtud, procede el -
piadoso afecto del consuelo, mirando siempre como objeto primario de
esta operacidn a Dios: asi como la llama, que siempre se encamina a
lo alto, sin degenerar de su propensidn nativa.

Y iltimamente estd con la mano derecha sefialando a esta Soberana Se-
fiora, para demostrar (16) la fuente perenne, de donde dimana todo --
nuestro remedio y consolaeidn.

Pondrdse debajo de esta figura su tarjeta, o medalldn, grabado en su
casco algun milagro de esta Soberana Reina, que tenga alusidn a la
presente prerrogativa, y en el remate se pondrd este lema: Solatium.

VI. Auxilio.

Concluye la cuarta de estas figuras ideales, que es el Auzilio de --
los Pecadores ; Auxilium Peceatorum, la cual representard un hermoso
mancebo, armado, y con alas, puesta la mano siniestra sobre un escu-
do, donde estarfa grabado un navio en alta mar, hinchado el velamen,
demostrando eser impelido del viento en popa, y en la mano derecha --
tendrd un nido de golondrinas.

Pintase mancebo, y con alas, para dar a entender la celeridad con --
que acude a auxiliar a los que lo necesitan; como lo dice Ovidio: Ad
opem brevis hora ferenda est; (17) y pdnese armado, porque el efecto
del auzilio, no sdlo es ayudar al beneficio propio, sino defender —--
del dafio ajeno.

El escudo es claro indicic de la defensa, y la nave en alta mar con
el viento en popa, demuestra el efecto del auxilio, por cuyo medio -
somos inspirados, y conducidos al puerto de la seguridad, por medio
de la proteccidn de esta Soberana Sefiora ; a cuyo intento parece ha=-
ber dicho el poeta: Ad te confugio, suplex tua numina posco (18).

El nido de los polluelos de golondrinas, chillando (segiun Jenofonte,
y otros autores) era entre los antiguos jeroglifico de la implora--
cidn del auxilio en los pueblos, demostrando el nido la patria; los
moradores, los polluelo; y el clamor, la imploracidn del auxilio (19)
de donde viene Lo que dice Exequias en su cdntico: Sigut Pullus Idun-
dinis, sic elamabo; (20) y es muy del caso este simbolo, siendo to--
dos los moradores de esta ilustrisima ciudad, y reino igualmente in-
teresados en los auxilios, que por la intercesidn de esta Soberana -
Sefiora nos dispensa la divira Bondad.

Pondrdse vltimamente debajo de esta figura su medalla, o tarjetdn, -
con alguno de los muchos milagros de esta soberana imagen, que tenga
alusidén a este renombre ; y en su remate se pondrd este lema: Auxilium
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Estar figuras (respecto de suponerse solamente morales, o ideales) de
bian ser de bronce, para distinguirse de las fisicas, y reales, que
constituyen el dmbito de la Gloria; perc estando con bastante separa
e¢idn de las referidas en el recinto de las ventanas, se pueden hacer
de ecolorido, para mayor hermosura y deleite de la obra.

VII. Piedad y Espafia.

Coneluirdn dltimamente debajo del trono de la Virgen, sobre la corni
sa, en los dos dnguloe, que quedardn hasta las primeras ventanas, =
dos actos de los que mds especialmente practican los congregantes -
de este piadoso instituto. En primero, cuando inspirados del Cielo,
por medio del repetido milagro de la inclinacidn de la azucena, que
tiene en la mano soberana imagen, busean algun desamparo; lo cual se
demostrard conduciéndolos un dngel, que senala el sitio donde estd,
que es el medio, que tenemos, para demostrar las divinas inspiracic-
nes; que de ordinario son sugeridas por medio de los espiritus angéd-
licos, que estdn por le Altisimo destinados a nuestra eustodia, (21)
eomo ministros 8uyos.

En el otro dngulo coneluird el otro acto, en que habiéndole hallado,
le recogen eon piadosa decencia, poniéndole en las andas, para cui--
dar del sufragio de su alma, y del beneficio de eu cuerpo.

En medic de estos dos actos estard una tarjeta, en cuyo casco se fin
gird grabado un buitre en el nido con sus hijuelos. sajdndose un mus
lo eon el pieo para su alimente, lo cual era entre los egipciog jerc
glifico de la piedad, que se emplea en los desamparados (22) no sdlo
por la innata penetracidn de su sentido para hallar los caddveres, -
aunque estén a la otra parte del mar (segun afirma San Jerdnimo) (23)
sino mds propiamente, porque en ciento y veinte dias, que dura la --
erianza de sus polluelos, se niega al ordinaric ejercicioc de busear
alimento, por no dejarlos desamparadcs: ne pullos deserat, socorrién
dose para esto de swu miama sustancia, i no oeurre accidentalmente -
otra cosa, de que prontamente se socorra, sin hacer falta a este cut
dado. Asi como los congregantes de este ptadoso instituto, negdndose
a sus ordinaricos ejercicios, por no dejar desamparados al que busecan,
perseveran, a costa del propio sudor, y sustancia, hasta conseguir -
el fin, a que les conduce tan pitadoso celo. Y ealifiea la eleccidn -
de esta empresa, el haber sido reputade esta ave entre los egipeios;
y mds especialmente en Espaiia (24) por simbolo sepuleral ; que es el
fin, a que en Lo temporal se dirige la vigilancia de esta santa Con-
gregacidn, pondrdsele en su remate a esta medalla este lema: Deserto
rum protectio; y no desayuda al intento la naturaleza tan extrana —-
del buitre, pues concibe sin ayuntamiento maseulinc, y asi no hay —--
mdsculo en su especie, cuya aplicacidn se deja a la discreta refle--

zidn de los doctos.

fen todo lo ewal quedard elogiada esta Soberana Reina como protecto-

ia de los desampareados en la piadosa continua deprecccidn a su Sa-

eratfeimo Hijo, como Reina de los dngeles, apdstoles, profetas, vir-
genes, econfesores,ete como Salud de los Enfermos, como Refugio de —--

los FPecadores, como Consuelo de los Afligidos, y como Aurilio de los
Catdlicos, para que todo linaje de conflicto asegure su remedio en -
la proteccidn de esta Soberana Reina. Coneluyendo el tema de esta or
naeidn visible, la deseripeidn del instituto, que milita con superior
ejemplo debajo del estandarte gloricsc de esta celestial belona Maria
Santisima de los Desamparados.

A cuyo mayor obsequioc, estas primeras balbucientes lineas consagra -
humildemente rendido su mde indigno, y obligade siervo (rubricado:)

D. Antonio Palomino y Velasco.
En conclusién, gquiero sefialar ahora una cosa rarisima por parte

de Palomino: una omisién Zconcldgieca, la de su figura alegSrica de -

la Piedad. Ahora podemos corregir la laguna de Palomino (como acaba-
mos de leer, no dijo nada sobre dicha figura), pues claramente se --

trata de una figura derivada de la Iconologia de Cesare Ripa: Pietd
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(Figs. 14 y 15). Segin el fawmousc alegorista italiano, aqui vemos un:

Giovane, di carnaggione bianca, di bello aspectto, con gl'ocehi gros
gt, e con 1l naso aquilino, havera l'ali alle spalle, sard vestita -
di rosso, con una fiamma in ecima del eapo, si tenga la man sinistra

sopra tl cuore, e con la destra versi un Cornucopia, pieno di diver-
se cose utili alla vita humana.

Dado eso también nos valdrd& la pena citar lo dicho por Ripa (y
que esta vez no lleva grabado) en lo que toca a la otra figura alegé
rica que tampoco mencioné Palomino: La Diligencia. (Fig. & a la derecha)

DILIGENZA

Donna vestita di rosso, che nella manec destra tenghi vno sperone, &
nella sinistra un'horologio. Diligenza & vn desiderio efficace di -
far qualehe cosa per vedern'il fine. L'horologio, & lo esperone mos-

tranc i due effetti della diligenza, Ll'vn de'quali & il tempo auan-
zato, L'altro & lo stimolo, dal quale vengono in citati gl'altri a -
fare il medesimo, & perche il tempo & quello, che misura la diligen-
za, & lo sperone quello che la fa nascers, si dipinge detta figura -
eon queste due ecose.

Al final de esta aproximaci6n a la Idea magistral que desarro--
116 Palomino para los Desamparados, podemos ahora afadir hasta una -
nueva perspectiva al significado global del ciclo pictb6rico del afo -
de 1701 en Valencia. Con la ayuda oportuna de un esquema que preparé
mostrando la colocacién relativa de las seis Alegortfas y las siete -
Puerta Tapadas Fingidas, se dar& cuenta del otro programa subyacente
en aquél descrito por Palomino. En esta gridfica ahora puede percibir
se la imposicién de una progresiva elevacifn del alma del creyente
-desde un estado totalmente pasive en la entrada del santuario (Con-
suelo y Refugio), hasta un estado agetive ante el altar (Diligencia y

Piedad), desde donde se contempla La Santi{sima Trinidad y la Virgen,

situados abajo de la zona luminosa de la Gloria. Ademds, como queda-
ra paFente, todas estas Alegorfas se radican (o se derivan) espiri--
tualmente de la misma Gloria pintada por Palomino. En fin, todo eso
resulta perfectamente conforme a los otros y numerosos ejemplos de -
paralelos Itinerarios del alma de Dios gque fueron estudiados puntual
mente por Santiago Sebasti&n en su libro, Contrarreforma y barroco
(1981 y 1985). (Fig. 16).
Y con estas cbservaciones pongo fin al easo Palomino.
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NOTAS

Es este el texto revisado de una conferencia pronunciada en el Dpto. de His-
toria del Arte de la Universidad literaria de Valencia el dfa 23 de noviem--
bre de 1981. Al final del texto ahora se ha afiadido un nuevo Apéndiee Biblio-
grdfico que abarca las mds indicadas cbras de la literatura cientifica. Debo
la oportunidad de presentar mis ideas sobre la originalidad de Palomino ante
el pdblico espafiol a una cordial invitacidn gue me extendid mi buen amigo, -
el Prof. Cat. Dr. D. Santiago Sebastidn Lépez de la misma universidad wvalen-
ciana.

"Pausan, apud Cesar, Rip. in Iconol. (Véase Ripa, Iconologia, ed. de 1611:
"Salute di Pausania", pp. 465-6). (No hay grabado que ilustre el concepto).

"Rip. ibi" ("ibid.": ide wverasl).
"plin, hist. nat, Aristot. de nat. anim".

(Cita el texto latin de:) "Pier, lib. 27 (véase la edicidn francesa de Lyon
de 1615, Les Hiéroglyphigues, pp. 211-16: "la Cicogne").

{Cita el texto latin de:) "Pier. val. lib. 58" (Les Hiéroglyphiques, p. 711:
"Celvy qui d'elvisse la chose aimée").

"Pier Val. de ibi". (Les Hiéroglyphiques, pp. 211-6; "la Cicogne").

(Cita el texto latin de:) "Piler. Val. ibi. ("ibid": ide veras!).
"Ripa ibi". (Iconologia, 1611, "Salute di Pausania", pp. 465-6).

"Virg. Ren. lib. 2".

"Pier. verb. Refugium". (Les Hiéroglyphiques, p. 605: "Garde et Refvge").

(Cita el texto latin de:) "Pier. ibi." (Les Hiéroglyphigques, pp. 340-2:"Dv
Davphin") .

(Cita el texto latin de:) "Ambros, in lib de Josepho".
(Cita el texto latin de:) “Aug. sup. Ioan".

(Cita el texto latin de:) "Gregor. in Moral".

(Cita el texto latin de:) "Ad. Rom. 5". (Compdrese éste a las tres figuras
de la "Caritd" en Ripa, pp. 72-3).

(Cita el texto latin de:) “Secundum August. & in 13. sent, dist. 2."

{(Cita el texto latin de:) "2. ad. Thesal. cap. 2".

"Ovid. 4. Metam".

"Virg. 1. Ben."
{(Cita el texto latfin de:) "Pier. Val. Lib. 22" (Les Hiéroglyphiques, p. 280:
"Secours réquis").

"Isaieae cap. 38".
(Cita el texto latfin de:) "Ad Hebr. 1",

(Cita el texto latin de:) "Pier. de Vulture" (Les Hiéroglyphigues, pp. 223-
233: "du Vaultour"; p. Z25: "La Mére, ou le Génie de Nature").

(Cita el texto latin de:) "Apud Pier. ibi, werb. Designatio" (Les Hierogly-
phigques, p. 227: "But, ou Desseing").

(Cita el texto latin de:) "Pier ibi. Sillus, 13" (Les Hiéroglyphigues, p.
228: "Fvnerailles").
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APENDICE BIKLIOGRAFICO

Mi interés por Palomino se despertd por una investigacidn que -
hice sobre el Retrato-Estatal del Conde Floridablanea que Goya pintd
en 1783. En dicho cuadro el pintor eitd al Museo de Palomino habién-
dolo puesto en el suelo junto con su autorretrato. En fin, represen-
ta esta curiosa etta pintada la dnica referencia concreta que co
nocemos hecha por el pintor espafiol, citando a un determinado autor
de una teorfa comprensiva abrazando a todas las artes pictéricas. Da
do eso, quedard algun trabajo para indagaciones venideras sobre la -
ecuacién: Palomino=Goya (J.F. Moffitt,"Francisco Goya, Antonio Palo-
mino, caractére, and the State-Portrait of Count Floridablanca", --
Kunsthistorisk Tidskrift, L/3, 1981, pp. 119-35).

Para el primer esbozo de la vida y carrera artfistica de Palomi-
no, véase: J.A. Cedn Bermudez, Diccionario Histdrico de los mds ilus
tres profesores de las Bellas Artes en Espafa, Madrid 1800, tomo IV,
pp. 29-41. La primera valoracién critica del Museo Pictérico se ha--
lla en: M. Menéndez y Pelayo , Historia de las Ideas Estéticas en Es
pafia, Madrid, 1883-9, tomo III, cap. 4. Los libros de Palomino reci-
bieron escasa atencidén en: Julius von Schlesser, Die Kunstliteratur,
Vienna, 1924 (en la nueva edicidn castellana: J. Schlosser, La Lite-
ratura Artfistica: Manual de Fuentes de la historia moderna del arte,
Madrid 1981, pp. 25, 409-10, 429, 554). Este lapsus por parte del --
Magnino se corrige en: F. Calvo Serraller, La Teorfa de la Pintura
en el Siglo de Oro, Madrid 1981, p. 619 ss. El1 mds simpdtico cocmenta
dor de Palomino era: J.A. Gaya Nufio, Vida de Acisclo Antonioc Palomi-
no. El Historiador, el Pintor. Descripecidén y critica de sus obras, -
Cérdoba, 1956. También es muy util el estudio de Emilio M. Aparicio
Olmos, Palomino: su arte y su tiempo, Valencia, 1966. Todavia queda
por realizarse un catalogue ratsonné de las obras de Palomino; ade--
mi&s falta una investigacidn profundizada de su cbra escrita. Muy po-
cos escritos de Palomino (salveo partes del FParnaso) han sido tra
ducidos a idiomas extranjeros, as{ gue gueda este genial e importan-
te autor casi desconocido para los investigadores de habla no caste-
llana. El dnico estudio publicade gue toca a la cuestidén del deudo -
de Palomino a la tradicidén emblemdtica en boga en el Barroco es de
karl L. Selig, "Antonio Palomino y la tradicidn de la literatura em-
blemdtica en Espafia", Actas del primer Congreso Internacional de His-
panistas, Oxford, 1964, pp. 443-6 (ademds de corto, es muy superfi--
cial).

Sobre los libros de emblemas y los manuales de simbologia y ale
gorfia en general, véanse los siguientes materiales: Mariec Praz, Stu-
dies in Seventeeth-Century Imagery, Roma 1975 (la obra fundamental,
con completa biblieograffa), y Robert J. Clements, Picta Pofsis: Lite-
rary and Humanistic Theory in Renaissance Emblem Bocks, Roma 1960. -
Para el significado y empleo en el arte de estos tipos de simbologia
en los siglos XVI y XVII, véase el importante estudio de E. H. Gom--
brich "Icones Simbolicae: Philosophies of Symbolism and their Bea--
ring on Art" en Symbolic Images: Studies in the Art of the Renaissan-
ce, Londres 1975, pp. 123-95. Para el origen y significado del térmi
no palominesco IDEA, para describir el ndcleo ideoldgico de sus pro
gramas Iconoldgicos, véase Erwim Panofsky, Idea: A Concept in Art --
Theory, Columbia, SC, 1368. Para la construccidn y variedad de los -
emblemas en general, véase W. S. Heckscher & K.A. Wirth, "Emblem, --
Emblembuch”, en Reallxikon zur deutschen Kunstgeschicte, Stuttgart,
1959, tomo V. columnas B5-288 (101 pp.). Para la cultura simbdlica
del Siglo de Oro, véase la admirable obra de Julidn Gdllego, Visidn
y simbolos en la. pintura espaficla del Sigle de QOro, Madrid, 1972; -
ademds del interesante estudio de Jonathan Brown, Ideas and Images
in Seventecenth-Century Spanish Painting, Universidad de Princenton,
1978. Sobre les libros de emblemas en Espafa, hay que ver el dtil 11
brite de Aquiline Sdnches Pérews, La literatura cwbloemdtica (}Si]'-_.'l_ﬂ\'.'_:_.;_
L P VI oy BVIL), Madpidy 3997, Haota ahara ] + soempr st P T T
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los artistas hispanos es el de Santiago Sebastidn Ldpez, Contrarrefor
ma y barroco: Lecturas iconogrédficas e iconoldgicas, Madrid 1981 (ed.
rev, 1985}

Para investigar la cuestidn de la ausencia casi universal de ci
tas, por parte de los pocos artistas gque habfan hablado (o escri
to} sobre el contenido simbdlico de sus obras o ciclos programados,
habfa consultado los siguientes estudios. Fundamental es el libro ma
gistral de Jean Seznec, The Survival of the Pagan Gods: The Mytholo-
gical Tradition and Its Place in Renaissance Humanism and Art, Nueva
York, 1961. Aquf (p. 280) Seznec observé como los Libros que estdn -
consultados por todo el mundo, los que estdn stempre al lado, son ja
mds, o apenas nunea, mencionados... inadie eita un dieccionario!. En
el caso de las explicaciones no-documentadas de Vasari en sus Ragio-
namenti, Seznec (p. 289 y ss.) habfa demostrado que fueron basadas -
en el manual mitoldgico de Vicenzo Cartari, Imagini degli Dei anti--
chi, Venecia, 1556. El ciclo de las pinturas en el Palacio Farnese -
hecho por Zuccaro también tuvo sus origenes en los Imagini, segiun se
filalé Seznec; para dicho programa. véase Bottari-Ticozzi, Raccolta di
Lettere, Florencia, 1822-5, tomo III, pp. 249-56. Para la descrip--
cién muy detallada del cuadro: Los Horrores de la Guerra escrita --
por Rubens (sin cita alguna de Ripa): R, 5. Magurn, The Letters
of P. P. Rubens, Universidad de Harvard, 1955, carta nuimeroc 242, pp.
408-9., Para el caso curiosisimo de las esculturas talladas en madera
por Francesco Pianta: Mario Praz, le Bizarre Sculture de F. Pianta,
Venecia, 1959. Aungue Pianta no hizo mencidén directa de sus mutila--
ciones del texto de Ripa, el francés Roger Piles compuso una lista -
de los libros mde itiles a los profesores, y allf incluydé el titulo
de la Iconologia, aunque no citd el nombre de su autor, Cesare Ripa
(c'était é&tendu, bien sdr!): L'Art de peinture de C.A.,du Fresnoy, Pa-
ris, 1673, pp. 127-9. Una vaga referencia a un evidente conoeimiento
eomin de tales fuentes de simbologfa ya la hemos visto en el episto-
lario entre Bartoli y Vasari: Carteggio di Giorgio Vasari, Edito e -
accompagnato di commenti critico del dott, Carlo Frey, Munich, 1923,
tomo 1, carta 132, p. 436 (la sapete, fatta ca voi mille volte).

En cambio, lo que hace de Palomino un dnicum en la historia del
arte es (entre otras cosas) el hecho de gue compuso sus propios pro-
gramas, o sea sus JIdeas. En los casos ajenos, por regla general, los

programas fueron dados como drdenes inflexibles a los pintores (iTris
te hecho, y gque cudnto nos informa sobre su escasa formacidn humanis
tica!). En los otros casos, cuando un pintor tuviera ocasidén para --

formular sus propia obra sabia, scolfia entonces guardar rigurosamente
silencio. Por ejemplo, cuando Charles Lebrun discursaba socbre el cua
dro del Extasis de Nicolds Poussin, tuve gue llegar a la boba conclu
sién de que chaque figure cache autant de mystéres (/). En el caso de
las otras escrituras del perfodo -aquellas que no fueron compuestas
por un artista, sino por un connoisgeur- vemos que reina una confu--
sidén tremenda en cuanto al contenido de un determinado ciclo de evi-
dente complejidad. Excelente ejemplo son dos opiniones de cardcter -
netamente distinto, sobre las mismas pinturas del techo del Gran -
Salone del Palacio Barberini en Roma, hechas por Pietro da Cortona.
Rosichine, en su Dichiaratione delle Pittura della sala de' Signore
Barberini (Roma, 1640), interpreté esas imdgenes de un modo harto su
perficial, y sélo sugirid ligeramente y de pasoc, que los cuadros la=
terales simbolizaran a La Defensa de la Iglesis y del Estado. En cam
bio, mucho md&s densa es la explicacidn del mismo ciclo por Girolamo
Teti (Aedes Barbarinae, Roma, 1642), en la cual unas alegorfas fue--
ron aplicadas directamente (e indiscriminadamente} a determinados --
miembros de la familia Barberini; asfi que fuera don Carlos [La Justi-
eia, y el cardenal Antonio la Abundaneia, y el Papa Urbano VIII el
Defensor del Vaticano, etc., etc. A pesar de todo lo dicho por los -
Sres. Rosichino y Teti, nos gqguedamos todavia ajenos a la naturale:za
del pensamiento del pintor en cuestidén, Pietro da Cortona. Por eso,
y para concluir, ahora podemos apreciar plenamente las muchas noveda
des de las Jdeas tan detalladas -y tan bien anotadas!- de don Anto-

nio Palomine,
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Lam. 1.— H.V, Urgarte, **Antonio Palomino”. Retrato pdstumo gra-
bado en 1759.

Lam. 2.— D. Vidal, “Antonio Palomino y su joven discipulo Dionisio Vidal”, Deta-
lle del fresco en la iglesia parroquial de San Nicol4s de Bari (hoy “SS. Pe-
dro Martir y Nicolas Obispo), Valencia. ca. 1701.



Lim. 3.— A. Palomino, conjunto de la béveda eliptica de la Real Basilica de Nuestra Seno-
ra de los Desamparados en Valencia. 1701 (la parte inferior de la foto correspon-
de a la zona del altar).

Lam, 4.— A. Palomino, los Desamparados: detalle de la boveda de vista lateral; parte supe-
rior al altar mayor; el “Trono de nubes y angeles™ (al pie de fig. 3).
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Lam, 5.— A. Palomino, los Desamparados: detalle del lado de la Epistola con alegorias de la
“Piedad” y de la “Salud” y grupos de los Apéstoles y de los Patriarcas; Doctores de la
Iglesia; Santos valencianos y figuras del Antiguo Testamento (a la derecha de la esce-
na en la fig. 4).
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Lam, 6.— A. Palomino, los Desamparados: detalle del lado del Evangelio con alegorias del
“Auxilio” y de la “Diligencia’ y Coro de Virgenes y grupos de Apdstoles, de Mirtires
y Profesas (a la izquierda de la escena en la fig. 4).



—_—

Lam, 7.— A. Palomino, los Desamparados: detalle del lado opuesto al altar con algegorias del
“Refugio™ y del “Consuelo” y grupos de Tedlogos y Bienaventurados y figuras del
Antiguo Testamento (escena opuesta a la de la fig. 4; el lado de la entrada de la igle-
sia).

Liam. 8.— A. Palomino, los Desamparados: deta- Lam.9.— A. Palomino, los Desamparados: deta-

lle, la ““Virgen Medianera” ante la San- lle de la figura anterior, La Virgen.
tisima Trinidad (la parte central de fig.
4).
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Lam. 12.— Diego M. Ponce de Urrana, Real Basilica de Nuestra Sefora de los Desamparados,
Valencia: planta. ca. 1665-7; se fecha el Camarin anejo en 1694.
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Lam. 13.— A. Palomino, “La Virgen con la Santisima Trinidad"”: boceto para la decoracién
pintada de la boveda de la Real Capilla de Nuestra Sefiora de los Desamparados de
Valencia. ca. 1700. (Lienzo expuesto en la Basilica de la Patrona Regional Valencia-
na, aneja al Camarin de la Virgen).
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Puerta

fingida.
CONSUELO REFUGIO
Puerta Puerta
fingida. fingida.
AUXILIO SALUD
Puerta LA Puerta
fingida. GLORIA fingida.
DILIGENCIA PIEDAD
LA S.S TRINIDAD
Puerta 1 LA VRO Puerta
fingida. fingida.
EL TRONO DE

NUBES Y ANGEL

-~ -

Zona del Kltar'
y de su extension
en la cupula.

ALTAR.

Lam, 16.— A. Palomino, conjunto de la béveda de los Desamparados (compdrese a la fig. 3):
esquemadtica de la colocacion de las seis "“Alegorias” y de las siete ““Puertas Tapadas
Fingidas’
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