OBRAS INEDITAS DE CORNELIO SCHUT (4 1686) EN COLECCIONES PARTICULARES
MALAGUERAS*

AcusTin CLAVIJO GARciA

Recientes aportaciones documentales (1), junto con el hallazgo de
nuevos cuadros (2), han contribuido a un mejor conocimiento de Corne
lio Scnut, afamado pintor flamenco afincado en la Sevilla artistica
de Murillo entre los anos 1653 y 1l68b, fecha en la gue casi con toda
probalidad tiene lugar su muerte (3), aungue en verdad todavia no se
cuenta en la actualidad con un nutrido catflogo de obras, especial -
mente pinturas, gue permitan un estudio completo de su personalidad
artistica. A través de este breve trabajo se dan a conocer tres
obras in&ditas de Cornelio Schut, pertenecientes a diversas coleccio
nes particulares de Mdlaga, a -saber: una notable pintura al 8leo, de
tendencia mds flamenquizante que murillesca, gue representa la Anun-
ciacibn, junto con dos primorosos dibujos a pluma y aguada sepia li-

gera con las escenas de la Adoracibn de los Reyes y la Circuncisibn

del Sefior (4).

Por todes es sabido la gran popularidad gue goz6 la pintura fla
menca en la opulenta ciudad de Sevilla de los siglos XVI y XVII, has
ta el punto de gue a mediados del XVI el mejor pintor que trabaja en
la gran metrdpoli hispalense es precisamente el flamenco Pedro de
Campana (Peeter de Kempeneer). Ya en la &poca de Bartolom& Esteban
Murillo, dentro de la amplia némina de pintores flamencos afincados
en Sevilla, cabe destacar a Juan Van Mol, Sebastifn Faix, Pedro de
Campolargo, Ignacio de Ries, y, por supuesto, el mis importante de

todos ellos, a juzgar por sus obras conocidas y la fama de que gozd
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en su tiempo, nuestro Cornelio Schut (5). Todos ellos son, en gene-
ral, artistas de segundo orden, mostrando en su estilo una clara su-
borainacidn murillesca, al misme tiempo gue manejan para la realiza-
cibn de sus obras gran nimero de estampas flamencas derivadas de Ru-
bens. Es pues, en esta amalgama empleada, en la que sobresale el po
pular y devoto lenguaje de Murillo y la movilidad expresiva y colo -
rista rubenesca, donde estriba en gran parte la importancia artisti-
ca de estos.pintoreé secundarios, siquiera para completar el conoci-
miento de la cada vez mis conocida influencia de la esté&tica flamen-

ca en la pintura barroca espanola (6).

Acerca de la vida de Cornelio Schut conviene sefialar brevemente
que fue natural de la ciudad de Amberes, pudiéndose fijar su fecha
de nacimiento nacia el ano 1629. Considerado como discipulo de su
tio, el pintor flamenco del mismo nombre (1597-1655), "Cornelio vino
joven a kEspafia en compafila de su padre, Pedro Schut, ingeniero de ca
mara del rey Felipe IV, estableci&ndose en la ciudad de Sevilla con
buen crédito de pintor" (7). Sabemos gue fue uno de los principales
fundadores de la famosa "Academia de Dibujo y Pintura" gue organiza-
ron los artistas el afno 1660 en la Casa Lonja de la ciudad hispalen-
se, "en cuyo noble empenc fundacional destact en gran manera el méas
importante pintor de la &poca, Bartolomé Esteban Murillo, enaltecien
do con ello su personalidad profesional" (8). En dicha institucién
docente Cornelio Schut "fue elegido primeramente fiscal, sirviendo
este emplec con tanto esmero y doscencia gque le nombraron cdnsul por
dos anos el dia 25 de noviembre de 1663, volviendo a ser elegido por
otros dos anos mids en 1666, y, por ltimo, en 1670 le ascendieron a
presidente de la Academia, en cuyo destacado primer empleo fue reele
gido, por su buen hacer, en 1674" (9). No cabe duda gue la tradicio
nal fama que se ha acreditado a través de los tiempos a Cornelio
Scnut se debe ante todo a su entusifstico apoyo a la Academia de Di-
bujo y Pintura, en la que indiscutiblemente prest6 un vaiiosc y al -

truista servicio como maestro de dibujo, "dando a todos sus discipu-
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los muy buenos documentos artisticos, asi con sus obras" (10), y "co
rrigiéndolos con blandura y estimuldndolos con su ejemplo, pues al
mismo tiempo que los dirigfa y animaba con abundantes premios, se sen
caba con ellos a dibujar, cuidando mucho del buen decoro y compostu-

ra artistica de cada uno de ellos" (11).

Su estilo, segfin reconoce tradicionalmente la critica en fun --
cifén a su escasa opra conocida hasta el momento, "fue muy flamenco
en su comienzo, aproximindose paulatinamente al de Murillo de una ma
nera progresiva hasta el punto de que gran parte de sus cuadros, y
en especial los dibujos, han pasado por ser obra del célebre pintor
sevillano" (1), aspecto estilistico que ya lo advirtid Ceén Berm( -
dez senalando que poseia "algunos dibujos suyos a la pluma y mancha-
dos con tinta china, que se equivocan con los de Murillo, y, por el
contrario, hay mucnos otros atribuidos a é&ste que son de Cornelio
Scnut" (13). De igual modo, para Angulo Ifiiguez, "aungue Cornelio
Schut no puede considerarse propiamente discipulo ce Murillo, esti -
listicamente se mueve dentro de su circulo, aprecifndose al mismo
tiempo en alguna obra algunas aproximaciones al estilo tardfio de Zur
barin (Concepcidn, del Museo del Prado), y, sobre todo, evidentes re
cueraos flamencos en las actitudes bastante movidas de algunos perso

najes de sus cuadros (San Juan Evangelista, de coleccién privada ma-

drilena)" (14). Esta Gltima valoracidn, poco divulgada por la criti
ca actual cuando se hace mencifén al pintor, indiscutiblemente se rea
firma con el San Firmo, del Museo de la Catedral de CAdiz (15), ¥y,
en especial, con la pintura que aqui damos a conocer, la Anunciacibn
de coleccibn particular malaguefia, por ser, a nuestro juicio, mis
fiel a su ascendencia flamenca (en tipos, actitudes y colorido) -gue
a la escuela sevillana en torno a Murillo (salvo en algunos detalles
de los angelillos gue revolotean alrededor de la paloma del Espiritu

Santo donde se aprecia con méds claridad la impronta murillesca).

No obstante, en realidad y mientras no aparezcan mis pinturas
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de su mano, afin es pronto para emitir un juicio definitivo sobre su
estilo personal, rechazando por ello la fécil y finica enclaustracibn
gue suele nacerse de Cornelio Schut, un tanto a la ligera, al sefa -
larlo con "una clara tendencia a seguir las directrices del arte de
Murillo" (16). Creemos por ello gque donde mejor se proyecta su per-
sonalidad artistica (y en gran manera su justificada y aireada proxi-
migaa a Murillo) es en su faceta de dibujante al haber llegado hasta
nosotros un_variado'grupo de dibujos en nimero suficiente como para
perfilar ese aspecto tan importante de su buen talante como "maestro
ae pintor". Efectivamente, ya desde Palomino se viene afirmando con
acreditada razbn que "fue muy gran dibujante" (17), por lo que no
nos ha de extranar gue por ahora "Cornelio Schut se destague entre
los pintores sevillanos del Alto Barroco por el necho de gue &ste es
el finico artista cuyos dibujos no sclamente exceden con creces el nf
mero de sus pinturas existentes sino tambi&n las superan en calidad"
(18) , sefialdndose comunmente que "tanto en sus numercsos dibujos co=
mo en sus pocos lienzos conocidos se advierten igualmente el eco del
estilo murillesco" (19). En cuanto a los dos dibujos que aqui se pu

blican (Adoracibn de los Reyes y Circuncisidn), aungque presentan un

estilo que debe mucho al de Murillo en lo referente a la técnica,
sin embargo, es evidente su estrecha relacibn compositiva con el mun
do flamenco y, sobre todo, su aproximacibn tipolbgica con el arte de

Juan de Valdés Leal (1622-1690).

Seglin ya se na indicado, en el cuddro que ahora nos ocupa, afin
evidenciando recuerdos del "pintor de la Inmaculada", pesa de una ma
nera més man;ﬁiesta la traaicidn flamenca asimilada en su formacidn
juvenil. En efecto, en la Anunciacibn, de colecci6n_particular mala
guena (L. 1'90 x 1'51 m., firmado y fechado: "Cornelio Escut/Fecit,
Afio 1v68") (£0), es clara la sugestifn rubenesca principalmente en
la tipologia de la Virgen, aprecifindose en menor escala en la agita-
da figura del Arcingel San Gabriel donde la fuente de inspiracién

hay que encontrarla en alguna estampa del manierismo italiano de la
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Cornelio Escul

[ecit Aro 1663

sequnda mitad del siglo XVI, siendo, finalmente, la cabecitas de los
angelillos y querubines, en el rompimiento superior de gloria, lo
mds proximo al arte de Murillo. La composicibn representa a la Vir-
gen, a la izquierda, semiarrodillada ante una mesa-reclinatorio, vis
tiendo tlnica roja, manto azul oscuro y toca malva tostada. Vuelve
suavemente la cabeza hacia la derecha donde se halla el Arcdngel eje
cutado en una actitud reverencial de dificil e inclinado movimiento
hacia la Virgen, vistiendo tilinica doraaa y toca violacea en agitada
distribucidn alrededor de sus vistosas alas extendidas. Sostiene
con delicadeza una rama de azucenas blancas en su mano izgquierda.
Sobre la mesa, cubierta con un elegange mantel, aparece el libro
abierto de oraciones, mientras que en la parte inferior se situa la
habitual canastilla de costura. Al fondo de la escena se deja entre
ver un severo trozo de arguitectura clésica a modo de saliente pilar
que configura un espacio interior. Por filtimo, en la parte superior
se representa al Espiritu Santo en forma de paloma, rodeado de deli-
ciosas cabecitas de querubes entre luminosas nubes doradas, en una

clara direccidn hacia la Virgen.

Frente a la actitud gestual, de gran elegancia y recogimiento,
de la Virgen, destaca la figura de San Grabiel en una postura muy di
nimica y a la vez inestable, gue resalta indiscutiblemente la belle-
za de su ritmico y sinuoso cuerpo, netamente destacado en sus perfi-
les y volQimenes, dentro de una tipica actitud y movimiento violento

de complicacidén manierista, por obedecer a una colocacién impuesta,
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carehte de naturalidad e instantanea barroca. La Virgen, por el con
trario, demuestra a las claras su entronque con el mundo flamenco,
siendo su figura, de corporea y noble ejecucibn, un abierto reflejo
del canon esté&tico de Rubens, principalmente su rostro redondeado
con los rasgos anat®micos bien destacados y definidos en aras a una
serena y sumisa expresidn ante las palabras de salutacibn del Arcén-'
get. El rompimiento de gloria, tanto en la distribucién de los &nge
les como en sus arguetipicas caras ancnas y caqﬂasientes, manifies -
tan con claridad la influencia ambiental del artista sevillano de ma
yor atractivo de la &poca: Bartolomé Esteban lfurille.  Esta dispari
dad estilistica evidenciada en esta obra de Cornelio Schut puede jus
tificarse por la utilizacibfn de grabados de aiferente procedencia
gue condicionan notablemente el estilo del artista. Asimismo, las
figuras ae la Virgen y San Gabriel presentan una fuerte luminosidad
gue condiciona y valora su plasticidad y efectos expresivos, al mis-
mo tiempo gue resalta las calidades cromiticas, tanto de la indumen-
taria de la Virgen (azul-rojo, de tradicibn avandicada), como las mo
vidas y airosas telas, muy plegadas, del Arcéngel, ae sugestivo rit-
mo entrecortado y curvilineo a la vez gue le da un especial encanto

parroco.

k1l dibujo, aungue generalmente correcto muy propioc de un hibil
y diestro maestro de Academia, es vaporoso creando contornos difusos
e imprecisos muy al gusto murillesco, lo gue en algunos momentos y
debiao a los efectos de la abundancia del asfalto empleado, provoca
en el espectador zonas erroneamente desdibujadas y descuidadas (sir-
va de ejemplo la mano izquierda de la Virgen, que, al apoyarla con
delicadeza sobre el pecho y debido a los efectos de la sombra, da la
sensacidn de no estar representado el dedo pulgar por la fuerte oscu
ridad gue le rodea). Té&cnicamente la pincelada es corta y ajustada
en las carnaciones, con abundancia de pata cromitica, gue se hace
més visible y espontanea en las alas del Arclngel hasta el punto de

llegar a crear reboldes, produciendo con ello una notable calidad de

98



ejecucibn; por el contrario, en los fondos e indumentarias oscuras
la distribucién del color se nace mis fluido y alargado, sin apenas
pigmentacién, por lo que a veces aparece al exterior el tono negruz-

co de la imprimacidn primitiva del lienzo.

En general, la composicifn bien estudiada a pesar de gque se pue
ga reconocer su aproximacidn con el mundo flamenco (21), repite el
concepto de cuadroc de altar, de grandiosidad de volGmenes y equili -
prada proporcidn de espacios, alternando con los valores narrativos-
religiosos los estrictamente esté&ticos. Al mismo tiempo, la solidez
age las figuras es algo que en esta obra pone de manifiesto los altos
conocimientos gue Cornelio Schut poseia en el dibujo, siendo, por
otra parte, de interé&s resaltar lo correcto de la técnica, el equili
brado y atrayente colorido, de fuerte sabor rubenesco, y lo justo y
exacto de las proporciones, por todo lo cual, creemos gue a través
del estudic de esta notable pintura su olvidada consideracién de
"pintor" puede colocarse a la misma altura que la de su tradicional
fama ae "dibujante" esperando asi gue la continua aparicibdn de otros
lienzos salidos de su mano contribuyaﬁ a fijar de una manera mas pe-
renne esta cualificada realidad gue evoca la pintura de la Anuncia -
cibn, de coleccidn particular malaguefla (22), haciendo con ello no -
nor a las palabras de Palomino al decir de Cornelio Schut que "tuvo
gran casta de pintar, y aungque sus obras imitan a los flamencos en

lo prolijo, son muy corregidas y dignas de toda estimacidn" (23).

Los dos dibujos inéditos, pertenecientes a una misma coleccidn
particular malaguena, presentan caracteristicas comunes, tanto en
sus soportes y dimensiones (papel amarillento verjurado: U'l5 x 0'22
m.), como en su técnica de realizacidn (preparado a lipiz y ejecuta-
do posteriormente a pluma y aguada sepia ligera en gradacién de in -

tensidades). ELl primero de ello representa la Adoracién de los Re -

yes (inscripcibn al dorso en similar tinta sepia del dibujo: "La Ado

racibn de los Reyes/Cornelio Schut") (24). Aparece la Virgen senta-
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da sobre un banco a la entrada de un pbrtico de arquitectura clésica
con el Nino en su regazo, al gue se inclina amorosamente uno de los
reyes para adorarlo, siendo su larga y vistosa capa recogida por un
paje igualmente arrodillado. Los otros dos magos permanecen de pie
revestidos asimismo con elegantes y pomposas indumentarias a la mane
ra oriental, acompanados por sendos pajes. Por el contrario, San Jo
sé viste modesto ropaje, encontrdndose junto a la Virgen de pie en
una actitud de respeto y veneracidén. Fondo de insinuado paisaje mon
tanoso en el que se apunta levemente grupos de pajes y cameéllos.

Sin duda alguna, el dipujo es tipico del estilo gr&fico de Cornelio

Scnut en base a la comparacidn con los ya conocidos de su mano (25).

Loy Lo TeART™

Es un trazo fino y generalmente continuo que busca las abreciaciones
en los rostros, junto con la firmeza de las proporciocnes de las figu
ras y objetos inanimados (perspectiva arquitectdnica y paisaje de
fondo), creando al mismo tiempo con los togues de la aguada dados
con el pincel, bien extendida y diferenciada de matices, calidades
claroscuristas de notable maestria gque varian de intensidad desde
las zonas mds opacas de sombra profunda hasta las mis claras y trans
parentes de las superficies (26). Ewvoca con claridad composiciones
ael mismo tema del circulo flamenco (es una interpretacién fiel en
lo esencial, aungue muchc mis simplificado el grupo del séquito de

los reyes, de la Adoracidn de los Reyes de Rubens, del Museo del Pra

do, obra muy divulgada a través de un grabado de Lucas Vostermann),
siendo muy posiblemente el estudio previo para algunos de sus grandes

cuadros ae altar.

El segundo dibujo nos muestra el tema de la Circuncisidén (ins -
cripcidn al dorso en l&piz negro de &poca posterior: "48u. Nacimien-
to de la Virgen/Atanasio") (<7). En el centro del interior de una

grandiosa arquitectura templaria de lineas clisicas aparecen en tor-
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no a un gran recipiente circular un grupo de venerables ancianos,
uno de los cuales sostiene el desnudo cuerpo del Nifio, mientras gque
otro con un cuchillo en la mano intenta realizar el litfrgico acto.
Entretanto la Virgen y San José& permanecen de pie atentos a la sagra
da ceremonia, mientras que otros ancianos, ya mis distanciados, dia-
logan entre si junto a una de las puertas de entrada. Indiscutible-
mente es de la misma factura técnica que el anterior por lo que no
nos ofrece ninguna duda sobre la paternidad a Cornelio Schut, a pe -
sar ael nombre de "Atanasio" (¢referencia al pintor Pedro Atanasio
Bocanegra?) gque pudiera servir de distraccién, al mismo tiempo que
es erronea su interpretacién iconogréfica al ser la escena de la
"Circuncisidny no del "Nacimiento de la Virgen" como se indica (28).
Es obra de notable correccidn compositiva en la apreciacién de su
fondo arquitectfnico y nobleza gestual de sus personajes que recuer-
dan en mucho el arte de Valdés Leal, aungue su técnica, como en la

mayoria de sus dibujos, evoca muy directamente a Murillo.
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NOTAS

s Este trabajo ha supuesto nuestra aportacidn, a modo de comunicacifn, al Sympo
sium Internacional sobre "Murillo y su época", celebrado en la ciudad de Sevi
lla durante los dias © al 13 de noviembre de 1982, con motivo del tricentena-
rio de la muerte del célebre pintor sevillano.

1.- Todas ellas han sido acertadamente recopiladas y publicadas en un importante
articule por el hispanSfilo Duncan T. KINKEAD ("Pintores flamencos en la Sevi
lla de Murillo", en Archivo Hispalense, num. 195, Sevilla, 1982, pags. 37-54).

2.~ El capitulo de las pocas pinturas conocidas de Cornelio Schut ha sido suscin-
tamente inventariado por Diego ANGULO IRIGUEZ (Murillo y su Escuela en colec-
ciones particulares, Sevilla, 1975, pdg. 15), en la que se refiere lo siguien
te: "Me limito a citar algunas obras gue creoc mencionada por Gestoso. Bilbag,
propiedad particular: "Adoracidn de los pastores”, "Adoracidn de los Reyes".
Madrid, Sr. Egea: "Adoracidn de los Reyes". Madrid, Sr. Gaztelu: "San Juan
Evangelista" (1'40 x 1'02 m., firmado en 1660). Sevilla, Catedral: "Virgen
con el Nino dormido y San Juanito". Aparte de estas pinturas conviene recor-
dar las gue el mismo autor sefialara en su tradicional obra, Pintura del siglo
XVII ("Ars Hispaniae", Madrid, 195¢, vol. XV, pdg. 364), a saber: "Su Concep-
cion (1667), del Museo del Prado, prueba gue no es insensible al estilo de
Zurbardn, pero las Adoracicnes de los Pastores y de los Reyes, de propiedad
particular de Bilbao, son en cambio murillescas. Un San Juan Evangelista
(1660) , de actitud bastante movida, existe en una coleccidn privada madrilefia
y dibujos de su mano poseen los museos del Louvre y del Prado". Asimismo, se
le viene atribuyendo el "San Firmo" (L. 2'd5 x 2'18 m.), de la Catedral de C&
diz, "aungue su estado de conservacidn es tan deplorable, que es dificil emi-
tir un juicio certero sobre su calidad" (VARIOS, Murillo y su Escuela en C3 -
diz, Academia Frovincial de Bellas Artes, Cadiz, 1982, pag. 16).

3.- En efecto, segin Kinkead, "el primer documento de Cornelioc Schut en Sevilla
es el registro de su matrimonic el 2 de febrero de 1653 con dofia Angustina Te
llo de Meneses de Jerez de la Frontera,... habiéndose estimado varias fechas
para su muerte: asi José Gestoso y Pérez dio el afio 1684 (Ensayo de un diccio-
nario de los artifices que florecieron en Sevilla desde el siglo XIIT al
XVIII, Sevilla, 1900, vol. II, pag. 104), José Herndndez Diaz citd el 27 de
noviembre de 1685 como la fecha del entierro (Cornelis Schut III, "Aligemei -
nes Lexicon der Bildenden Kunstler" U. Thieme y F. Becker, Leipzig, 1911, pig
70), pero Agusto Mayer escribid que Cornelio Schut firmé su testamento el 19
de noviembre de 1686, produciéndose su muerte, por tanto, algunos dias des --
pués” (Die Sevillaner Malerschule, Leipzig, 1911, pig. 70).

4. Agracecemos muy sinceramente a sus respectivos propietarios (quienes por volun
tad propia quieren permanecer en el anonimato) las muchas facilidades que nos
han ofrecido para su estudio y fotografia, ayudando con ello a ampliar un po-
co mids el conocimiento de la personalidad artIstica del hispano rlamenco Cor-
nelio Schut.

5.- Anterior al articulo de Kinkead el {inico estudioc de pintura flamenca en Sevi-
lla es el de José GESTOSO Y PEREZ (Notice historique et biographigue des prirn
cipaux artistes Flamends qui travaillerent a Seville despuis le XVI  siecle
jusq'a la fin du XVII , "Les Arts Anciens de Flandre", antwerp, 191<4, vol.
I1I, pags. 157-1uv4, vol. IV, pigs. 31-45, 51-65, 136-151 y 186-197, vol. V,
pags. 324-43).

6.- En este aspecto conviene recordar el importante articulo de Alfonso E. PEREZ
SANCHEZ: "Rubens y la Pintura Barroca Espafola" (Rev. Goya, Madrid, 1977,
nims. 140-141, pdgs. 86-109), donde asienta las bases, cada vez mas extensas
y decididas, de la estética flamenca en el marco de la pintura barroca espafio
la.

7.- CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin, Diccionario Histdrico de los mds ilustres profe-
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sores de las Bellas Artes en Espana, Sevilla, 1400, tomo IV, pag. 359. Este
mismo erudito nos informa sobre la biografia de su tio también llamado Corne-
lio Schut (1597-1b55), con quien se formd en la ciudad de Amberes nuestro pin
tor (pag. 35d).

ANGULO IRNIGUEZ, Diego, Murillo. Su vida, su arte, su obra. Madrid, 1981,
vol. I, pdg. b4. Recordemos gue el 11 de enero de 1660 los pintores mas dis-
tinguidos de Sevilla firmaron el estatuto fundacional de la Academia de la
Pintura, siendo elegidos como copresidentes, Bartolom& Esteban Murillo y Fran
cisco de Herrera "el Mozo", desempefando sus labores en semanas alternas. En
tre los oficiales menores se encontraba Schut, segiin ya se ha dicho, sirvien-
do de fiscal, y cuyas responsabilidades incluian las tareas potencialmente de
licadas de mantener intactas las regulaciones de decorc y de imponer las mul-
tas cuandc &stas fueran necesarias (Para una mayor extensidn ael tema, consil
tese el articulo de Antonio de la BANDA ¥- VARGAS, Los Estatutos G& la Acade -
mia de Murillo, "Anales de la Universidad Hispalense", Sevilla, 1961, nam. 23
pégs. 107-120; asi como la obra de Jonathan BROWN, Murillo and His Drawings,
Princeton, 1976, pags: 44-4d).

CEAN BERMUDEZ, Op. cit., tomo IV, pag. 349.

PALOMINO Y VELASCO, Antonio de, El Museo Pictdrico y Escala Optica, Madrid
(1724), Ed. Aguilar, 1974, pag. Yud.

CEAN BERMUDEZ, Op. cit., tomo IV, pag. 359,

PEREZ SANCHEZ, Alfonso E., Museo del Prado, Catdlogo de dibujos I. Dibujos
espafnoles siglos XV-XVI-XVII, Madrid, 1972, pag. 141.

CEAN BERMUDEZ, Op. cit., tomo IV, pig. 359.

ANGULO INIGUEZ, Pintura del siglo XVII, vol. XV, pag. 3o6d.

En cuyo comentaric se afirma: "Desde luego se puede asegurar gque en este cua-
dro es mds fiel a su ascendencia flamenca que a la escuela sevillana salvo en
algunos detalles de los angelotes gque revolotean sobre la cabeza del Santo.
Romero de Torres que vic este lienzo en el trascoro de la Catedral de Cadiz.
lo atribuye a Schut basindose en una noticia de Adolfo de Castro" (VARIOS:
Murille y su Escuela en Cadiz, pag. 20).

VALDIVIESO GONZALEZ? Enrigue, "La influencia de Murillo en la pintura sevilla
na", en Murillo (1617-164d2). Museo del Prado, 1944, Madria, 19¢d2, pag. 92.

PALOMINO, Op. cit., pdg. 9¢5.
KINKEAD, Op. cit., pag. 42.

ANGULO INIGUEZ, Murillo y su Escuela, pag. 15. Queremos dejar aguil testimo -
nio de agradecimiento a nuestro guerido amigo Jonathan Brown el haber puesto
a nuestra disposicidn un conjunto de dibujos in&ditos de Cornelio Schut, al
saber gue estamos preparando un trabajo sobre este apartado gue pronto vera a
la luz.

Lamina I. Es de interds destacar el deseo por parte del pintor flamenco de
espanolizar su personalidad artistica a través de su firma ("Cornelio Escut").

Bungue con notables variantes, Schut evoca la pintura del mismo tema de Ru --—
bens, del Asmolean Museum de Oxford (Oleo scbre tabla: 0'44 x 0'33 m.). Es
de interés tambi&n senalar su afinidaa de composicidn con la obra del mismo
tema del pintor malaguenio Juan Nifc ae Guevara (1632-16%8), existente en la
Catedral de Malaga (véase para un estudio mas amplio nuestro trabajo Juan Ni-
fio de Guevara y su obra en la Catedral de Milaga, Malaga, 1975, pag. 40), lo
gue demuestra muy posiblemente una misma fuente comiin de inspiracidn en el
mundo flamenco.

Su conservacidn ha sido regularmente mediand, presentando desprendimientos vi
sibles de la pigmentacidn primitiva. Recientemente ha sido restaurada en la

103



23.-
23.-

25.-

26.-

27.-

8. -

104

ciudad de Granada con acertado criterio de buena cualificacidn cientifica, lo
que le ha devuelto en gran medida su auténtico croma ismo. Sabemos que ante-
rior a su actual propietaric la pintura se encontraba en la ciudad de Vélez-

Mdlaga (donde por los afos 1915-16 la vio Don Diego Angulo Ifiiguez, segin nos
lo confirmd personalmente), pasando en 1974 mediante compra directa a uno de

los mas importantes coleccionistas de pintura barroca en Milaga.

PALOMINO, Op. cit., pag. 9s5.
Limina VI.

Comparese, por ejemplo, con el de la Adoracidn de los Reyes (coleccidn parti-
cular de Paris), y en especial con los dos dibujos que publica PEREZ SANCHEZ
en la obra anteriormente sefialada, a saber: San Francisco en éxtasis e Imposi-
cibén de la casulla a San Ildefonso, ambos pertenecientes al Museo del Prado,
siendo fechables hacia el ano 1060, €poca por la que se realizaria también
los dos dibujos aquil publicados. Estilisticamente estin en la misma linea
gue las versiones de Murillo sobre el Buen Pastor, del Gabinete de Dibujos
del Museo del Louvre.

5u conservacién es buena, presentando tan sdlo algunas manchas de humedad gque
afectan a partes secundarias de la composicidn. Al dorsoc se lee con caracte-
res graficos de la época "20 reales".

Lamina VII.
Pensamos que este erroneo titulo es propio de la inscricién de un inventario

del siglo XIX, cuya preocupacién iconogrdfica gquedaba al margen de su valor
real (20 reales).



1.— CORNELIO SCHUT (+ 1688): Anunciacion.
Coleccion particular malaguena.,



3.— Detalle.

2.— Detalle,



4.— Detalle.

5.— Detalle de la firma.
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Adoracién de los Reyes. Coleccion particular malagueiia.

6.— CORNELIO SCHUT:

ncision del Sefior. Coleccién particular malaguefia.

Circu

.

CORNELIO SCHUT:

.

7
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1.

10.

11.

NOTAS

La iglesia del Hospital de la Santa Caridad de Sevilla se construyd, entre los
afios 1645 y 1670, seglin proyecto del arquitecto Pedro Sanchez Falconete.

Archivo HistSrico Municipal de Antequera (en adelante A.H.M,A.)., Seccidn Li -
bros Parroquiales (en adelante L.P.), Libro XI de Bautismos de la Parroquia de
San Pedro (1636 - 1641), Folioc 40. El documento, de cuya existencia tuve noti
cia gracias a mi amigo el investigador malaguefic José Luis Romero de Torres, dz
ce:

"En Anteguera en veinte y cinco de Marzo de seiscientos y treinta i siete
afios yo el licenciado Bernabe de Godoy Cura de la Parrogquia del sr. s. Pedro
Baptice a Bernardo Simon hijo de Bernardo Simen y de Maior Diaz de Avila. Fue
ron sus Padrinos Miguel Sanchez de los Santos y dofia Ana de Mendoza advirtiose
les el parentesco espiritual y obligacion de ensefiarle la doctrina cristiana y
lo firmo". Fdo: Licenciado Bernabe de Godoy.

A.H.M.A., L.P., Libro VI de Matrimoniosde la Parroguia de San Pedro (1630-1635)
Folio 85, El documento dice:

"En la Ciudad de Antequera en quince dias del mes de Junio de mil y seis -
cientos y treinta y tres afios yo Melchor de Cordova beneficiado del Sr. S, Pe-
dro con Licencia de los Curas de la dicha yglesia despose por palabras de pre-
sente que hicieron berdaderc matrimonio aviendo precedido todo lo que el St°
Concilio manda y no aviendo resultado inpedimento alguno y asimismo da las ben
diciones nunciales a Bernardo Simon hijo de Juan Rodriguez malaber y de Maria
ruiz con Dofa Mayor de Abila hija de Juan Diaz naranjo y de Dofia Anna de abila
Fueron testigos Fernando de Morales y Juan Mufioz y Francisco Moreno vecinos
desta Ciudad. Supieron los contraientes la doctrina cristiana. Fueron padri-
nos Gabriel Gomez y Dofa Maria berdum". Fdo: Melchor de Cordova.

A.H.M.A., L.P., Libro XI de Bautismos de la Parroquia de 5an Pedro (1636-1641).

A.H.M.A., L.FP., Libro XII de Bautismos de la Parroguia de San Pedro (1641-1646)
Folio 179.

Idem, Folio 280.

A.H.M.A., L.P., Libro V del Protocolo de Testamentos de la Parroguia de San Pe
dro (1647 - 1655), Folio 19.

A.H.M.A., Seccidn Protocolos, Escribano Felipe de Aguilar, Legajo 745, Folioc
208,

BONET CORREA, Antonio. Una valoraci®n urbana y artistica de Antequera, se in-
cluye en FERNANDEZ, José Maria, Las Iglesias de Antequera, Publicaciones de la
Obra Cultural de la Caja de Ahorros de Antequera, 1971, pp. 44-45,

BERNALES BALLESTEROS, Jorge. Pedro Roldin. Maestro de Escultura (1624-1699),
Arte Hispalense, 2, Sevilla, 1973, pp. 21-25.

Idem.

GOMEZ-MORENO, Maria Elena. Escultura del siglo XVII, ARS HISPANIAE, 16, Madrid
1963, p. 299.

VEéanse APENDICES I y II.

ROMERO BENITEZ, Jesis. La arquitectura civil de Antequera: Edilicia y domésti-
ca., Siglos XVI-XX. Memoria de Licenciatura leida en la Universidad de Malaga
(20 de Mayo de 1981). Inédita. pp. 23-24.

Idem. pp. 24-25,
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16.

17.

19.

20.

21,
22,
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
3.

32,

33.
4.

35,

36.

317.
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LLORDEN, Andrés. "El antiguo retable mayor de San Sebastidn de Antequera",
Jibega, 31, 1980, pp. 37-40.

A.H.M,A., Archivo de la Iglesia Colegial de Antequera (en adelante A.C.A.),
Libro Capitular (en adelante L.C.), XIV, acta de 22 de Marzo de 1692, Folio 63
(v.) .

Idem. Acta de 17 de mayo de 1692, Folio 72 (v.).

Idem. Acta de 31 de mayo de 1692.

Antonio Jermin del Castillo hace testamentc ante Juan Carlos de Luna el 14 de
junic de 1701 y en el mismo declara estar casado con Juana Manuela de Avila.
A.H.M.A,, Seccifn Protocolos, Legajo nim. 1669. (Noticia facilitada por el P.
Andrés Llordén).

Véase APENDISE I.

A.,H.M,A,, BA.C.A., L.C., XV, acta de 7 de noviembre de 1693, Folio 2.

Idem. Acta de 10 de marzo de 1695, Folio 155.

Idem.,

Noticia facilitada por el P, Andrés Llordén.

Idem.

Idem.

Idem.

A.H.M.A., A.C.A., L.C., XV, acta de 12 de diciembre de 1693.

Idem.

Idem.

En distintas ocasiones encontramos noticias sobre rogativas a la Virgen de la
Esperanza -para cuyo fin era trasladada al altar mayor-, sobre todo en €pocas
de calamidades. Ocho dias de "rogativas y deprecaciones gue en otras ocasic -
nes semejantes se hacen" le dedicaron con motivo de la gran sequia de 1694,
PONZ, Antonio. Viage de Espafia, XVIII, p. 149.

La policromia del San Sebastidn debe ser la original de Mohedano.

BERNALES BALLESTEROS, Jorge, Pedro Roldén. Maestro de Escultura (1624-1699),
Arte Hispalense, 2, Sevilla, 1973, pp. 141-143.

Noticia facilitada por don Juan Manuel Moreno Garcia.

ROMERC BENITEZ, Jesis. Guia Artistica de Antequera, Publicaciones de la Labor
Cultural de la Caja de Bhorros de Antequera, XIV, Antequera, 1981, pp. 38-39.




