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Arte en Espana (1939-2015), ideas, practicas, politicas

MARZO, Jorge Luis y MAYAYQ, Patricia
Céatedra, Madrid, 2015

Un sinnumero de presos politicos en el patio del antiguo pe-
nal de Santa Maria recibe a quienes se asoman a las paginas
de este libro. Es la primera de las mas de seiscientas image-
nes que lo ilustran. Estoicos, cabizbajos, desafiantes, can-
sados, preocupados, inquisitivos, todos mantienen el orden
de formacién impuesto, aguantan el sol y la cabeza rapada
en 1948. Resulta significativo que se elija una imagen como
esta para abrir un libro sobre «arte»: una fotografia anénima
que seguramente no se realizd con voluntad estética alguna,
que retrata (contra su voluntad) a personas cuyos nombres
desconocemos, cuyo nUmero no se puede saber porque se
extienden mas alla de los limites de la imagen, cuyas his-
torias solo podemos imaginar al observarles en ese patio
carcelario, casi una década después de acabada la Guerra
Civil. Paraddjicamente, los retratados parecen interpelarnos
con sus miradas (muchos, casi todos, miran en la direcciéon
de la camara), también lo hace el lugar en el que se encuen-
tran, un antiguo convento que fue prision hasta el inicio de
los afios ochenta, que encerrd el sufrimiento de presos poli-
ticos pero también de muchos otros, no todos tan famosos
como El Lute que logré fugarse de alli en 1970. Este espacio
fue declarado «Lugar de la Memoria Histérica» en 2014. El
libro que nos ocupa se publicaria un ano mas tarde.

En un formato como el del manual general sobre arte
habria sido facil escudarse en las grandes obras, los gran-
des artistas y una correcta ordenacion cronolégica. Segura-
mente un libro asi habria sido igual 0 mas voluminoso que
éste, pero no habria tenido nada que ver con el trabajo rea-
lizado por Patricia Mayayo y Jorge Luis Marzo. Ambos auto-
res se han ganado un amplio y merecido reconocimiento en
el campo de la historia del arte por sus andlisis criticos del
arte y las politicas artisticas y culturales de los siglos XX y
XXI. Estos se han materializado en numerosas publicaciones
y exposiciones, ademas de en su labor docente. En las méas
de novecientas paginas de este volumen trazan un panora-
ma complejo, rico, valiente y necesario para dar cuenta de
la historia de las practicas artisticas y del sistema del arte en
Espana desde el final de la Guerra Civil hasta la actualidad.
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Como bien sefalan Mayayo y Marzo en los primeros
parrafos de la introduccion, hacia décadas que no se pu-
blicaba un manual de este tipo. Al tiempo que se recono-
ce la importancia de las aportaciones de los especialistas y
publicaciones anteriores para pensar y construir la historia
del arte en Espafia en ese periodo, en este libro se hace
una apuesta historiografica que participa de las recientes
corrientes renovadoras y criticas con el relato construido
acerca de la creacidon contemporanea en Espafia. En efecto,
la revision del relato existente y las propuestas alternativas al
mismo se vienen llevando a cabo en el seno de proyectos
como, por ejemplo, el de Desacuerdos, cuya Ultima publica-
cion aparecié en 2014, mas de una década después de su
inicio en 20083 y en el que participd Jorge Luis Marzo. Tam-

291



Comentarios bibliograficos

bién es el espiritu que ha posibilitado exposiciones como
Genealogias feministas en el arte espariol: 1960-2070 (MU-
SAC, 2012-2013) comisariada por Patricia Mayayo y Juan
Vicente Aliaga.

En este sentido merece ser destacado el hecho de
que los autores elaboren sus propuestas como integrantes
conscientes de una comunidad intelectual. Marzo y Mayayo
dialogan y debaten explicitamente con otros autores, con-
traponiendo y valorando multiples posiciones, incluidas las
suyas propias. Esto encaja perfectamente con su intencion
manifiesta de no querer crear la ilusiéon de que es posible
un nuevo relato unico (como seria, por ejemplo, el fraguado
al calor de la transicion), si bien no es una préactica habi-
tual en manuales de este tipo. Llama la atencion el interés
y la diversidad de los interlocutores elegidos: desde autores
asentados y reconocidos, que casi podrian ser considera-
dos «grandes clasicos», hasta investigadores jovenes que
se encuentran en los momentos iniciales de sus carreras y
que, gracias a esto, se ven reconocidos como miembros de
dicha comunidad intelectual. Basta una ojeada a las notas
y a la bibliografia de los capitulos de este volumen (resulta
significativo que esto sea lo mas parecido a un indice ono-
mastico: este libro invita a sus lectores a observar y a seguir
leyendo, no a buscar los nombres de los grandes artistas)
para advertir lo que no solo es un indicio de honestidad y
rigor cientifico sino también un acto politico. Un acto politico
que comparten con otras iniciativas que estan repensando
los relatos existentes, ya se trate del mencionado proyecto
de Desacuerdos o, mas recientemente, de proyectos como
el que ha dado lugar a la exposicion Campo Cerrado. Arte
y poder en la posguerra espafiola. 1939-1953 (MNCARS,
2016) comisariada por Maria Dolores Jiménez-Blanco que
trenza en su catalogo las firmas de especialistas de diversas
generaciones para asomarse al arte de los afios cuarenta.

Precisamente el primer capitulo de este libro, titulado
«Del fascismo a la desideologizacion del arte (1939-1951)»
se ocupa de revisar el panorama artistico en esos anos cua-
renta a los que la historia del arte siempre se habia acercado
con parcialidad y dificultad. Y lo hace comenzando con un
apartado dedicado al exilio (que no suele encontrar un facil
encaje cuando se cuenta la historia del arte del periodo) que
se cierra con un descorazonador elenco de creadores victi-
mas de la represion. Cuestiones como la cultura fascista o el
papel de la Iglesia en la politica artistica de esos afos pero
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también la censura o la educacion artistica se abordan en
este capitulo. El segundo, «Los conflictos de una vanguar-
dia oficial (1951-1962)», se hace cargo del desarrollo de las
corrientes abstractas y el éxito internacional del informalismo
auspiciado por la dictadura. Esta colaboracion incémoda es
una de las cuestiones mas espinosas para la historiogra-
fia que se ocupa del periodo. Lejos de soslayarla, Marzo y
Mayayo presentan y evallan las distintas respuestas que se
han dado a esta cuestién, sin dejar de definir la suya propia,
critica y exigente con las decisiones tomadas por los artis-
tas informalistas y también por la disciplina. A continuaciéon
«Disidencia y experimentacion en los anos del desarrollismo
(1962-1973)» trata la creciente conciencia social y politica
del mundo artistico en esos afos, su cada vez mayor com-
promiso con la lucha antifranquista. Se abordan cuestiones
como el desarrollo de los debates en torno a los realismos
(también tratados desde el punto de vista historiogréafico),
asi como las posiciones de la abstraccion geométrica y las
tendencias analiticas, las propuestas del disefio grafico e in-
dustrial y las iniciativas de experimentacién conceptual que
inicia su andadura en estos anos.

Este libro se propone contrarrestar algunas omisiones y
olvidos que acusan los relatos existentes como puede ser el
de las artistas mujeres y los discursos feministas, pero tam-
bién (como los autores sefalan en la introduccion) el de las
manifestaciones contraculturales y populares, las practicas
no objetuales, pobres, efimeras o experimentales, las nue-
vas tecnologias, el arte publico o callgjero, las practicas que
anhelan una directa incidencia politica o social; en definitiva
«toda una serie de manifestaciones periféricas, marginales o
contrahegemonicas que nos hablan de un panorama mucho
mas plural y complejo de lo que ha querido reconocerse ha-
bitualmente». No obstante, las practicas de los creadores no
son los Unicos focos de interés de esta publicacion. Como ya
anuncia su propio titulo, sus autores se ocupan de analizar
otros elementos fundamentales del sistema del arte como
son las teorias del arte y los debates historiogréficos, asi
como las instituciones y las politicas artisticas.

De hecho, a lo largo de los tres capitulos menciona-
dos van emergiendo algunos de los hilos rojos que atravie-
san todo el volumen. Asi este libro esta surcado de hebras
que van dotando de cohesién a un texto que esta hecho
para leerse por secciones pero que también propicia, gra-
cias a aquellos elementos y cuestiones que aparecen, desa-



parecen y vuelven a aflorar en el relato, el descubrimiento de
las continuidades, las transformaciones vy las rupturas a lo
largo de los afos. Enumeremos a modo de ejemplo algu-
nas de estas cuestiones: la problematica relacion del arte, la
historia del arte y las politicas artisticas con la idea de «lo es-
pafol» (pero también con otras identidades nacionales del
Estado espanol); su identificacion con una idea de «lo barro-
co» que va cambiando de ropajes para aparecer una y otra
vez en las caracterizaciones encaminadas a definir (también
a promocionar) el arte y los artistas; el modo en el que la po-
litica artistica ha desempefiado roles destacadisimos a nivel
nacional e internacional tanto durante el franquismo como
en democracia contribuyendo a marcar puntos de inflexion
y a proporcionar nuevas imagenes con las que identificarse;
los anhelos y desvelos por alcanzar la <modernidad» (o por
ser «posmodernos») o la atencion prestada a como se van
fraguando discursos y espacios contrahegemonicos a lo
largo de todo el periodo estudiado, lo cual permite también
percibir interesantes resonancias criticas que lo atraviesan
de parte a parte en varios sentidos. En este sentido merece
ser destacada la apuesta de este libro por hacer una critica
historiografica al relato desde una perspectiva de género.
Aparte de que, en general, la visibilidad de las artistas mu-
jeres a lo largo del libro es mayor que en los relatos al uso,
todos los capitulos (a excepcion del primero) contienen un
apartado especifico destinado a analizar practicas artisticas
protofeministas, feministas y queer asi como a analizar cri-
ticamente el modo en que éstas han sido representadas,
marginadas u olvidadas en el relato existente.

«Transiciones y transacciones (1973-1982)» es el titulo
del cuarto capitulo del libro que estudia el papel desempefia-
do por la cultura en una época tensa, de cambios y luchas.
Esta cultura revestira formas muy diversas que van desde
las politicas del recién nacido Ministerio de Cultura y el esta-
blecimiento de las bases de la nueva cultura oficial, hasta las
practicas de la muy diversa escena contracultural; desde el
comic underground, los fanzines y la historieta feminista a las
practicas performativas de disidencia de género, desde el
video o el cine militante a la movida, pasando por la consoli-
dacion de las préacticas conceptuales. A continuacion los ca-
pitulos «Quimeras y resistencias, | (1982-1992)» y «Quimeras
y resistencias, Il (1982-1992)» ofrecen las dos caras de una
década: de una parte la (euférica) orientacion de la politica
artistica de esos afos, tanto a nivel estatal como autonémi-
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co, hacia la promocién de un modelo desideologizado de
bienestar que acabara con (u ocultara) los conflictos politi-
cos y sociales; de otra parte, se pone sobre el tapete la exis-
tencia de corrientes que resistian a esta forma de entender la
cultura: frente al individualismo y al enmarcado econémico,
se sitlan las practicas colaborativas, el asociacionismo, los
espacios independientes y alternativos, la okupacion, otras
propuestas de uso de los medios de comunicacion, la per-
formance, las luchas contra el sida, los medios electronicos
y digitales, el arte publico, el grafiti, etc.

El séptimo y ultimo capitulo, «Entre la euforia y la crisis
(1992-2015)», se inicia con los fastos del '92 (y la inmedia-
ta crisis) y llega hasta la crisis actual. Este periodo, el mas
largo de los abordados en el libro, esta protagonizado por
una politica oficial continuista pero también por una repoli-
tizacion del campo artistico, asi como por el desarrollo de
iniciativas criticas de intervencion artistica en la esfera publi-
ca y de revisiones historiograficas. En este capitulo se tra-
tan cuestiones como, por ejemplo, la audiovisualizacion del
arte, la eclosiéon del arte en internet, la creciente visibilidad
de las practicas feministas, los activismos sexo-politicos o
la reflexion en torno a la memoria histérica y las practicas
de archivo. Cierra el libro un epilogo en el que se denuncia
la migracion de los atributos y efectos de las practicas ar-
tisticas a lo que se ha denominado como «industrias crea-
tivas y cognitivas» que han sustituido el papel otorgado a
la cultura como vehiculo de cohesion durante la transicion.
Como muestran los autores, este proceso se ha produci-
do en paralelo a una progresiva liberalizacion en todos los
ordenes de la que forma parte, entre otras cosas, la crisis
que sufrimos actualmente. En el &mbito cultural todo ello ha
dado lugar al establecimiento de unas nuevas normas de
juego que reconfiguran el sistema del arte existente tanto
en lo referido a la educacién, como en lo relacionado con
las practicas artisticas, pasando por la orientacion de las
politicas culturales y de las de investigacion.

Frente a esto, Jorge Luis Marzo y Patricia Mayayo de-
claran no querer construir ningun canon sustitutorio e invitan
al andlisis, a la critica, a la ponderacion de lo multiple. Exi-
gen tiempo y reflexion. Esto conlleva la asunciéon por parte
de los autores del papel politico que desempenan, lo cual
adquiere un singular relieve si recordamos que este libro se
publica en la colecciéon «Manuales de Arte Céatedra» que ha
formado y forma parte de las bibliografias de referencia que
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manejan los estudiantes universitarios en nuestro pais. Enun  una invitacion a abrir la puerta a lo inesperado y, con ello, ala
momento en el que son mas que evidentes los movimientos  posibilidad de promover panoramas politicos diversos para
encaminados a hacer aparecer como inutiles todos aquellos el conocimiento, la cultura y el arte.

saberes y capacidades que no se consideran rentables eco-

némicamente, lo cierto es que tratar de promover la formula- Noemi de Haro Garcia
cidon de preguntas en una publicacion dirigida a este tipo de Universidad Auténoma de Madrid
publico es toda una declaracion de intenciones. Constituye
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