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En el marco historiografico tradicio-
nal sobre la arquitectura moderna, hoy
afortunadamente en revision, una pu-
blicacién sobre el mas celebrado intro-
ductor de la vanguardia racionalista en
Espana dedicada a su incansable labor
como fotégrafo del patrimonio arqui-
tecténico posiblemente sdlo admitiese
una lectura: la obra ilustraria el cambio
fundamental en el pensamiento arqui-
tectonico de Fernando Garcia Merca-
dal en los anos treinta que justificaria
la subsiguiente desercion hacia una
practica contaminada de citas histori-
cistas. Esto es debido a la canonizacién
de la dialéctica historiografica dedica-
da a senalar la cesura entre la «déca-
da moderna» de Garcia Mercadal, en
los veinte, y su particular «vuelta al
orden», sustanciada a través de un in-
terés coyuntural por los valores atem-
porales de la arquitectura, por el patri-
monio y la leccién de la historia.

Este particular por supuesto res-
ponde a una norma general: lo cierto
es que a la historiografia y a la teoria
de la arquitectura moderna les ha cos-
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Una mirada al Pafrimonio Arquitecténico
de Segovia, 1929 - 1936

tado procesar el alcance real de la esci-

sion establecida dentro del Movimiento
Moderno entre vanguardia y tradicion,
lo que no ha favorecido precisamen-
te la digestion de la interrelacion en-
tre proyecto moderno y conservacion
patrimonial. Lo que hoy esta sobre la
mesa es en realidad la problematica ge-
neral de la génesis historiogréfica del
Movimiento Moderno, toda vez que
las narraciones fundacionales habian
eclipsado el reconocimiento de sus de-
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clinaciones regionales y contextuales.
Diversas publicaciones en las ultimas
décadas vienen insistiendo en las com-
plejidades del ejercicio de la moderni-
dad y valorando aquellos planteamien-
tos que fueron originados en contextos
que a menudo discordaban con la or-
todoxia del racionalismo funcionalista.
Es decir, evidenciando la existencia de
una modernidad alternativa, donde el
funcionalismo no ha de quedar necesa-
riamente adscrito a ortodoxias formali-
tas y en el que afloran continuamente
la tradicion y la histérica como compo-
nentes tedricos y proyectuales.

Esto obliga en el caso que nos
ocupa a una nueva lectura critica de la
obra y el pensamiento en arquitectura
de Garcia Mercadal que se yuxtaponga
a la historia selectiva de su compromi-
so con la modernidad. A sobreponerse
definitivamente al discurso construido
en los sesenta por Carlos Flores sobre
Madrid y Cataluha como constituido-
ras de una primera periferia receptora
de los modelos centrales internacio-
nales de la vanguardia y sobre Mer-
cadal como paradigma espanol de la
modernidad, obviando todas sus he-
terodoxas dimensiones. El proceso de
deconstruccion de la heroica imagen
unilateral del arquitecto zaragozano -y
de otros artifices de la llamada gene-
racion madrilena del 25— puso sobre
la mesa el desdoblamiento metodolé-
gico y su actitud «historicista» a partir
de los anos treinta. El propio contexto
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revisionista de los postulados del ra-
cionalismo internacional en la década
de 1980 ha proporcionado las herra-
mientas para el analisis critico de las
dimensiones menos canodnicas del tra-
bajo de Mercadal y la reivindicacion de
su «historia otra» (Delfin Rodriguez).
Es pues en este renovado mar-
co historiografico donde ha empezado
a enfocarse el desempefno de Garcia
Mercadal como fotégrafo del patrimo-
nio arquitecténico como una actividad
no necesariamente oponible al proyec-
to moderno. Precisamente la obra que
nos ocupa, dirigida por Miguel Angel
Chaves Martin, se presenta afin a la
discursiva dedicada a senalar los inte-
reses patrimoniales y el planteamien-
to de los usos modernos de la ciudad
historica dentro de la Escuela de Arqui-
tectura de Madrid. El vasto legado fo-
tografico de Mercadal, compuesto por
mas de 9.000 imagenes que documen-
tan sus intereses y viajes entre 1927 y
1936, culmina la nueva mirada disci-
plinar sobre el patrimonio basada en
su estudio y reivindicacion dentro de
un contexto general de creciente sen-
sibilizacién con el mismo, que deter-
mind la creacidon en Espana de un pri-
mer aparato centralizado de tutela. Sin
embargo, esta labor no manifiesta soélo
un interés concreto por los elementos
constitutivos de la tradicion en arqui-
tectura, que se situaria de trasfondo en
el aparente giro dado por el arquitecto
zaragozano en torno a 1932, justificado
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con su famoso «GATEPAC o trabajo»;
sino que también constituiria un me-
dio para la reflexién sobre la leccion
de la historia en el proyecto moderno.
Las fotografias de Mercadal, como an-
tes sus dibujos, ilustran un interés por
las arquitecturas anénimas, regionales
y populares, que tensiond la relacion
dialéctica establecida entre tradicion
y modernidad en su obra y su pensa-
miento, que evita de facto la posibili-
dad de una cesura real en los mismos.

Estas cuestiones avalan la pre-
sencia de un capitulo fundamental fir-
mado por Angeles Layuno Rosas y
dedicado a la rigurosa revision histo-
riogréfica de la figura de Garcia Mer-
cadal, que enmarca su interés por las
arquitecturas populares dentro del
concepto, también patrimonial, que se
tenia de la tradicién en la escuela ma-
drilena, como sustrato del proyecto
moderno contextualista. La relectura
propuesta por la autora continta en el
punto en que lo dejaron sus preceden-
tes, pasando a valorar positivamente
los componentes del sincretismo como
rasgo del pensamiento y la metodolo-
gia proyectual de Mercadal a lo largo
de su trayectoria, descrita por fin como
un continuum determinado por la dua-
lidad entre vanguardismo y sensibiliza-
cion patrimonial. Incluso en su «década
moderna», y mientras proyectaba equi-
pamientos cuya imagen debia expresar
los cambios funcionales y estéticos de
la ciudad moderna, las preocupaciones
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de Mercadal por las preexistencias am-
bientales traducen un concepto evoluti-
vo de la ciudad y el territorio alejado de
la idea de la tabula rasa.

La evaluacion del sincretismo que
emerge del rescate apologético de esa
otra historia de Garcia Mercadal parte
de sus reflexiones sobre lo vernaculo,
vehiculadas a través del medio proyec-
tual y del tedrico, al que pertenecen
sus fotografias. Dichas reflexiones se
basan en una serie de conceptos cuya
revision historiografica nos permite un
conocimiento mas amplio y preciso de
la modernidad, y que son la base de la
dialéctica en Garcia Mercadal. Uno de
estos conceptos es el de funcién, tér-
mino polisemantico y supra-historico
cuya desidentificacion con el de racio-
nalismo permite su proyeccion en un
nuevo binomio junto al de la tradicion
en arquitectura. Esta aparece en toda la
obra de Mercadal, en un grado u otro,
y no sélo como conciencia referida al
estudio de los edificios histdricos con
caracter monumental, sino también de
la arquitectura vernacula. Precisamente
lo vernaculo, junto a la herencia clasi-
ca, viene reclamando recientemente su
lugar en la formulacién de la moderni-
dad; en este sentido, Layuno Rosas se
retrotrae a la génesis misma del fun-
cionalismo durante la llustracién para
recordar su relacidon con el estudio de
los modelos primitivos, naturales o ver-
naculos. Y recuerda que el mismo siglo
XX busco en lo vernaculo mediterraneo
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las bases para una modernidad alterna-
tiva, antimaquinista; una modernidad
contextual y espiritualizada que en Es-
pana conto con el precedente humanis-
tico de la generacién del 98.

Esta historia paralela de la mo-
dernidad propia de las Ilamadas peri-
ferias que busca la continuidad de la
historia y el contacto con la tradicion
enfrenta a la autora del capitulo con
la tarea de revisar las distintas formas
y usos de lo vernaculo como polo de
tension entre lo cultural especifico y lo
universal. La arquitectura mediterra-
nea como modelo para la definicién
de una metodologia proyectual mo-
derna y racional habia constituido una
teoria que acompafno la propia expan-
sion del racionalismo funcionalista por
Europa, siendo en Espafa absorbida
por Garcia Mercadal y posteriormente
dentro del GATEPAC. Sin embargo, la
conciencia de la artificiosidad del con-
cepto de lo vernaculo mediterrdneo y
la posibilidad de valorar otras formas
de arquitectura regional y popular, jun-
to al clasicismo, conduciria definitiva-
mente a formas alternativas de moder-
nidad. Layuno sintetiza el proceso de
revision de las bases historiograficas
de la modernidad a partir del estudio
de las tensiones que se establecen en-
tre universalismo y contextualismo en
Mercadal a propdsito de las multiples
formas de lo verndculo. Su aportacién
a la discursiva sobre el peso concedido
por los arquitectos madrilefios al estu-
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dio del contexto cultural se concreta
en su propuesta de valoracién del bi-
nomio arquitectura-geografia, yuxta-
puesto al de arquitectura-técnica.

La valoracion de lo vernaculo,
de la tradicion y la historia en la arqui-
tectura de la modernidad requeria por
supuesto de una estimacién previa de
las mismas en términos patrimoniales.
Aqui es donde la figura de Garcia Mer-
cadal descuella por su aportacion pio-
nera al estudio y reivindicacion patri-
monial de las arquitecturas andnimas,
y del paisaje y los entornos a ellas aso-
ciados, en paralelo a la valoraciéon de
lo mediterrdneo como sustrato en la
génesis del racionalismo arquitectoni-
co. Dicha aportacion prefigura su acti-
vidad como fotégrafo del patrimonio,
cuyo acercamiento, una vez argumen-
tada la posibilidad de su interrelacion
con el proyecto moderno, constituye el
nucleo generatriz de la publicacién; en
realidad, un motivo mas para descu-
brir la poliédrica personalidad de Mer-
cadal. La sucesion de fotografias sobre
el patrimonio arquitectdonico segovia-
no tiene aqui el valor de ilustrar tan-
to una incipiente preocupacion por el
mismo como la leccion de la historia
y la tradicion aprovechable por el pro-
yecto moderno.

En la valoracion y estudio de este
legado fotografico se ha optado por de-
dicar un capitulo al analisis de las re-
laciones entre la fotografia y la arqui-
tectura en Europa, firmado por Pilar
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Aumente Rivas. Aqui se desglosa el ca-
racter documental de la actividad de-
sarrollada por Garcia Mercadal, donde
la imagen es un medio para destacar y
documentar los elementos arquitecto-
nicos, pero también los ambientes, el
valor de los conjuntos urbanos y rura-
les en su globalidad. La fotografia sirve
en definitiva para preservar la memoria
de una realidad en transformacion, tra-
yendo al primer plano la propia vision
del arquitecto, su manera de entender
el hecho arquitectonico e interpretar la
realidad. También certifica la importan-
cia adquirida por el viaje como elemen-
to para la trasmisién de la cultura, que
en Mercadal no soélo tiene por objeto la
recepcion de las nuevas tendencias de
la arquitectura, sino también el conoci-
miento de lo popular, de la arquitectura
andénima, verndcula y primitiva.

El libro se completa con el cata-
logo de las mas de 600 fotografias de
Segovia y su provincia realizadas por
Garcia Mercadal entre 1929 y 1936,
contextualizado por un capitulo dedi-
cado a la relacién pormenorizada de
los distintos periplos del arquitecto por
la provincia castellanoleonesa, escrito
por el director de la publicacién, Mi-
guel Angel Chaves Martin. Estos viajes
tenian por motivo las sucesivas visitas
al amigo y companero de la Escuela de
Madrid, Emilio Moya Lledds, arquitec-
to conservador de zona. Las imagenes
documentan los intereses y preocupa-
ciones de Mercadal por el patrimonio
arquitectonico y los contextos urbanis-
ticos, mostrando las transformaciones
y alteraciones de usos y una predilec-
cion por el detalle constructivo, por el
elemento singular o deteriorado. &
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