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RESUMEN

En los inicios de su carrera Leopoldo Torres Balbds se sintio profundamente inspirado
por Giner de los Rios y la Institucion Libre de Ensesianza, que imprimieron en su pensamiento
y actividad una aguda sensibilidad artistica, espiritu critico y ética profesional. Sobre dichas
bases fundamentard su doctrina posterior sobre la enseiianza de la historia de la arquitectura
y la restauracion monumental, en la que incluira dichas actitudes.
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Leopoldo Torres Balbas and teaching the history of architecture: the trace of
the Free Education Institution and the pedagogical method of Giner de los Rios.

ABSTRACT

Early in his career Leopoldo Torres Balbas was deeply inspired by Giner de los Rios and
the Free Education Institution (ILE), who impressed in his thinking and his activity an acute
artistic sensibility, critical thinking and professional ethics. On these foundations will base his
later doctrine about the history of architecture and monumental restoration, which will include
such attitudes.

KEY WORDS: Leopoldo Torres Balbas/ Giner de los Rios/ Free Education
Institution/ monumental restoration.

INTRODUCCION.

La Institucién Libre de Ensefianza (ILE) permitié un nuevo ambiente cultural en
Espafia donde se recogieron las ultimas tendencias e influencias extranjeras. Francisco
Giner de los Rios y Juan Facundo Riafio, intelectuales de gran sensibilidad artistica,
promovieron y difundieron la conservacién monumental a través de su labor docente y
social?, asi como los preceptos de la escuela conservadora o antirrestauradora. Dicha
escuela cristalizara en grupos concretos que realizaran actuaciones alternativas a la
tradicional sobre las construcciones historicas. La vinculacion de Torres Balbas con

CALDERON ROCA, Belén: “Leopoldo Torres Balbas y la ensefianza de la historia de la arquitectura: la huella
de la Institucién Libre de Ensefianza y del método pedagdégico de Giner de los Rios”, en Boletin de Arte n°® 32-
33, Departamento de Historia del Arte, Universidad de Malaga, 2011-2012, pags. 55-67. Fecha de recepcion:
Febrero 2012.

1 MURNOZ COSME, A.: La conservacion del Patrimonio arquitecténico esparfiol. Madrid, Ministerio de Cultura,
Direcciéon General de Bellas Artes y Archivos, Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales,
1989, p. 95.
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ciertos ambientes intelectuales favorecera que desde el nucleo de la Institucion Libre
de Ensefianza, su contacto con personalidades como Francisco Giner de los Rios,
Manuel Bartolomé Cossio, Manuel Gomez Moreno y el Marqués de Vega Inclan?
marquen irremisiblemente su carrera. El Marqués de Vega Inclan, al frente de la
Comisaria Regia de Turismo y Leopoldo Torres Balbas, discipulo de Ricardo Velazquez
Bosco, seran algunos de los intelectuales que propagaran las nuevas tendencias
desde Madrid: “(los monumentos) simbolo viviente y representativo de nuestro arte,
de nuestra tradicion y nuestra historia, seran borrados en pocos afos, y perderan todo
su interés™. La influencia “institucionista” favorecera que se don Leopoldo exprese
libremente, manifestando su inquietud por el modo tradicional de actuacion respecto
al patrimonio construido y delineando las bases de lo que sera el concepto moderno
de restauracion de monumentos®.

EL CRITERIO HISTORIOGRAFICO COMO METODO PEDAGOGICO EN LA INSTRUCCION DE
ToRRES BALBAS.

En 1876 Francisco Giner de los Rios se erige como fundador de la Institucion
Libre de Ensefianza (ILE), el mismo afio en que se promulga una nueva Constitucion®.
Sus casi cuarenta afios de actividad pedagodgica incansable fraguaron en Giner la
conviccién de que solo forjando hombres nuevos mediante la educacion, seria posible
una verdadera revolucion cultural en Espafia. La educacion desempefiara para este
organismo un papel decisivo en la apertura del siglo XX, haciéndose efectiva su
repercusion en la esfera socio-cultural espafiola a partir de 1902.

Se diferencian tres periodos claramente definidos en la singladura de la ILE:
una etapa de creacion y combatividad de ideas (1876-1881); una segunda etapa (1881-
1907), caracterizada por el afianzamiento ideoldgico y el reformismo pedagdgico y una
tercera etapa (1907-1936), identificada con la implantacion del ideario en el sistema
educativo oficial y la inauguracion de organismos e instituciones dependientes que
incluian en los cargos dirigentes a las personalidades forjadas en ella.

Al amparo de un evidente influjo moral del maestro sobre el discipulo, se fueron
gestando diversas entidades y centros como la Junta para la Ampliacion de Estudios e

2 El Marqués de Vega Inclan fue Comisario Regio de Turismo y llevé a cabo la restauracion de los Reales
Alcéazares de Sevilla, edificio considerado por Torres Balbas como el primer ejemplo de restauracién moderna
realizado en Espafa.

3 VEGA INCLAN Y FLAQUER, B. Marqués de: Obra encomendada a la Comisaria Regia del Turismo y
recursos para realizarla, Madrid, s.n., 1917.

4 CALDERON ROCA, B.: Revisién del criterio historiografico en la tutela de la ciudad histérica: tedrica e
instruccién a través de los paralelismos entre Espafia e Italia (1900-1950), Malaga, Universidad de Malaga,
2012.

5 La ILE surgié en un contexto socio-cultural colmado de continuos conflictos ideolégicos, pues Espafia
asistié durante el periodo de 1902 a 1923, a la sucesion de una veintena de presidentes de gobierno y medio
centenar de ministros de Instrucciéon Publica. MOLERO PINTADO, A.: La Institucién Libre de Ensefianza. Un
proyecto espafiol de renovacién pedagégica, Madrid, Anaya, 1985, pp. 17-18.
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Investigaciones Cientificas en 19075, que constituyé un instrumento determinante para
la formacion del nuevo profesorado universitario, naciendo con vocacion difusora de
los usos, costumbres y métodos de trabajo, asi como de lineas de investigacion’. Sin
embargo, dicha tradicion no estaba arraigada todavia en la politica docente espafiola;
se demandaba un acercamiento a otras culturas europeas mas avanzadas para poder
asimilar los movimientos cientificos y pedagodgicos reinantes. El principal objetivo
fue abrir un cauce desconocido hasta entonces: formar al futuro personal docente
universitario en el exterior y respaldarlo con los medios y posibilidades necesarios para
que a su regreso pudiera poner en practica los conocimientos adquiridos. Entre las
funciones de la Junta se incluian: el fomento de la investigacion cientifica, la ampliacion
de estudios tanto dentro como fuera de Espafia mediante pensiones, la organizacion
de congresos cientificos, la creacion de un servicio de relaciones internacionales
en materia de ensefianza y la proteccion de instituciones educativas secundarias y
superiores®. En 1910 despegaran una serie de organismos dependientes de la ILE,
que seran decisivos en la ensefianza superior y en el ambito de la investigacion: el
Centro de Estudios Histéricos (CEH)® y la Escuela Espafiola de Historia y Arqueologia
en Roma?®, dependiente de éste; el Instituto Nacional de Ciencias Fisico-Naturales®;
la Asociacion de Laboratorios??; la Residencia de Estudiantes y el Patronato de
Estudiantes® y El Instituto-Escuela!®. Entre 1924 y 1936, el CEH adquiri6 enorme
relevancia a través de sus tres secciones “historico-artisticas”: la de Arqueologia, a
cargo de Manuel Gémez-Moreno; la de Arte, bajo la direccion de Elias Tormo y Monzo;
y la de estudios Medievales, gestionada por Claudio Sanchez-Albornoz?®.

Las ensefianzas que Giner de los Rios impartia desde su Catedra de Filosofia
del Derecho de la Universidad de Madrid, se fundamentaban en el permanente dialogo,
que se hacia extensible de las aulas a la calle, mediante visitas 0 excursiones para
conocer esa “historia interna” que habia pergefiado Altamira. Giner propugnaba que en
cada obra racional producida por el hombre (entiéndase como ejemplo la arquitectura)
se engendraba una intrahistoria en la que el hombre entabla una relacion con la
obra, consigo mismo y con el mundo exterior®®. Giner reprobaba que el estudio de las
relaciones del hombre con el medio natural hubieran sido abordadas hasta entonces

6 Instaurada por R. D. de 11 de enero de 1907.

7 TUNON DE LARA, M.: Medio siglo de cultura espafiola (1885-1936), Madrid, Tecnos, 1970, p. 45.

8 HUERTAS VAZQUEZ, E.: La politica cultural de la Segunda Republica Espafiola, Madrid, Ministerio de
Cultura, Direccién General de Bellas Artes y Archivos, Centro Nacional de Informacién y Documentacién del
Patrimonio Histérico, 1988, pp. 71-74.

9 R.D. de 18 de marzo de 1910.

10 R. D. de 3 de junio de 1910.

11 R. D. de 27 de mayo de 1910.

12 R. O. de 8 de junio de 1910.

13 R. D. de 6 de mayo de 1910.

14 R. D. de 10 de mayo de 1918.

15 LOPEZ SANCHEZ, J. M.: Heterodoxos espafioles. El Centro de Estudios Histéricos, 1910-1936, Madrid,
Marcial Pons, 2008, p. 101.

16 GINER DE LOS RIOS, F.: “El Arte y las Letras”, 1871, en SOTELO, A. (edicion, introduccién y notas):
Francisco Giner de los Rios. El Arte y las Letras y otros ensayos, Sevilla, Fundacién José Manuel Lara, 2006,
p. 12, 14y 19.
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sucintamente, porque precisamente en la naturaleza, es donde el hombre despliega sus
relaciones con otros individuos a través del dialogo (oral y escrito) mediante el estudio
y la investigacion de la historia de otras civilizaciones, para de este modo, penetrar en
ellos y alcanzar el verdadero conocimiento, pues el arte se desarrolla a la par que la
civilizacion y llega a obtener un reconocimiento social de su misma importancia®’:

La misma ley que lleva a sus pensadores, como a sus politicos, a estudiar
antes la ciencia, la historia, las instituciones de otros pueblos que las del suyo
propio, arrastra a sus viajeros a contemplar y gozar el paisaje remoto, mientras
llega aquel dia en que el desarrollo de la cultura en su nacién, y el de la suya
propia, le permitan tender la mano para coger el fruto, menospreciado tanto
tiempo, con tenerlo tan cerca. Tal acontece en Espafa (...)*.

Los elementos espontaneos que surgen en el paisaje natural van mas alla de la
arquitectura, los caminos, la geologia, el clima, las particularidades étnicas, los modos
de vivir, las tradiciones..., pueden enriquecer la imagen que de aquel percibimos,
porque en éste intervienen un nimero incalculable de factores que lo determinan:
“fuerzas, seres y productos” que se corresponden en unidad perfecta orgénica, que
permiten construir esa intrahistoria dentro de la historia’®: “El mundo de las imagenes
sensibles que en nuestra fantasia evocamos y disefiamos, sin mas proposito que el de
renovar idealmente la grata impresion con que nos han afectado ciertos objetos, o con
el de encarnar individualmente las libres concepciones de nuestro espiritu, recreando
el animo en su contemplacion no es sino la obra de nuestra actividad, puesta al servicio
de la belleza que el alma percibe y aspira juntamente a producir (...) se traduzca en un
medio exterior y corpdreo que la haga perceptible también a otros hombres™.

Giner rechaza la actividad docente unilateral y excesivamente tedrica, y
exhorta a los maestros a suprimir las barreras de frialdad que constituyen las aulas;
les anima a intimar con los alumnos, instandolos a que colaboren reciprocamente
con ellos a través del método intuitivo, es decir, fomentar que el discipulo investigue,
reflexione y cuestione las ensefianzas, que desarrolle un ejercicio critico y racional
por si mismo. Las excursiones cientificas y los viajes permiten la concurrencia de
maestro y discipulo en un entorno favorable a la reflexion y a compartir experiencias.
Esta era la tarea de la ILE, difundir este sentido universal del maestro-educador
que puede formar hombres ademas de instruirlos en diversos ambitos del saber
enciclopédico como la literatura, la antropologia, las ciencias sociales o el arte?'. En
la actividad cientifica universitaria, el alumno debe desplegar su caracter intuitivo,
investigador y heuristico cotejando sus deducciones con el maestro y este ultimo

17 GINER DE LOS RIOS, F.: Ibidem., pp. 17-19.

18 GINER DE LOS RIOS, F. “Paisaje”, 1886, en SOTELO, A.: op. cit., p. 62.

19 Ibidem., pp. 54-55y 59.

20 GINER DE LOS RIOS, F.: “El Arte y las Letras”, 1871, en SOTELO, A.: op. cit., p. 7.

21 GINER DE LOS RIOS, F.: “El espiritu de la educacién en la ILE (Discurso inaugural del curso 1880-1881)",
ibidem., pp. 274-276, 279y 282.
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deberd auxiliar a su discipulo en las herramientas de andlisis e investigacion,
adiestrandolo en la disciplina elegida, pero estableciendo un didlogo que permita
la comunicacion reciproca sobre el objeto de estudio, para asi conferirle una base
cientifica mas profunda que pueda ser incorporada a la cultura?.

El magisterio de Giner de los Rios fue sin duda, determinante para Torres
Balbas, quien asimilé de aquel, su propension hacia un tipo de docencia que huia
de las exposiciones magistrales dogmaticas y excluian el didlogo con el alumno®.
Giner opinaba que en la educacion residian las claves para mejorar las condiciones
existenciales de la sociedad, un modelo educativo que debia ir mas alla de la mera
instruccion y abordar los diferentes planos de la personalidad del alumno en el méas
puro sentido ético?. A su muerte, recogera el testigo su discipulo Manuel Bartolomé
Cossio, Catedratico de Teoria e Historia del Arte de la Escuela de Bellas Artes de
Barcelona y Director del Museo Pedagdgico Nacional, de quien asimilara su reflexion
sobre el positivismo, a partir del cual, germinara el incipiente concepto de restauracion
monumental. Cossio gozaba de una educacion abierta, impulsada por su estancia en
el Colegio San Clemente de Espafia en Bolonia y sus constantes viajes por Europa®.
Su preocupacion por descubrir el elemento verdaderamente hispanico en el individuo,
lo condujo a estudiar las tradiciones y manifestaciones artisticas populares. Una
historia anénima que debia estudiarse, indudablemente, a través del contacto con el
entorno donde ésta habia radicado, desentrafiando sus resortes vitales. El estudio de
la dimension intima que encerraba el criterio estético para Cossio, en relaciéon a su
influencia en la vida de los individuos, penetra tajantemente en el esquema educativo
de la ILE, que incorpor6 dichos presupuestos concediendo una importancia radical a
las vivencias estéticas y a las practicas artisticas enfocadas desde una 6ptica critica y
pedagdgica?®. El dibujo, el modelado, la literatura, la misica o el folclore eran requisitos
indispensables para el desarrollo del gusto y la fabricacion del sentimiento estético?.
Por supuesto, su influjo se dejara sentir en Torres Balbés, puesto que el interés hacia
la arquitectura popular que se despierta en él encuentra raices en el planteamiento
cossiano del mundo, concebido estéticamente como motor de su obra educadora?®.

De este modo se elimina el componente sentimentalista en favor del rigor
metodoldgico aplicado a la conservacion monumental y se empieza a tomar
conciencia de la importancia de los estudios histéricos para el conocimiento del
patrimonio. Torres Balbas opinaba que las huellas materiales subsistentes que debian
combinarse con el estudio archivistico para hacer de la historia del arte algo dindmico,

22 GINER DE LOS RIOS, F.: “Qué debe ser la universidad espafiola en el porvenir’, 1902, en SOTELO, A.:
op. cit., pp. 297 y 306-307.

23 ALTAMIRAY CREVEA, R.: Ideario pedagégico, Madrid, Reus, 1923, p. 55.

24 MOLERO PINTADO, A.: op. cit., p. 35.

25 OTERO URTAZA, E. M.: Manuel Bartolomé Cossio. Trayectoria vital de un educador, Madrid, CSIC, Aso-
ciacion de Amigos de la Residencia de Estudiantes, 1994, pp. 61-129; 157-184 y 270-286.

26 Ibidem., pp. 157-158.

27 MOLERO PINTADO, A.: op. cit., pp. 36-38 y 89-90.

28 Ibidem., op. cit., pp. 39-41.



L.m Belén Calderon Roca

atendiendo al escenario-contexto donde cada elemento cobraba vital trascendencia.
La ciudad integraba una serie de vestigios humildes, cotidianos y anénimos, que
habian ido estratificAndose durante centurias, aunque la mayor parte de la sociedad
los desconociese. Precisamente, la compenetracion entre los vestigios fisicos y
los sedimentos espirituales, las tradiciones y las costumbres de la sociedad era lo
que contribuia a configurar su ambiente. Aunque no lo afirme abiertamente, quizas
adelanta la exigencia de la interdisciplinariedad cuando afirma que la civilizacion es
un producto histérico que se ha desarrollado fundamentalmente en las ciudades,
integrando una serie de “intrahistorias” que implican un grado de complejidad elevado
y exigen un estudio especifico para descifrar su mensaje. Un estudio que debera
necesariamente, ser abordado a través de la concurrencia de otras disciplinas que van
mas alla de la arquitectura: “La reconstruccion del escenario histérico espafiol en toda
su complejidad se impone cada vez con mayor apremio”. En todos y cada uno de los
casos en que Torres Balbas estudia las posibilidades de una intervencion restauradora
se patentiza su solido bagaje intelectual amparado en el rigor positivista. Siempre huia
de elucubraciones tedricas o razonamientos filosoficos, buscando el firme puntal del
dato histérico-documental, considerando aspectos como la concepcién espacial o la
influencia del medio socioldgico en la creacion arquitectonica. No obstante, nunca
nego la posibilidad que determinadas teorias pudiesen nutrir la historia del arte, si bien
con matices realistas, que es precisamente donde reside su principal contribucion®.

Torres Balbas se formo en las ideas regeneracionistas de la Institucion y de
un modo especial, se preocup6 por la reforma de la ensefianza de la Arquitectura,
convirtiéndose en un tema de debate candente desde finales de la década de los diezy
sobre todo, desde el plan vigente de 1914, instituido por Real Decreto. Algunos de sus
comparfieros compartian su posicion, en concreto el profesor Teodoro de Anasagasti,
quien critico dicho plan de estudios y propuso el ideario de un plan moderno de
ensefianza profesional que reivindicaba principalmente, una instruccion mas practica
e integral®’. Esta misma preocupacion le llevo a escribir un “libro de propaganda y de
combate”, tal como él mismo lo definia, titulado Ensefianza de la Arquitectura (Madrid,
1923)%. Esta critica era compartida por Torres Balbas, quien revelaba continuamente su
preocupacion por la falta de entendimiento de la profesién del arquitecto y con ello, de
su ensefianza. Sus investigaciones ahondaron en detalles acerca de la formacion del
arquitecto restaurador, atendiendo fundamentalmente, al proceso de acercamiento de
éste al monumento mediante la investigacion constante. La reivindicacion del estudio

29 TORRES BALBAS, L.: “Mélaga como escenario histérico”, en Arquitectura, |, 187-188, julio-agosto, 1974,
p. 17.

30 CHUECAGOITIA, F.: “Torres Balbas, restaurador e historiador de la arquitectura”, en Sesién conmemorativa
de la Fiesta Nacional del Libro Espafiol (celebrada el dia 30 de abril de 1982 en la Real Academia de la
Historia), Madrid, Instituto de Espafia, 1982, pp. 25-26.

31 Ponencia presentada en la Sociedad Central de Arquitectos de Madrid, en junio de 1918, dirigida al Minis-
tro de Instruccién Publica. ANASAGASTI, Teodoro de: Ensefianza de la Arquitectura, Madrid, Sucesores de
Rivadeneyra Artes Gréficas, 1923, pp. 10-24.

32 Ibidem.
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de la arquitectura popular se cimentaba sobre cuatro puntos esenciales: existencia
de multiplicidad y heterogeneidad de las manifestaciones; su caracter de colectividad
y anonimato; la simplicidad técnica y material; la racionalidad en el empleo de los
elementos y la adaptacién al medio en el que se ubicaba®.

La iniciativa de reforma de la ensefianza de la Arquitectura abogaba por el
acercamiento del alumno a la practica, favoreciendo con ello el descubrimiento de la
arquitectura popular a través del trabajo de campo y su participacion directa. Mediante
la realizacion de dibujos y anotaciones personales se le proporcionaba al futuro
arquitecto los instrumentos necesarios para desarrollar su capacidad de observacion. A
mediados del siglo XIX pudo concretarse la vieja aspiracion de los docentes de realizar
periplos por diferentes lugares particularmente significativos a nivel arquitectonico,
urbano y pintoresco, acompafiando a los alumnos en el adiestramiento del disefio
arquitectonico in situ, para que éstos pudiesen tener acceso a un elenco arquitectonico
heterogéneo. El profesor Antonio de Zabaleta, director de la escuela entre los afios
1854 y 1856, manifestdé su convencimiento de la idoneidad de tales expediciones para
el adelanto del aprendizaje de los futuros arquitectos. La ciudad de Toledo®*, maximo
exponente como crisol de las culturas grecorromana, visigoda, hispanomusulmana,
judia o mozarabe, se presentaba como el destino elegido para inaugurar el nuevo
itinerario didactico de la Escuela de Arquitectura de Madrid®*. Ademas de que los
dibujos realizados por los alumnos permitian enriquecer el modelo pedagogico
tradicional de la Escuela, el Gobierno encomié el pragmatismo que evidenciaba esta
practica como un instrumento para dar a conocer el acervo monumental espafiol fuera
de sus fronteras, a través del encargo de la elaboracion del “Catadlogo Monumental de
Espafia”, empresa que contribuiria tanto al conocimiento como a su conservacion®®.
La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando quedo al cuidado de este trabajo
y los dibujos, bocetos y vaciados de yeso serian duplicados a través de grabados y
litografias, pasando posteriormente a ser propiedad de la Escuela. Los profesores
serian los encargados de redactar el texto explicativo que contendria una breve
historia del monumento en cuestion, incluyendo inscripciones y su correspondiente
interpretacion iconografica, que debian acompafar a cada imagen®'.

Los docentes de la Escuela no eran partidarios de atender al edificio como
hecho arquitecténico aislado, sino contextualizandolo en su historia politica y civil,
incluyendo noticias sobre las tradiciones y folclore popular de cada civilizacion

33 “Arquitectura Popular”, Discurso de D. Teodoro de Anasagasti leido ante la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, y contestacién del Excmo. Sr. D. Marceliano Santa Maria, el dia 25 de marzo de 1929.
Madrid, Tipografia de Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1929, pp. 14-16 y 21.

34 Posteriormente, las excursiones artisticas se hicieron extensibles a otras provincias préximas como Madrid,
Segovia, Salamanca y Guadalajara. PRIETO GONZALEZ, J. M.: Aprendiendo a ser arquitectos. Creacion y
desarrollo de la Escuela de Arquitectura de Madrid (1844-1914), Madrid, CSIC, 2004, p. 165.

35 Se iniciaba de este modo una eficaz empresa que permaneceria activa por espacio de muchos afios y que
se vincularia con los trabajos de la Comisién Central de Monumentos. Ibidem., p. 158.

36 GAYA NUNO, J. A.: Historia de la critica de arte en Espafia, Madrid, Ibérico Europea de Ediciones, 1975,
pp. 217-218.

37 PRIETO GONZALEZ, J. M.: op. cit., p. 162.
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adscrita al monumento: “las costumbres particulares y domésticas de los pueblos
no pueden conocerse facilmente sin el auxilio de los edificios™®. Sin embargo, Luis
Sazatornil reconoce la “relativa incapacidad” de los arquitectos para afrontar labores
en el terreno historiogréafico y archivistico, que por otra parte eran demandadas por
una obra de semejante calibre. Quizéas fue ésta la razon que motivd la incorporacion
de historiadores del arte en 1856 a la redaccion de la obra, ahora redenominada
Monumentos Arquitectonicos de Espafia, bajo la supervision académica y el patrocinio
del Estado®. José Amador de los Rios, secretario por entonces de la Comision Central
de Monumentos, ya advertia de la apremiante necesidad de escribir la Historia de la
Arquitectura Espafiola. Pero la ausencia de una compleja investigacion histdrica en el
ambito universitario y la parcialidad de las investigaciones “afectaban al honor nacional”,
con lo cual se planteaba la obligacion de formar a un arquitecto ilustrado y docto, capaz
de procurarse un profundo conocimiento de la evolucion estilistica de la arquitectura
espafiola®. Para la elaboracion de tal empresa, la contemplacion era un factor preliminar
ineludible y se debia atender a la concurrencia del medio fisico, el caracter, el folclore o
cualquier otra manifestacion de la sociedad vinculada al objeto arquitectonico:

Su historia no puede ser fruto de meras especulaciones sobre las teoria de las
artes de otros pueblos: es necesario que para bosquejarla preceda un andlisis
comparativo de cuantos monumentos se conservan todavia. Que el resultado
del mismo o sea el producto de un sistema, sino el fruto de (...) la critica mas
circunspecta®!.

La razon fundamental de la realizacion de expediciones artisticas residia
en “aprender a mirar”, descifrar la imagen que ofrecia la arquitectura mediante un
analisis critico de los edificios historicos, puesto que el aprendizaje de primera mano
propiciado por el ejercicio de campo mantenia una distancia abismal con aquel
realizado en la Escuela, sobre la base de una realidad reinterpretada en mdltiples
ocasiones. El entronque con la necesidad de forjar una historia nacional, en clave
patridtica, favorecié que esta tendencia se consolidase como el instrumento perfecto
para fraguar en los futuros arquitectos una conciencia arquitectonica y arqueologica,
que les abocaria a delinear el estilo arquitectdnico espafiol tan ansiado, aunque les
llevara a desempefiar en un primer momento labores de restauracion monumental de
corte violletiano.

Leopoldo Torres Balbas supo reconocer inmediatamente en el planteamiento de

38 Ibidem., p. 163.

39 SAZATORNIL RUIZ, L.: “Historia, historiografia e historicismo en la arquitectura romantica espafiola”, en
Historiografia del arte espafiol en los siglos XIX al XX, Madrid, Alpuerto, 1995, p. 74.

40 ISAC MARTINEZ DE CARVAJAL, A.: “La critica de arquitectura en Espafia (1846-1890)", en HENARES
CUELLAR, I. y CAPARROS, L. [eds.]: La critica de arte en Espafia (1830-1936), Granada, Universidad, 2008,
p. 47.

41 AMADOR DE LOS RIOS, J.: “Sobre la necesidad de escribir historia de la arquitectura en Espafia”, en
Boletin Espafiol de Arquitectura, n.1, 1846, pp. 100-103.
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dicha préactica, la manifestacion mas evidente de las potenciales relaciones entabladas
entre alumno-profesor y sefiald la trascendencia del componente pedagoégico de la
misma, que se configuraba como un elemento de aprendizaje mucho mas elocuente
que la mera practica profesional. En este sentido, la introduccion de un nuevo método
de instruccion que incorporaba la organizacion de excursiones por regiones, orientadas
al estudio de los nucleos urbanos y la arquitectura enraizada en su ambiente vernaculo,
fue la innovacion del programa didactico de Torres Balbas. Estos viajes suponian una
fuente riquisima para la obtencion de informacion histoérica y grafica, que vendria a
complementar la historiogréafica. Leopoldo Torres Balbas insistid en la conveniencia
del estudio de la historia artistica para la formacion de los arquitectos, manifestando
obvias influencias italianas.

No obstante, debemos sefalar que los paralelismos sugeridos deben situarse
Unicamente a nivel tedrico, ya que la dicotomia existente entre teoria y practica que
prevalece durante todo el periodo de la dictadura franquista en Espafia, establece una
retérica de estatismo experimental que alcanza en el terreno cultural sus cotas méas
altas. La utilidad de los estudios de historia en la formacion de los arquitectos siempre
fue un tema recurrente para Torres Balbas, quien sostenia la exigencia de conocer
el peso de la tradicién artistica y arquitecténica propia de su pais para un arquitecto
dedicado a la restauracién. Del mismo modo, resultaba imprescindible instruirle en
las nociones mas elementales de la historia de la arquitectura, olvidando el concepto
tradicional y evolucionista (que conferia una condicion fija, pasajera y aislada a
determinados estilos, determinados por sus formas precedentes y sucesoras), para
abrazar formas dinamicas cimentadas en otras precursoras que fluian de un modo
continuo o intermitente con el devenir. Coincidiendo con Gustavo Giovannoni, Torres
Balbas sostiene que el ejercicio de la profesion del arquitecto supone fundamentalmente
una tarea artistica y se lamenta de que las escuelas de arquitectura adolezcan de la
enseflanza de una verdadera historia de la arquitectura, pues la que se imparte no
es mas que una “asignatura verbal y erudita de fechas y estilos”. Pero como artista,
el arquitecto necesita conocer las obras de sus antepasados, no sélo a través de la
exploracion fisica y “la inspiracion de la vida”, sino mediante la historiografia del arte,
ya que ésta representa un caudal de informacion extraordinario®?.

Cuando Torres Balbas form¢ parte de la Delegacion Espafiola en la Conferencia
de Atenas presentando el trabajo: “Evolucion del criterio respecto a la restauracion de
monumentos en la Espafia actual”, que fue publicado en lengua francesa en la revista
Musseion de 1932 y ampliado en 1933 en la revista Arquitectura, con el titulo “La
reparacion de los monumentos antiguos en Espafia™®, nos ofrece una aproximacion

42 TORRES BALBAS, L.: “La ensefianza de la historia de la arquitectura”, en Arquitectura, V, febrero, 1923,
p. 37.

43 La comunicacion presentada en la Conferencia Internacional de Atenas fue publicada por Torres Balbas
tres afios mas tarde, compilada en una serie de tres articulos correlativos en la revista Arquitectura (I, enero
1933, pp. 1-10), (Il, mayo 1933, pp. 129-135) y (Ill, agosto 1933, pp. 213-223).
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a la teoria de la conservacion-restauracion arquitecténica en Espafia desde su vision
personal del problema, que se revela como un acto de reflexion condicionado por el
influjo de la doctrina giovannoniana. Pero asimismo, pone de relieve su reconocimiento
a la figura de Francisco Giner de los Rios, su maestro, que influird notablemente en su
valoracion de la historia y la estética de los monumentos a través de las mencionadas
visitas y excursiones*. Con su participacion en la Conferencia de Atenas se evidencia
en Torres Balbas la asimilacion del principio ético propugnado por Giner de Rios
sobre la adulteracion de las obras de arte antiguas y la importancia que este Ultimo
concede al criterio historico, quien denuncia las restauraciones que falseaban por
completo el monumento, condenandolo a una imagen abstracta y desprovista
de vida*. Su formacion en el Centro de Estudios Historicos fue determinante, ya
que le proporciono el bagaje cultural necesario para enfrentarse a la investigacion
historiogréafica*. No obstante, en los trabajos de la Alhambra se tomardn como punto
de partida las necesidades de la praxis mas alla de los aforismos tedricos, lo que sin
duda comprometera la investigacion historica.

En el XXI Congreso de la Asociacion Espafiola para el Progreso de las
Ciencias de 1952, Torres Balbds expone su opinion acerca de la historia, una
ciencia eminentemente inexacta donde nunca eran definitivos los resultados,
porque una representacion histdrica variaba segun el criterio del historiador que la
ejecutase, aunque reconociese que muchas ciencias exactas tuvieron su origen
en construcciones provisionales sin la suficiente solidez temporal, encontrando
paralelismos con la ciencia histérica*’. Siempre se mostré un entusiasta diletante de
la historia del arte, aunque no compartiese su base cientifica, pues no le resultaba
facil la labor archivistica. En cualquier caso, apostaba por el criterio historiografico
previo a la elaboracion de catélogos e inventarios, reconociendo la necesidad de
los estudios historicos para que la recuperacion de un pasado lejano fuese efectiva,
pues tan solo recurriendo a la historia se podia reconstruir parte del pasado en toda
su complejidad. Parafraseando a don Leopoldo: un arquitecto, al ignorar la historia
del arte de su pueblo errard en la asimilacion de sus formas pretéritas, necesarias
para construir otras nuevas. No debemos olvidar que estas palabras provienen de un
arquitecto eminentemente técnico y con mayor motivo, debemos insistir en la prioridad
que Torres Balbas concede a la historia en las investigaciones sobre la arquitectura 'y
la ciudad. A pesar de que él mismo reconoce carecer de una metodologia adecuada
para acceder los archivos y manejar un tipo de documentacion tan especifica, no
duda en ratificar que la informacion obtenida Unicamente de las fabricas resulta
insuficiente y demasiado hibrida para conocer datos fiables acerca del edificio. Con
44 GONZALEZ HERNANDEZ,A.: “Leopoldo Torres Balbas: sobre monumentos y otros escritos”, en GALLEGO
ROCA, J. [dir.]: Leopoldo Torres Balbas y Piero Sanpaolesi: Dos estudiosos, una cultura de la restauracion
arquitecténica, Seminario Torres Balbas, Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Granada, Universidad de
Granada, 2001, pp. 68-69.

45 GALLEGO ROCA, J. [dir.]: op. cit., p. 10.

46 VILCHEZ VILCHEZ, C.: Leopoldo Torres Balbas, Granada, Comares, 1999, p. 39.
47 TORRES BALBAS, L.: “Malaga como escenario histérico”, op. cit., pp. 16-17.
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lo cual, aboga por el estudio de una historia de la arquitectura integra, puesto que
ésta aporta un caudal de informacion valiosisimo que no excluye el que ofrece la
observacion directa, y asimismo, sefiala el importante enriquecimiento que supone
la relectura de aportaciones remotas o consultar experiencias ajenas. Torres Balbas
apuesta por una metodologia para el estudio de la historia de la arquitectura que
atiende a una revision constante del pasado sin perder el contacto con el presente,
con la realidad actual. Una metodologia que se efectlia desde la profundizacion en la
evolucion de las inferencias, postulados o razonamientos precedentes, mostrando los
modos y procedimientos mediante los cuales se ha llegado a ellos; o dicho de otro
modo y con palabras de Torres Balbas: “mostrando la razon intima a la que obedecen”.
De este modo se podria elaborar una historia multiple: tangible e intangible, visual e
historiogréafica; ambas imprescindibles para reforzar los medios técnicos propios del
arquitecto, lo que le permitira alcanzar el andlisis, formular conclusiones y emitir juicios
criticos solventes que no residen sino en la experiencia®®.

Otro aspecto interesante a destacar en la doctrina que propugna Torres Balbas
en las aulas, es la formacion del gusto estético en los arquitectos. Este aspecto
resultaba ineludible para un arquitecto que pretendiese dedicarse a la restauracion,
pues habia de remitirse inevitablemente a la tradicion si pretendia juzgar las obras
del pasado. Para emitir un juicio critico ha de evaluarse firmemente la historia o el
pasado, y ya hemos comprobado que en Torres Balbas ambos términos aparecen
identificados como analogos, con lo cual, para valorar el pasado resultaba necesario
experimentarlo, es decir, practicar la lectura de la antigiiedad, saber ejercitar una
mirada légica, o dicho con sus palabras: “educar la vista”. Dichas acciones precisan
de un adiestramiento que fomentara la sensibilidad artistica y nos hard méas exigentes,
inclusive con nosotros mismos, mejorando nuestras aptitudes criticas. Del mismo
modo que el arquitecto-conservador de un monumento debe poseer un depurado
y exhaustivo bagaje historico-artistico, debe ademas estar provisto de soélidos
conocimientos cientificos que le capaciten apara afrontar la ardua tarea de restaurar.
Huir de la tradicién no favorecerd la expresion de ideas originales en modo alguno. Al
contrario, al consultar la experiencia se aprende a vivificar los propios medios y hacer
gue éstos se desenvuelvan de un modo eficaz*®. Se trata de conservar los edificios tal
cémo nos han sido transmitidos, preservarlos de la ruina, consolidarlos siempre con
un profundo respeto a la obra original, pues sin conocer el Patrimonio cultural de una
nacion, sera imposible aventurarse a su tutela y conservacion:

Cada dia que pasa creo con conviccion mas firme que el estudio de la Historia,
en el més dilatado sentido de la palabra, no puede, ni debe fragmentarse®.
El magisterio de Torres Balbas mostraba el aspecto positivo de la tradicion,

48 TORRES BALBAS, L.: “La ensefianza de la historia...”, op. cit.,

49 Ibidem., pp. 36-40.

50 TORRES BALBAS, L.: “Algunos aspectos del mudejarismo urbano medieval”, Discurso de ingreso en la
Real Academia de la Historia, Madrid, 1954.
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respaldando la incorporaciéon de la funcionalidad de las tipologias de arquitectura
popular a las obras de restauracion, aunque desde el primer momento tropezo con la
preocupacion de encontrar avenencias entre la historia y la modernidad. Su obra deja
traslucir suinquietud por la conservacion del patrimonio, paralelamente a laintroduccion
de las corrientes racionalistas procedentes de otros paises europeos. Las lecciones de
Torres Balbéas fueron asimiladas por los arquitectos de la generacién de 1925, quienes
descubrieron en las ensefianzas de su maestro como aquellos edificios anénimos
sencillos y funcionales podian ser compatibles con los planteamientos arquitectonicos
de vanguardia y a la vez, podian abrir un camino que serviria para despojar a la
arquitectura espafola de la etiqueta de desprestigio por la cual se caracterizaba en
aquel momento®!. Las ensefianzas de Torres Balbas no tardaron en dar sus frutos
y fue él mismo quien elogié a dos alumnos de la Escuela, Garcia Mercadal y Rivas
Eulate, por confeccionar un album de dibujos sobre una serie de tipologias de casas
populares ubicadas en diversas regiones espafiolas®?. Con motivo de la publicaciéon a
titulo péstumo de la obra de Torres Balbas Obra Dispersa, editada por el Instituto de
Espafia, Fernando Garcia Mercadal recordard como su influencia en el alumnado de
la escuela sera enorme: “no tuve la fortuna de ser discipulo de Torres Balbas, que fue
un gran profesor, muy querido de sus alumnos (...)".

Resulta evidente encontrar en la obra de uno de los mas insignes discipulos
de Leopoldo Torres Balbas, Fernando Chueca Goitia, una constante preocupacion
humanista, que sitla la arquitectura popular por encima de los parametros habituales,
encontrando en ella determinados valores existenciales sdlo accesibles a través
de la historia. Cada arquitectura obedece a un determinado sistema constructivo y
tiene tras de si una peculiar circunstancia historico-cultural de la que se convierte
en fiel reflejo, con sus las singularidades condicionadas por el tiempo y el espacio®.
El maestro Chueca hizo ostensible a través de su obra la razén por la que se habia
admitido la inexistencia de un estilo arquitectonico espafiol, debido en gran parte a
la inaceptacion y al descrédito atribuido a la arquitectura popular, rechazando con
ello gran parte de la historia espafiola. Chueca recuerda como su maestro era un
hombre aparentemente distante y reservado, pero que en el trabajo fuera de las aulas
se tornaba infinitamente mas cordial y cercano. Respecto a sus ensefianzas, afirma

51 Torres Balbas vio interrumpida su labor docente en 1923, cuando accedi6 al cargo de Arquitecto Conser-
vador de la Alhambra. Afios después volveria a desempefiar su magisterio.

52 Dicho album recogia ejemplos de arquitectura popular de Asturias, Pais Vasco, Navarra, Aragén, Castilla,
y Extremadura, siendo presentando en la “Exposicién Nacional de Bellas Artes” celebrada en el Palacio de
Cristal de Madrid en 1922. Posteriormente Fernando Garcia Mercadal glosaria sus investigaciones sobre el
tema en una obra monogréafica (La casa popular en Espafia. Madrid: Espasa-Calpe, 1930), a través de la cual
mostrarfa un recorrido por la arquitectura vernacula espafiola. TORRES BALBAS, L.: “Arquitectura espafiola
contemporanea: Glosas a un album de dibujos”, en Arquitectura, 1V, agosto, 1922, pp. 338-348 y “Notas al
margen del album de un arquitecto”, en Arquitectura, Il, febrero, 1919, pp. 33-36.

53 GARCIA MERCADAL, F.: “El recuerdo de Leopoldo Torres Balbas”, en Sesién conmemorativa... op. cit.,
p. 16.

54 CHUECA GOITIA, F.: Invariantes castizos de la arquitectura espafiola. Invariantes castizos de la
arquitectura hispanoamericana. Manifiesto de la Alhambra, Madrid, Dossat, 1979, p. 31.
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que podian ser hasta cierto punto aridas y sin embargo, atraian a los estudiantes:
“llegaban a los alumnos en una forma que no conseguian otros profesores, porque el
pedagogo estaba alli (...) notaban en Torres Balbas un cierto tipo de autoridad moral
que resplandecia constantemente en sus clases™®.

Indudablemente, debemos reconocer este mérito a Leopoldo Torres Balbas,
pues su inicial empefio en reconocer los valores de la arquitectura popular y su habilidad
para transmitirlos propicié una estimacion que se intensificara durante los afios treinta
con el movimiento del Grupo de Artistas Técnicos Espafioles para el Progreso de la
Arquitectura (GATEPAC), que reivindicaran la arquitectura vernacula como un camino
hacia la modernizacion arquitecténica espafiola. Con el estallido bélico la labor de la
ILE fue cesada al ser considerada un arma peligrosa para el nuevo Estado y a los
hombres formados en su seno se les reconocié como padres espirituales del movimiento
revolucionario, acusandoles de privilegiar aquellas actividades proximas a su ideario.
Los duros ataques contra la Institucién no tardaron en aparecer: criticas al sistema
de acceso por oposicion a las catedras; censura de las excursiones y la imparticion
de lecciones fuera de las aulas; reprobacion de pensionados en el extranjero a costa
del Estado; tildes de masoneria®®: “(...) el profesor no es un ente abstracto, sino que
tiene por mision preparar hombres Utiles a la sociedad de su tiempo y a la Patria de
la que forma parte. Por ello todas esas cualidades han de hallarse armonizadas en el
ambiente nacional™’. La Ley de Reforma Universitaria de 1943 marcara el inicio de la
restructuracion legislativa en materia de educacion; una norma direccionada hacia la
renovacion de la tradicion gloriosa de la Nacion, hacia la busqueda de la hispanidad;
una universidad que aspirara a formar un profesorado acorde con la construccion de
una Nueva Espafia Imperial®®:

(...) el Nuevo Estado acometio, bajo el impulso del Caudillo, la gran empresa de
dotar a Espafia de un sélido instrumento que (...) fuera la base de una reestructuracion
tradicional de los valores universales de la cultura y, al propio tiempo, el medio mas
apto para crear una ciencia espafiola al servicio de los intereses espirituales y
materiales de la Nacion (...) Si alguna depuracion exigia minuciosidad y entereza para
no doblegarse con generosos miramientos a consideraciones falsamente humanas
era la del profesorado®.

55 CHUECA GOITIA, F.: “Torres Balbas, restaurador e historiador...”, op. cit., p. 36.

56 AA: VV.: Una poderosa fuerza secreta. La Institucién Libre de Ensefianza, San Sebastian, Editorial
Espafiola, 1940, pp. 131-138.

57 ALLUE SALVADOR, M.: “La formacién del profesorado”, en AA: VV.: Una poderosa fuerza... op. cit., p.
135.

58 MONTORO ROMERO, R.: La universidad en la Espafia de Franco (1939-1970): Un analisis sociolégico,
Madrid, Centro de Investigaciones Socioldgicas, 1981, pp. 31-32y 35.

59 OTERO CARVAJAL, L. E.: “La destruccién de la ciencia en Espafia. Las consecuencias del triunfo militar
de la Espafia franquista”, en Historia y Comunicacién Social, n. 6, Madrid, Universidad Complutense, 2001,
pp., 149-186.





