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RESUMEN

Este articulo tiene dos objetivos principales: a.) Estudiar la musica empleada
en las celebraciones religiosas que tuvieron lugar en la ciudad de Mdlaga a raiz de la
Batalla de Bailén, especialmente en las honras fiinebres oficiadas en la Catedral el 8
de agosto de 1808; b.) Poner de manifiesto la importancia y el cardcter propagandisti-
co y legitimador asumido por la misica en estas ceremonias. Me ocuparé con cierto
detenimiento de dos composiciones: La Misa de Réquiem K 626 de Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791) y el Responsorio de difuntos Libera me de Joaquin Tadeo de
Murguia (1759-1836). El estudio de las composiciones mencionadas se situard en lo
que, de manera convencional, llamamos “su contexto”, es decir, en relacion con los con-
dicionamientos litirgico-ceremoniales, espaciales, politicos e ideologicos que favorecie-
ron su interpretacion.

PALABRAS CLAVE: Religion/ Ceremonias Funebres/ Musica/ s. XIX

Music, power and propaganda during Honours rendered for Mdlaga to
Bailen’s Heroes (1808)

ABSTRACT

This article is principally concerned with the music that was performed as part
of religious ceremonies celebrated in Malaga following the Battle of Bailén, especially
during the funerals held in the Cathedral on the 8th of August 1808. In order to under-
line the importance and the propagandistic role of music in these ceremonies, two com-
positions, the Requiem Mass K626 by Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), and the
Reponse Libera me by Joaquin Tadeo de Murguia (1759-1836), are considered.
Analysis of these works is situated in relation to the liturgical, ceremonial, spatial, poli-
tical and ideological factors that empowered their performance.

KEY WORDS: Religion/ Funeral Ceremonies/ Music/ XIX th.

En este afio 2008 se cumple el segundo centenario del comienzo de la llama-
da Guerra de la Independencia contra los franceses. La efeméride esta siendo recor-
dada con homenajes y publicaciones de divulgacion y de investigacion®. En estas
celebraciones conmemorativas hay dos sucesos que estan recibiendo un interés
especial: el levantamiento del dos de mayo en Madrid y la batalla de Bailén, que tuvo
lugar el 19 de julio de 1808. En ella, el ejército napolednico, al mando del General

* DE LA TORRE MOLINA, M? José: “Musica, poder y propaganda en las honras malaguefas por los héroes
de Bailén (1808)”,en Boletin de Arte, n° 29, Departamento de Historia del Arte, Universidad de Malaga, 2008,
pags. 215-237.

Vid. p. e. DIEGO, E.: Espana, el infierno de Napoledn 1808-1814, una historia de la Guerra de la
Independencia. Madrid, La esfera de los libros, 2008.
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Pierre Antoine Dupont, fue derrotado por el ejército espanol, dirigido por el General
Francisco Javier Castafios. Las consecuencias inmediatas de esta derrota, la prime-
ra de importancia que el ejército francés sufri6 en Espana, fueron de gran trascen-
dencia, tanto estratégica como ideoldgico-propagandistica2.

El trabajo que presento aqui auna intereses comunes a mis dos principales line-
as de investigacion: la reconstruccion de las consecuencias de la Ocupacion
Napoleodnica de Espafa (1808-1814) en la vida musical de la ciudad de Malaga y la
investigacion sobre la presencia y usos de la musica en las celebraciones publicas
espafolas e hispanoamericanas en el transito del Antiguo al Nuevo Régimen. En
Malaga, como en otras ciudades espafolas de la época, la actividad musical fue muy
rica durante los afios de la Guerra de la Independencia, principalmente por el poder
propagandistico reconocido a la musica y por su enorme presencia en las celebracio-
nes publicas y en muchas situaciones de la vida cotidiana3. El estudio de la musica en
las “fiestas” ofrece una perspectiva privilegiada para el estudio del panorama sonoro de
cualquier ciudad y proporciona numerosos ejemplos de las estrechas relaciones entre
musica, instituciones, ambitos de poder, ideologia, propaganda y legitimacion4.

2 Vid. Una sintesis del significado ideologico de la Batalla de Bailén y de las perspectivas desde las que la
historiografia espafiola ha abordado este hecho en HARO MALPESA, J.: “La campafia de Andalucia y la
Batalla de Bailén en la historia y la historiografia espafiolas de los siglos XIX y XX", en Bailén y la Guerra con-
tra Napoledn en Andalucia. Actas de las “Segundas Jornadas sobre la Batalla de Bailén y la Espafia
Contemporanea’”. Jaén, Universidad de Jaén, 2001, pags. 61-129. Sobre la Guerra de la Independencia y su
utilizacion ideolégica, consultese también ESDAILE, Ch.: La guerra de la independencia: una nueva historia.
Barcelona, Critica, 2004; ALVAREZ JUNCO, J.: Mater dolorosa. La idea de Espana en el siglo XIX. Madrid,
Taurus, 2001, pags. 119-149 y MORENO ALONSO, M.: La generacion espariola de 1808. Madrid, Alianza,
1989.

3 TORRE MOLINA, M2 J. de la: La musica en Malaga durante la Era Napolednica (1808-1814). Malaga,
Universidad de Malaga y Ayuntamiento, 2003, 2 vols. (papel y CD-ROM). Sobre la vida musical de las ciuda-
des espafolas e hispanoamericanas durante la Guerra de la Independencia, vid. una sintesis en GEMBERO
USTARROZ, M?: “La mUsica en Espafia e Hispanoamérica durante la ocupacién napoleénica (1808-1814)”,
en ACOSTA RAMIREZ, F. (coord.): Cortes y revolucion en el primer liberalismo espafiol. Actas de las Sextas
Jornadas sobre la Batalla de Bailén y la Espafia Contemporanea (Bailén, Jaén, 22-23/10/2004). Jaén,
Universidad de Jaén, 2006, pags. 171-231. Véanse estudios sobre localidades concretas en BARBIERI, F.
A.: “La musica y los teatros de Madrid en tiempo del Rey intruso Napoledn”, La Correspondencia musical, vol.
5, n° 250, 25/10/1885, reeditado en CASARES RODICIO, E.: Francisco Asenjo Barbieri. Madrid, Instituto
Complutense de las Ciencias Musicales, 1994, vol. 2, pags. 432-434; SIEMENS HERNANDEZ, L.: “José
Palomimo y su plan de reforma para el mejoramiento de la Capilla de Musica de la Catedral de Canarias
(1809)", Revista de Musicologia, vol. lll, n° 1-2, 1980, pags. 293-305 y “Joaquin Tadeo de Murguia, propul-
sor de la musica patriética durante la invasién napoleénica”, Revista de Musicologia, vol. V, n° 1, 1982, pags.
163-185; ROBLEDO ESTAIRE, L.: “La musica en la Corte de José 1", Anuario Musical, n® 46, 1991, pags.
206-243; ALEN, M2 P.: “Datos sobre una historia social de la musica: la Guerra de la Independencia y su inci-
dencia en la Capilla Musical de la Catedral de Santiago”, Revista de Musicologia, vol. XIV, n° 1-2, 1991, pags.
501-509; VIRGILI BLANQUET, M? A.: “La musica en la Guerra de la Independencia: una nueva fuente docu-
mental para su estudio”, Revista de Musicologia... op. cit., pags. 51-61; ALVAREZ CANIBANO, A.: “La musi-
ca civil y el ballet en Sevilla durante la invasion napolednica”, Revista de Musicologia, vol. XVI, n° 6, 1993,
pags. 3640-3655; CORREDOR ALVAREZ, M2 J.: “Aportaciones musicales de la Guerra de la Independencia
a un nuevo género nacional: la zarzuela”, Cuadernos de Musica Iberoamericana, n®S 2-3, 1996-97, pags. 51-
56 y GEMBERO USTARROZ, M?: “Relaciones musicales entre franceses y espafioles durante la Guerra de
la Independencia (1808-14): el caso de Pamplona”, Revista de Musicologia, XX, n° 1, 1997, pags. 451-466.
4 Vid. p. e. TORRE MOLINA, M? J.: de la: Musica y ceremonial en las fiestas reales de proclamacion de
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En este articulo me propongo dos objetivos principales: a. Estudiar la musica
empleada en las celebraciones religiosas que tuvieron lugar en la ciudad de Malaga
a raiz de la Batalla de Bailén, especialmente en las honras funebres oficiadas en la
Catedral el 8 de agosto de 1808; b. Poner de manifiesto la importancia, el protago-
nismo y el caracter propagandistico y legitimador asumido por la musica en estas
ceremonias. A lo largo de esta investigacion me ocuparé con cierto detenimiento de
los avatares y las implicaciones de la interpretacion, en las honras de agosto de
1808, de dos composiciones musicales: La Misa de Réquiem K 626 de Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791), y el Responsorio de difuntos Libera me de Joaquin
Tadeo de Murguia (1759-1836).

Debo advertir que, conscientemente, he optado por no convertir esta investi-
gacion en un trabajo de analisis musical. Lo que realmente me interesa es estudiar
el aparato sonoro de las celebraciones y situar las dos composiciones musicales
mencionadas en lo que, de manera convencional, llamamos “su contexto”, es decir,
en relacion con los condicionamientos liturgico-ceremoniales, espaciales, politicos e
ideoldgicos que favorecieron su interpretacion. En la eleccion de este enfoque ha
influido, entre otros aspectos, mi deseo de que la investigacion que presento aqui
sea de interés no solo para la Musicologia, sino también para otros colegas historia-
dores del Arte y de la cultura. Espero, ademas, que este estudio sirva para compren-
der mejor cémo la victoria de Bailén fue vivida en la Malaga de la época y de qué
manera las celebraciones publicas y la musica que se oy6 en ellas fueron usadas
para recrear y moldear este suceso en el imaginario colectivo y para reforzar a unas
instituciones de poder local necesitadas de legitimacién y aprobacion social.

Espafia e Hispanoameérica (1746-1814). Granada, Universidad de Granada, 2004, 3 vols. en CD-ROM y “La
musica en las fiestas reales andaluzas de la segunda mitad del siglo XVIII”, en CAMACHO MARTINEZ, R. y
ESCALERA PEREZ, R. (dirs.): Fiesta y simulacro (Catalogo de la Exposicién celebrada en el Palacio
Episcopal de Malaga, 19/09-30/12/2007, en el marco del Proyecto Andalucia Barroca 2007). Sevilla, Junta
de Andalucia, 2007, pags. 84-99. Sobre las celebraciones publicas malaguefias de los siglos XVIII y princi-
pios del XIX pueden consultarse ademas las investigaciones de GARCIA MONTORO, C.: “Malaga festeja la
proclamacion de Carlos IV, Jabega, n® 4, 1973, pags. 41-43; MORALES FOLGUERA, J. M.: “Construcciones
efimeras y fiestas barrocas en la Malaga del siglo XVIII”, Boletin de Arte, n°® 6, 1985, pags. 113-133; ESCA-
LERA PEREZ, R.: “Fiestas por Carlos Il en Granada y Malaga”, Boletin de Arte, n° 10, 1989, pags. 141-156
ESCALERA PEREZ, R.: La imagen de la sociedad barroca andaluza: estudio simbdlico de las decoraciones
efimeras en la fiesta alto andaluza, siglos XVIl y XVIIl. Malaga, Universidad de Malaga, 1994; AGUILAR
GARCIA, M2 D.: “Mélaga: Imagen de la ciudad en la proclamacion de Carlos IV”, en El Arte en las Cortes
europeas del siglo XVIIl, Madrid, Ministerio de Cultura, 1989, pags. 571-582 y “Mitologia y religion en una
proclamacion regia”, Ephialte, 11, 1990, pags. 425-439; SANCHEZ LOPEZ, J. A.: El homenaje de Mélaga al
mercedario Fray José Garcia Palomo en 1817: Fiesta ocasional entre la pervivencia del espiritu barroco y la
exaltacion civica. Malaga, Unicaja, 1998; CAMACHO MARTINEZ, R.: “Fiestas por la proclamacién de Carlos
IV en algunas ciudades andaluzas”, en TORRIONE, M. (ed.): Espana festejante. El siglo XVIII, Malaga,
Diputacion Provincial de Malaga, 2000, pags. 495-504. Vid. una panoramica general de la musica empleada
en las grandes fiestas publicas celebradas en Malaga durante la Ocupaciéon Napolednica en TORRE MOLI-
NA, M. J. de la: La musica en Mélaga... op. cit, CD-ROM, péags. 265-353 y “MUsica y ceremonial en las fies-
tas publicas malaguefias durante la ocupacion napolednica”, en REDER GADOW, M. y MENDOZA GARCIA,
E. (eds.): La Guerra de la Independencia en Malaga y su provincia (1808-1814). Malaga, Diputacion
Provincial de Malaga, 2005, pags. 655-663.
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Los preparativos y el desarrollo de la Batalla de Bailén fueron seguidos en
Malaga con muchisima expectacion. La Junta de Gobierno de Malaga, inmediata-
mente después de su creacion, publicd un bando en el que expuso su “fidelidad a la
Religién, a la Patria y al legitimo Soberano”, proclamé a Fernando VII, y comenzé el
alistamiento de voluntarios. Muy pronto empezaron a salir de Malaga, en direccién a
Granada y a Sevilla, un elevado nimero de efectivos militares®.

El primer mes de gobierno de la Junta no fue facil y sus actuaciones estuvie-
ron dirigidas en gran medida a contener “la extraordinaria conmocion del pueblo”®. El
odio que las clases populares manifestaron hacia la numerosa colonia gala residente
en Malaga estallo el dia 20 de junio, cuando una turba asalto el Castillo de Gibralfaro,
donde se habia recluido a un numero elevado de franceses, asesinaron al consul y al
comerciante galo Juan Croharé y saquearon las residencias de ambos’.

El 13 de julio llegaron a Malaga las primeras noticias sobre la preparacion de un
gran enfrentamiento entre las tropas anglo-espafolas y francesas “en las cercanias de
Andujar”, noticias que motivaron la celebracion de una misa solemne de rogativas, en
la Catedral, por el éxito de la campania8. El resultado de la batalla se conocié en la ciu-
dad el 22 de julio de 1808 y dio lugar a un numero significativo de celebraciones. Las

5 Sobre la formacién de la Junta de Gobierno de Malaga y sus primeras determinaciones, vid. Archivo
Municipal de Malaga (A.M.M.), Actas Capitulares (A.C.) de 1808, ff. 273r (escrito firmado el 31/05/1808),
276r (escrito de la Junta Suprema de Gobierno de Granada, firmado el 31/05/1808) y 279v (Cabildo del
31/05/1808) y Archivo del Cabildo Catedralicio de Malaga (A.C.C.M.), Legajo 1058, pieza 1 (A.C., tomo 61,
1808-1812), ff. 55r-56r (segundo Cabildo del 01/06/1808). Sobre la proclamacion de Fernando VIl en Malaga,
vid. AM.M., A.C. de 1808, ff. 277r-277v (descripcion de la Proclamacion, firmada el 02/06/1808) y 286r
(escrito del 04/06/1808). Para la reconstruccion de la situacion politica y social de la Malaga de 1808, resul-
ta también muy util la consulta de las memorias del médico José de MENDOZA: Historia de Malaga duran-
te la Revolucion Santa que agita a Espafia desde marzo de 1808. Edicion, introduccién y notas a cargo de
Manuel Olmedo Checa. Malaga, 2003. V. t. BISSO, J.: Crdnica de la provincia de Malaga. Madrid, Rubio,
Grilo y Vitturi editores, 1869, pags. 66-68; GUILLEN ROBLES, F.: Historia de Mélaga y su provincia. Malaga,
Imprenta de Rubio y Cano, 1874. Reed. en Malaga, ed. Arguval, 1985, 2 vols.; DIAZ DE ESCOVAR, N. y
DIAZ SERRANO, J.: Efemérides de Malaga y su provincia. Méalaga, La Unién Mercantil, 1915; OLIVA
MARRA-LOPEZ, A.: “La ocupacion francesa de Malaga”, Gibralfaro, afio lll, n°® 3, 1953, pags. 1-178 y afio
VI, n® 6, 1956 (sic), pags. 23-185; RUBIO ARGUELLES, A.: Apuntes histdricos malacitanos (1808-1812).
Malaga, Antonio Gutiérrez, 1956; LACOMBA, J. A.: “La economia malaguefia del siglo XIX: problemas e
hipétesis”, Gibralfaro, afio XXII, n® 24, 1972, pags. 101-136 y “Malaga en el primer tercio del siglo XIX (una
aproximacion)”, Jabega, n°® 9, 1975, pags. 35-38; LOPEZ MARTINEZ, A.: “Apuntes para la historia de
Malaga: 1800-1823", Jdbega, n° 50, 1985, pags. 115-121; PAJARES LADRERO, L. F.: “El Cabildo
Catedralicio de Malaga desde su fundacién hasta la guerra de la Independencia. Bases para un estudio de
la institucion”, Gibralfaro, afio XXIX, n°® 30, 1981, pags. 19-38 y “La consulta al pais de 1809: El informe del
Cabildo Catedralicio de Malaga”, Baética, n° 2, vol. Il, pags. 379-399, y REDER GADOW, M. y MENDOZA
GARCIA, E. (eds.): La Guerra de la Independencia en Malaga y su provincia (1808-1814), op. cit.

6 A.C.C.M., A.C. de 1808, ff. 55r-56r (segundo Cabildo del 01/06/1808). V. t. f. 56v (segundo Cabildo del
03/06/1808).

7 Vid. MENDOZA, J.: Historia de Malaga, pags. 80-89.

8 A.C.C.M., A.C. de 1808, f. 65v (Cabildo del 13/07/1808): “El Sefior Maestrescuela, Presidente [del Cabildo]
expuso que, por el sefior [Arcediano de] Malaga, Vocal de la Junta de Gobierno, se le ha insinuado, a nom-
bre de ella, [que] sera muy conveniente que se celebre una Misa con Santisimo manifiesto en el dia de mafia-
na [14/07/1808] para pedir a Dios el feliz éxito de la accién que esta préxima a darse entre nuestro Ejército
y el francés de Andalucia. Y se determiné [que] tenga efecto después de Nona la [rogativa] de Tempore belli
y, enseguida, las correspondientes preces en dicho dia de mafana”. El subrayado es original.
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1. JOAQUIN TADEO DE MURGUIA. I
“Libera me” (1808). ACCM,
Seccion de Miisica, 129-4 [B], f.
(1]

fuentes manejadas refieren cuatro ceremonias religiosas relacionadas directamente
con la victoria, sin incluir la oficiada con motivo de la entrada publica triunfal de Teodoro
Reding, uno de los jefes militares del Ejército antifrancés, Gobernador Politico y Militar
de Malaga y Presidente de la Junta de Gobierno que se constituyo en la ciudad®.

Puesto que expliqué los actos publicos relacionados con el recibimiento de
Reding y la musica usada en ellos en una publicacion anterior'9, me ocuparé ahora del
resto de las celebraciones directamente relacionadas con victoria de Bailén, todas ellas
de caracter religioso. Por orden cronoldgico, fueron: a. Una Misa y un Te Deum oficia-
dos en la Catedral, el 22 de julio de 1808, inmediatamente después de que llegasen a
Malaga las primeras noticias sobre la batalla®®; b. Una Misa y un Te Deum, celebrados
en la iglesia del Convento de la Victoria (Orden de los Minimos) el 26 de julio de
180872; ¢. Unas honras funebres, oficiadas en la Catedral el 8 de agosto de 180813 y
d. Una Salve y un Te Deum cantados en la iglesia del Convento de la Victoria el 7 de
septiembre de 180874, Ademas, el 16 de septiembre de 1808 hubo una funcion de
Misa 'y Te Deum en la iglesia del Convento de la Victoria “en accion de gracias por los
beneficios conseguidos del Sefior en las victorias contra los franceses”15.

9 Sobre la figura de Teodoro Reding, vid. OLIVA MARRA-LOPEZ, A.: Teodoro Reding y la Espafia de su
tiempo. Malaga, Diputacién Provincial de Malaga, 2002.

10 TORRE MOLINA, M. J. de la: La musica..., op. cit, vol. 1, pag. 70 y vol. 2 (CD-ROM), pag. 309.

11 A.C.C.M., A.C., f. 67r (Cabildo del 22/07/1808).

12 A.M.M., AC de 1808, ff. 322r (escrito de la Junta de Gobierno de Malaga, 25/07/1808) y 346v (Cabildo del
25/07/1808) y A.C.C.M., A.C de 1808, ff. 67v-68r (Cabildo del 25/07/1808).

3 AM.M., A.C. de 1808, ff. 343r (escrito de la Junta de Gobierno de Malaga, 05/08/1808) y 353v-354r
(Cabildo del 06/08/1808) y A.C.C.M., A.C. de 1808, ff. 69r (Cabildo del 29/07/1808) y 71r (Cabildo del
31/07/1808).

14 A.C.C.M., A.C. de 1808, ff. 75v-76r (Cabildo del 06/09/1808).

15 A.C.C.M., A.C. de 1808, f. 78r-78v (Cabildo del 16/09/1808). Dos dias después, el 18 de septiembre de
1808, tuvo lugar en la Catedral de Malaga otra Misa y Te Deum, realizada con motivo del recibimiento de
Reding y “en vista de las noticias de las victorias conseguidas en Zaragoza y demas provincias contra los
franceses™ A.C.C.M., A.C. de 1808, f. 77r (Cabildo del 14/09/1808).
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La mas destacada de todas estas ceremonias, y la que constituye el objeto
central de este articulo, fue la misa de honras funebres celebrada en la Catedral en
memoria de los soldados muertos en Bailén luchando contra los franceses. Pero
antes de hablar de las honras, describiré brevemente el resto de las ceremonias enu-
meradas. Empezaré exponiendo las redes de relaciones y posicionamientos institu-
cionales que reflejaron y analizaré después la informacion que, sobre su aparato
musical, aportan las fuentes municipales y catedralicias.

Para poder comprenderlas, es necesario aclarar que todas las celebraciones reli-
giosas estudiadas tuvieron un enorme componente politico y propagandistico. En ellas
se pretendi6 exaltar los considerados valores patridticos de los espafioles, entre ellos la
defensa de la religion, y posiblemente la identidad y del orgullo local malaguefio, ya que
en Bailén lucharon un elevado nimero de ciudadanos de Malaga y también estaba muy
vinculado con la ciudad uno de los héroes de la batalla, el General Teodoro Reding.

El estudio de las celebraciones de accion de gracias por la victoria antifrance-
sa en Bailén es sumamente interesante para reconstruir la influencia, las relaciones
y los posicionamientos de las instituciones de la ciudad en relacion con la delicada
situacion politica que se vivia en Espafia en este momento. El andlisis de estos
aspectos es necesario en este trabajo, porque todos ellos se evidenciaron y se tra-
dujeron de una manera muy directa en las ceremonias estudiadas y condicionaron
su aparato musical. En lo que se refiere a la influencia, relaciones y posicionamien-
tos institucionales, hay tres aspectos que resultan claramente visibles:

a.) El peso que la Junta de Gobierno de Malaga asumid, desde su creacion,
en la gestion de la vida ciudadana, en detrimento del Cabildo Municipal y, sobre todo,
de los miembros de esa institucion que no pertenecian a la Junta. Fue la Junta de
Gobierno de Malaga la que propuso todas y organizé muchas de las celebraciones
que tuvieron lugar en la ciudad a raiz de la victoria de Bailén.

El ahinco demostrado por la Junta en el patrocinio de estos actos conmemo-
rativos es comprensible si tenemos en cuenta que la Junta era, entre todas las insti-
tuciones de gobierno de la ciudad, la de mas reciente creacion y la que mas desgas-
te habia sufrido por la tensa situacion vivida en Malaga en el mes de junio de 1808.
Era por lo tanto, la institucién mas necesitada de legitimacion. También fue la que
mejor supo explotar la vertiente propagandistica de la victoria y sus celebraciones. En
las ceremonias estudiadas, la Junta pudo demostrar su capacidad organizativa, su
alegria por la victoria, su determinacion de luchar contra los franceses por todos los
medios y su lealtad hacia el Soberano Fernando VII. Es decir, la victoria y las celebra-
ciones subsiguientes demostraron la autoridad de la Junta de Gobierno de Malaga y
facilitaron su adhesiéon a todos los principios que mas arraigo habian demostrado
tener entre las clases populares, muy exaltadas tras la declaracion de la Guerra.

b.) Las excelentes relaciones existentes entre el Cabildo Catedralicio y la
Junta de Gobierno de Malaga. En estas buenas relaciones influyé el hecho de que
tres miembros del Cabildo (el Arcediano de Malaga, el Doctoral y el Provisor interi-
no) fuesen también vocales de la Junta de Gobierno de Malaga'6. Este clima de
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extraordinaria colaboracion y entendimiento jugd un importante papel en: 1. La mul-
tiplicacion de las ceremonias religiosas para festejar la victoria de Bailén; 2. La mar-
ginacion del Cabildo Municipal en la organizacion de estas celebraciones y 3. La
magnificencia del aparato musical usado en ellas.

c.) La actitud del Obispo de Malaga, José Vicente de la Madrid, contrario a la
creacion de la Junta de Gobierno'?. Esta actitud contrastd notablemente con la
tomada por el Cabildo Catedralicio, que, como he sefialado, se implicé desde el prin-
cipio en la formacién y en las actuaciones de la Junta. Ante este desacuerdo, el
Obispo optd por no intervenir en la vida publica de la ciudad y por prolongar su reti-
ro en la localidad malaguefia de Coin, donde residi6é hasta su muerte, en marzo de
180918, Durante ese tiempo ordend la realizacion de algunas funciones religiosas en
la Catedral, pero no asisti6 a ellas. La ausencia del Obispo condicioné notablemen-
te los aspectos musicales de las celebraciones estudiadas, aunque, como explicaré
en el caso de las honras, el Cabildo Catedralicio puso bastante empefio en disimu-
lar, al menos en el terreno musical, esta ausencia®®.

La celebracion de accion de gracias oficiada en la Catedral el 22 de julio de
1808 fue organizada por el Cabildo Catedralicio a instancias de la Junta de Gobierno
de Malaga, y no a peticion del Cabildo Municipal, institucion encargada desde su fun-
dacién de solicitar al Cabildo Catedralicio la celebracion de funciones religiosas
extraordinarias de accion de gracias por motivos politicos o/y militares20. La Junta de
Gobierno incluso tuvo la potestad de invitar a la ceremonia “a la oficialidad”, a la que
el Cabildo Catedralicio determiné recibir y despedir de la misma manera que al
Obispo?!. La documentacion catedralicia no refiere explicitamente el aparato musi-
cal de la ceremonia, pero es posible reconstruirlo en parte y afirmar su importancia
tomando como referencia su solemnidad:

16 Vig. p. e. MENDOZA. J: Historia de Mélaga, pag. 77.
17 Vig, p. e. AM.M,, A.C. de 1808, f. 274r.
18 Sobre las celebraciones fanebres realizadas en Coin y Malaga por la muerte de José Vicente de la
Madrid, vid. TORRE MOLINA, M2 J. de la.: La musica... vol. 2 (CD-ROM), pag. 339 y A.C.C.M., A.C. de 1809,
ff. 121r-123v, 125r y 127v.

9A principios de junio de 1808, José Vicente de la Madrid orden6 celebrar unas rogativas publicas “para el
socorro de las actuales tribulaciones”: A.C.C.M., A.C. de 1808, f. 56v (segundo Cabildo del 03/06/1808). En
septiembre de ese afio, escribi6 al Cabildo Catedralicio para que la iglesia Mayor acogiese una “funcién para
desagraviar al Sefior de los insultos hechos por los franceses a las Santas Imagenes y para la conservacion
de la salud y vida de nuestro Monarca el sefior Don Fernando VII": A.C.C.M., A.C. de 1808, ff. 78v (Cabildo
del 19/09/1808) y 79v-80r (Cabildo del 24/09/1808).
20 A.C.C.M., A.C. de 1808, f. 67r (Cabildo del 22/07/1808). Sobre la asistencia del Cabildo Municipal de
Malaga a la ceremonia del 22/07/1808, vid. AAM.M., A.C. de 1808, f. 343r (escrito de la Junta de Gobierno
de Malaga, 05/08/1808, sic). La Junta de Gobierno de Malaga continu6é usurpando esta prorrogativa del
Cabildo Municipal hasta, al menos, finales de 1808, cuando el Cabildo Municipal decidié recordar sus dere-
chos al Cabildo Catedralicio y a la Junta de Gobierno, tanto los relacionados con la iniciativa de realizar roga-
tivas como su exclusividad de uso de los “bancos de la Ciudad”, es decir, de sus asientos de privilegio en la
Catedral. Vid. AM.M., A.C. de 1808, ff. 555v-556r (Cabildo del 28/11/1808).
21 A.C.C.M., A.C. de 1808, f. 67r (Cabildo del 22/07/1808): “[que se] pongan bancos para la oficialidad que
se ha convidado por la Junta y [que] a ésta se la reciba y se la despida por ocho sefiores de las cuatro jerar-
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“Los sefiores [Arcediano de] Malaga y Doctoral hicieron presente el acuerdo
de la Junta de Gobierno para que en el dia de hoy se den gracias al Sefior en
esta Santa Iglesia por la victoria del Ejército de Andalucia contra los france-
ses cerca de Andujar, con asistencia de dicho cuerpo [Junta de Gobierno de
Malaga]. En su virtud se determin6 que después de Nona se celebre una misa
solemne por un sefor Dignidad y sus Capas, con el Santisimo manifiesto, y
[que] enseguida se cante el Te Deum [y] que se toquen los repiques genera-
les de campanas que son de costumbre”22,

La solemnidad de la ceremonia hacia necesaria, al menos, la interpretacion
polifénica con voces e instrumentos de las partes del ordinario de la Misa y de un
motete. Presumiblemente también tuvo que cantarse polifonicamente el Te Deum,
que parece que se acompafé de un repique general de campanas?23. La interpreta-
cion de todas estas composiciones recay6 sin duda sobre la Capilla de Musica de la
Catedral, que era la principal agrupacion musical de la ciudad de Malaga y el conjun-
to encargado de la interpretacion de musica polifonica en la iglesia Mayor24,

Hay que hacer notar, no obstante, que la solemnidad y el protagonismo de la
Capilla de Musica en la celebracion habrian sido mayores si el Obispo hubiese par-
ticipado en ella. Por ejemplo, el Quaderno de las obligaciones establecia que
“Siempre que su llustrisima echa la bendicion en la misa o fuera de ella, aunque sea
en dia ferial, como esté la musica [la Capilla] en el coro han de responder los musi-
cos y bajonistas”25. El ceremonial de la Catedral detalla una serie de intervenciones,
a veces breves, de la Capilla y del organista para subrayar la presencia del Obispo
en las ceremonias oficiadas en la iglesia Mayor26,

No es posible por el momento afirmar qué composiciones interpreté la Capilla
en la Misa ni cual fue el Te Deum escogido para la celebracién, pero parece impro-
bable que en la ceremonia se estrenasen obras nuevas, ya que el Cabildo acordo la
celebracion de la funcion pocas horas antes de la ceremonia?’.

Las celebraciones de acciéon de gracias que tuvieron lugar en la iglesia del

quias, segun se acostumbra [hacer] al sefior Prelado”.

22 A.C.C.M., A.C. de 1808, f. 67r (Cabildo del 22/07/1808).

23 Ipidem.

24 E| Quaderno de las obligaciones de los musicos de la Catedral, que fue publicado en 1770 y que conti-
nuo usandose en el primer tercio del siglo XIX, sefialaba que “Todos los musicos de voz, ministriles y demas
instrumentistas [de la Capilla] deben asistir a todas las funciones que este llustrisimo Cabildo [Catedralicio]
celebrare con musica dentro y fuera de la Iglesia [Mayor]”: Quaderno de las obligaciones que deben cumplir
los musicos de voz, ministriles y demds instrumentistas de la Capilla de Musica de esta Santa Iglesia
Catedral de Malaga segun lo que consta de las Tablas de su Sacristia, como lo ha afiadido, o alterado, segun
la variedad de los tiempos, hasta este ano de 1770. Malaga, Impresor de la Dignidad Episcopal y de la Santa
Iglesia Catedral, [1770], pag. 3.

25 Ibidem., pag. 8.

26 A.C.C.M., Leg. 363, pieza 8: ENRIQUEZ DE PORRES, A.: Libro de todas las ceremonias y costumbres
que se guardan en esta Santa Iglesia de Malaga, segun la ordenacion hecha por el llustrisimo y
Reverendisimo sefior Fray Antonio Enriquez de Porres, Obispo de Malaga. Manuscrito, c. 1640.

27 A.C.C.M., A.C. de 1808, . 67r (Cabildo del 22/07/1808).
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Convento de la Victoria fueron organizadas por la Junta de Gobierno, con el apoyo
decidido del Cabildo Catedralicio. La eleccion de la iglesia de la Victoria para alber-
gar las ceremonias estuvo motivada por la intencion de la Junta de agradecer y dedi-
car la hazafa de Bailén a la Virgen de la Victoria, patrona de la ciudad de Malaga e
imagen tradicionalmente asociada con las victorias militares en defensa de la reli-
gioén, incluida la conquista de la ciudad de Malaga por los Reyes Catdlicos28. En la
eleccion de una iglesia conventual es posible que pesase también el deseo de la
Junta de reconocer a las comunidades religiosas masculinas su papel en la disolu-
cion del levantamiento popular del 20 de junio de 180829. Las celebraciones de
accion de gracias estudiadas debieron de convertir a la iglesia del Convento de la
Victoria en el templo institucionalmente asociado a la Junta.

Las ceremonias oficiadas en la iglesia del Convento de la Victoria permiten
ver muy claramente la marginalizacion a la que la Junta de Gobierno sometia al
Cabildo Municipal, asi como las excelentes relaciones existentes entre la Junta y el
Cabildo Catedralicio. Una prueba evidente de la marginalizacién del Cabildo
Municipal fue la eleccién de la fecha de una de las primeras celebraciones, el 26 de
julio, festividad de Santa Ana. A raiz de la peste de 1637, el Cabildo Municipal acor-
do financiar parcialmente y asistir cada 26 de julio a la fiesta que se celebraba en
honor de Santa Ana en el Hospital de su nombre30. En la época estudiada, el
Cabildo Municipal cumplia puntualmente con esa obligacion. El 25 de julio de 1808,
la Junta de Gobierno, tras recibir oficialmente la noticia de la victoria de Bailén, deci-
dié celebrar una ceremonia de accién de gracias el dia siguiente, 26 de julio, a pesar
de que solo cuatro dias antes, el 22 de julio, ya se habia oficiado en la Catedral una
Misa y un Te Deum de accion de gracias por el mismo motivo, y a pesar de que (0
precisamente porque) les constaba que el Cabido Municipal debia asistir al Hospital
de Santa Ana ese mismo dia, y posiblemente a la misma hora31.

Muy distinta fue la actitud de la Junta respecto al Cabildo Catedralicio, y vice-

28 pEREZ DEL CAMPO, L. y QUINTANA TORET, F. J.: Fiestas barrocas en Malaga. Arte efimero e ideolo-
gia en el siglo XVII. Malaga, Diputacion Provincial de Malaga, 1985, pag. 46.

9 vid. MENDOZA, J.: Historia de Malaga, pags. 80-89.
30 ZAMORA BERMUDEZ, M.: “Funcionamiento del Hospital de Santa Ana en la Malaga del siglo XVIII”. En:
Jabega, n° 54 (1986), pags. 34-40 y SARRIA MUNOZ, A.: Religiosidad y politica. Celebraciones ptblicas en
la Malaga del siglo XVIIl. Malaga, Graficas San Pancracio, 1996, pags. 50-51.
31 AMM., A.C. de 1808, f. 322r. (Escrito de la Junta de Gobierno de Malaga, firmado el 25/07/1808): “Esta
Junta de Gobierno, reunidas todas sus autoridades, acordé consecuente a la Gltima noticia recibida de la
[Junta] Suprema de Sevilla, dar las gracias a su Patrona en su Convento de la Victoria, y no ha de hacerlo
este [mismo] dia [25 de julio de 1808] por hallarse informada de que [el Cabildo Municipal] tenia precision de
concurrir en cuerpo a la Parroquia de Santiago. Y, aunque el dia de mafiana [26 de julio de 1808] tienen
entendido se hallan [...] con obligacién de asistencia al Hospital de Santa Ana, no puede retardar las gracias
acordadas, lo que se verificara mafnana [26 de julio] a las nueve de ella [de la mafana]. Lo que hace [...] pre-
sente por si tuviese a bien concurrir en particulares”. Vid. la respuesta del Cabildo Municipal en A.M.M., A.C.
de 1808, f. 346v. [sic] (Cabildo del 25/07/1808): “[...] la Ciudad acuerda se conteste a dicha Junta de
Gobierno [que] tendria la mayor complacencia en asistir a la funcion de accion de gracias si no hubiese pre-
cision de asistir a la festividad de [la] Sefiora Santa Ana en la iglesia de su Hospital, segun lo practica anual-
mente, y que desde ayer esta citada [para asistir a esta fiesta]”.
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versa. La Misa y Te Deum de accion de gracias que se celebrd en el Convento de la
Victoria el 26 de julio de 1808 fue oficiada por tres miembros del Cabildo de la
Catedral32 y es incluso que en la ceremonia actuase la Capilla de Musica de la
Catedral, gratuitamente. Baso mi hipotesis en dos hechos: a. La Junta solicité expre-
samente la presencia de la Capilla en la celebracién y no parece que el Cabildo dene-
gase esa solicitud33; b. La ceremonia no aparece consignada en el Libro de las fies-
tas: La Capilla de Musica de la Catedral actuaba a menudo en celebraciones religio-
sas, contratada puntualmente por otras instituciones. Las intervenciones de la Capilla
en ceremonias con comitentes distintos al Cabildo Catedralicio, ceremonias que reci-
ben el nombre de “funciones contratadas”, “funciones particulares” y “fiestas” en la
documentacion de la época, eran puntualmente recogidas en el Libro de las fiestas34.
En cambio, las ceremonias en las que la Capilla actuaba acompafando al Cabildo
Catedralicio no se anotaban en el Libro de las fiestas, porque estas actuaciones for-
maban parte de las obligaciones que los musicos tenian contraidas con la Catedral35.

Las ceremonias del 7 y del 16 de septiembre en el Convento de la Victoria también
festejaron la victoria aliada en Bailén y debieron de servir para rentabilizar aun mas desde
un punto de vista politico y propagandistico la hazafia militar, mantener alta la moral de la
poblacion malaguefia y preparar los animos para la visita de Teodoro Reding a la ciudad36.

La musica tuvo una importante presencia en las dos celebraciones, que con-
taron con la presencia de la Capilla de Musica de la Catedral en pleno. La actuacién
de la Capilla fue expresamente requerida por la Junta de Gobierno, lo que manifies-
ta la reputacion de la que gozaba el conjunto y el poder de proyeccion publica que la
Capilla de Musica de la Catedral otorgaba a los comitentes de las celebraciones en
las que participaba. A su vez, que el Cabildo Catedralicio accediese a que sus musi-
cos actuasen en las dos ceremonias, pone de manifiesto no sélo la continuidad de
su actitud cooperante con la Junta, sino también el importante papel de representan-
te institucional que tenia su Capilla.

Esta labor de representacion institucional fue especialmente destacada en la
ceremonia del 7 de septiembre. La Salve y Te Deum que se cantaron ese dia sirvie-
ron de marco al traslado del “aguila y demas trofeos militares al Convento de Nuestra
Sefiora de la Victoria”37. El Cabido Catedralicio no pudo estar presente en el acto:

32 A.C.C.M., A.C. de 1808, f. 68r. (Cabildo del 25/07/1808): “se ofrecieron a celebrar dicha Misa, de Preste,
el sefior Maestrescuela [y], de Diacono, el sefior Magistral, quienes dijeron lo hara de Subdiacono el sefior
Racionero Granados”.

33 Cfr. A.C.C.M., A.C. de 1808, ff. 67v-68r (Cabildo del 25/07/1808).

34 A.C.C.M., Seccién de Musica, Sig. 265-1: Libro de las fiestas de la Capilla de Musica de esta Santa Iglesia
Catedral de Malaga. Manuscrito (1801-1836).

35 Quaderno de las obligaciones, pag. 3.

36 Sobre estas celebraciones, vid. A.C.C.M., A.C. de 1808, ff. 75v-76r (Cabildo del 06/09/1808) y 77r
(Cabildo del 14/09/1808).

37 A.C.C.M., A.C. de 1808, f. 75v. (Cabildo del 06/09/1808). Los trofeos militares a los que se refiere la cita
probablemente fueron los que adornaron el timulo que se construyé en la Catedral para las honras por los
soldados muertos en Bailén luchando contra los franceses, ceremonia que estudio mas adelante en este
mismo articulo.
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Sus miembros debian permanecer en la Catedral “por la ocupacion precisa de [la
celebracion de] Visperas y Maitines de la Natividad de Nuestra Sefiora”38. Pero, para
cumplir los deseos de la Junta, que habia solicitado la actuacion de la Capilla, para
no restar solemnidad a la celebracion religiosa del Convento de la Victoria y para
estar representado en ella de una manera inequivoca, el Cabildo opt6 por ordenar la
asistencia de sus musicos a la celebracion: “se determind [...] que la musica concu-
rra, no obstante que hace falta en la Catedral’39. La capacidad de la Capilla de
Musica y de sus miembros para servir como representantes institucionales queda
clara en esta decision. Pero, para comprender la trascendencia de esta determina-
cion y la importancia que las dos instituciones daban al conjunto musical catedralicio
hay que tener presente ademas que la actuacion de la Capilla en la Victoria:

a.) Contravino una de las disposiciones del ceremonial catedralicio redactado
por Fray Alonso de Santo Tomas, que seguia en vigor en la época estudiada, y que
decia: “No saldran los musicos [Capilla] ni el Colegio a funcién alguna parroquial
haciendo falta en la Catedral...”40.

b.) Redujo el lucimiento de la celebracién de la Natividad de la Virgen en la
iglesia mayor. Segun se desprende del Quaderno de las obligaciones, en las
Visperas y Maitines de la Natividad de la Virgen la Capilla de Musica de la Catedral
debia interpretar en el templo un buen nimero de obras polifénicas4!. Pero la deci-
sion del Cabildo hizo que en 1808 la musica empleada en estas horas liturgicas
fuese suministrada en exclusiva por el coro de canto llano y por el érgano. La actua-
cion del coro de canto debid de ser incluso menos brillante de lo habitual: Los musi-
cos prebendados de la Catedral, que formaban parte del coro de canto llano, tam-
bién eran miembros de la Capilla y tuvieron que cantar en la iglesia de la Victoria.

c.) Aumenté la solemnidad y el lucimiento con el que habitualmente se santifi-
caban las Visperas de la festividad de la Virgen de la Victoria en su propio convento42.

38 A.C.C.M.,, A.C de 1808, f. 76r. (Cabildo del 06/09/1808).

39 A.C.C.M., A.C. de 1808, f. 76r. (Cabildo del 06/09/1808). La cursiva es mia.

40accM, Leg. 363, pieza 3: SANTO TOMAS, Fray Alonso de: Ceremonias de la Santa Iglesia Cathedral
de Malaga ordenadas por el llustrissimo y Reverendissimo Sefior D. Fr. Alonso de S. Tomds su dignissimo
Obispo, recopiladas de los Ceremoniales, Estatutos, Mandatos de Visita de su llustrissima, Actos
Capitulares, y Loables costumbres. Con acuerdo, y consentimiento de especial Diputacion para ello nombra-
da por los sefiores Dean y Cabildo de la Santa Iglesia. S.., 1682, capitulo VIII (ceremonias de los musicos
y colegiales), pag. 56. Vid. también el Extracto de las Constituciones [de la Capilla de Musica de la Catedral
de Maélaga]... afio de 1766, capitulo 6°, parrafos 1°y 2°:

41 Vid. Quaderno de las obligaciones, pags. 8-9: “En Visperas clasicas responden los musicos y bajonistas
[intérpretes del instrumento bajon] con todo el Coro [de canto llano] desde el Deus in adjutorium hasta el fin.
Las antifonas son de contrapunto. El primer, tercer y quinto salmo, con la [sic] Magnificat son de papeles [inter-
pretados polifénicamente, con voces e instrumentos]. El himno, de facistol. El segundo salmo [se canta] a ver-
sos al violon y al érgano, alternando el coro y los musicos con los bajones los versos intermedios. El cuarto
salmo, a faborddn, echando varetas los musicos y bajonistas sobre el canto llano. [Hay] toque de chirimias
después del Benedicamus domino. En los Maitines, hay Te Deum 'y Benedictus de facistol”. V. t. pag. 24.

2 Al menos desde principios del siglo XIX, los Escribanos habian costeado la celebracién de ceremonias
religiosas solemnes (una misa y una funcién de tarde) cada 15 de septiembre, para festejar el ultimo dia de
la Octava de la Virgen de la Victoria. La Capilla de Musica de la Catedral de Malaga actu6 a menudo en las
celebraciones organizadas por los Escribanos, pero no todos los afios ni necesariamente con sus musicos
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d.) Modifico el régimen de concurrencia y de distribucién de beneficios entre los
musicos de la Capilla en las “fiestas” extracatedralicias. Desde 1803, los musicos pre-
bendados de la Catedral no actuaban en las funciones contratadas que tenian lugar
fuera de la iglesia Mayor y solo los musicos asalariados, los ejercitantes y los seises
cantaban y tocaban en estas celebraciones. Sin embargo, el Cabildo Catedralicio orde-
no la actuacion en el Convento de la Victoria de la totalidad de su Capilla, sin duda para
optimizar su calidad interpretativa y la proyeccion del Cabildo en la celebracion.

La Capilla cobré por actuar en las dos ceremonias de septiembre de 1808 y fue
pagada por la Junta de Gobierno. En lo referente a la recaudacion y distribucion de los
beneficios econdémicos de las funciones contratadas, lo habitual era que el Mayordomo
del conjunto negociase con los comitentes de las “fiestas” la cantidad a percibir y que el
propio Mayordomo repartiese el dinero entre los musicos, de acuerdo con unos porcen-
tajes determinados por su cualificacion profesional. Sin embargo, en las celebraciones
de septiembre de 1808, el Cabildo Catedralicio otorgé a la Junta de Gobierno un trato
preferente. La Junta pudo negociar las condiciones econémicas de la actuacion de la
Capilla con el propio Cabildo, que también se encargé de fijar el régimen de distribucién
de ganancias entre los musicos. Al hacerlo, beneficié claramente a los musicos preben-
dados, que ganaron el doble que los demas intérpretes del conjunto?3.

prebendados. Ademas, las fiestas no fueron siempre “de primera clase”, de manera que no todas las veces
las composiciones escogidas fueron de la mejor calidad: Vid. Libro de las fiestas, ff. 13v-14r (misa y procesion
del 15/09/1802), 33r (misa, salve y procesion del 15/09/1803), 65v (misa y siesta del 15/09/1805), 83r (misa,
salve, letanias y procesion del 15/09/1806), 95r (misa y funcion de tarde del [15]/09/1807). No consta que la
Capilla actuase en las celebraciones del tltimo dia de la Octava de 1808: cfr. Libro de las fiestas, f. 105r-105v.
43 Libro de las fiestas, f. 105v (Salve y Te Deum del 07/09/1808 y Misa y Te Deum del 16/09/1808): “El dia 7
de septiembre en la tarde concurrié la Capilla a Salve y Te Deum en la Victoria, por orden del sefior Presidente
del Coro. El dia 16 concurrié la Capilla de la misma iglesia [Catedral] a Misa y Te Deum, por lo que aboné la
Junta de Gobierno a 20 reales por cada individuo de los que concurrieron [...] y a los sefiores [musicos] pre-
bendados a 40 reales por cada una [de las ceremonias], todo lo cual dispuso el sefior Arcediano, titular vocal
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Sin duda, las honras funebres celebradas en la Catedral de Malaga por los
soldados muertos luchando contra el ejército francés en Andujar y Bailén fue la cere-
monia religiosa mas destacada de las que se oficiaron en la ciudad con motivo de la
famosa batalla. Se traté de la celebracién que contdé con un mayor niumero de auto-
ridades presentes y la mas cuidada, desde el punto de vista ceremonial y artistico.

Aparentemente la iniciativa de realizar las honras parti6 del Cabildo
Catedralicio, pero el hecho de que fuese el Arcediano de Malaga el que las propuso
me hace pensar que la ceremonia habia sido oficiosamente sugerida por algunos
miembros de la Junta de Gobierno#4. Una vez que el Cabildo Catedralicio acordé su
celebracion, la Junta de Gobierno se involucré (y fue involucrada) tanto la organiza-
cion del evento que decidio con el Cabildo Catedralicio la fecha de la ceremonia y se
encarg6 de convidar a la misma al Cabildo Municipal y a otras autoridades de la ciu-
dad4®. Llama la atencion que el Cabildo Municipal fuera invitado muy tarde, el cinco
de agosto, sélo tres dias antes de que se oficiasen las honras, aunque la fecha del
evento habia sido acordada el 31 de julio. A pesar de este retraso y de las tensiones
que pudieron producirse tras la ceremonia del 26 de julio en el Convento de la
Victoria, el Cabildo Municipal asistié a las honras y en sus actas no constan objecio-
nes explicitas ni implicitas al retraso en la comunicacién ni a la posicion de simple
invitado, no organizador, a la que habia sido relegado. Probablemente en esta oca-
sion el Ayuntamiento valord la utilidad de presentar una imagen de unidad y concor-
dia institucional, especialmente en la celebracion de un acontecimiento de tanto
calado politico e ideolégico.

La solemnidad de las honras, semidoble, fue fijada dos dias después de que
se tomase la decision de celebrarlas y en ningun caso se contempl6 la posibilidad
de que el Obispo las oficiase46. Posiblemente las honras fueron post Nonam, ya que
el timulo funerario no se terminé hasta el mediodia4’. A pesar de la ausencia del
Obispo y de que la celebracion no tuvo la maxima solemnidad, el despliegue artisti-
co, y especialmente el musical, fue digno de una ceremonia de mucho mayor rango.
De hecho, en los once dias de los que se dispuso para preparar las honras (desde
el 29 de julio al 8 de agosto de 1808), el Cabildo Catedralicio centrd gran parte de
sus esfuerzos en la preparacion de la decoracion del templo, incluida la construccién
de un tumulo funerario, y del aparato musical48. En el terreno musical, el esfuerzo

de dicha Junta. Y el Mayordomo de la Capilla repartié los 980 reales de las dos funciones segun la orden del
mismo sefior Arcediano, habiendo pagado los portes de atriles y contrabajo de antemano”. La cursiva es mia.
44 A.C.CM., AC. de 1808, f. 69r (Cabildo del 29/07/1808).

45 A.C.CM., A.C. de 1808, ff. 69r (Cabildo del 29/07/1808) y 71r (Cabildo del 31/07/1808) y AAM.M., A.C. de
1808, ff. 343r (Escrito de la Junta de Gobierno de Malaga, firmado el 05/08/1808) y 353v-354r (Cabildo del
06/08/1808).

46 A.C.CM., AC. de 1808, f. 71r (Cabildo del 31/07/1808).

47p.c.cM., “Trabajadores que concluyeron la obra del timulo, hoy 8 de agosto al mediodia” (Documento
firmado en Malaga por Miguel Sanchez Palma y Diaz, con el visto bueno de Wading, el 12/08/1808).
Documento publicado por OLIVA MARRA-LOPEZ, A.: “La ocupacién francesa en Malaga”, en: Gibralfaro,
afio Ill, n°® 3 (1953), pags. 127-128.

48 A C.C.M. “Cuenta de las cantidades invertidas en la construccion del catafalco que sirvié en esta Santa
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econodmico y humano realizado fue tremendo, por el volumen de piezas polifénicas
interpretadas, por su dificultad y calidad y por la cantidad de musicos involucrados en
su composicion o/y arreglo, copia e interpretacion.

La normativa catedralicia establecia que la direccion musical de las honras, al
igual que la direccion musical de cualquier otra ceremonia religiosa relacionada con
la liturgia del templo, correspondia al Maestro de Capilla de la iglesia Mayor. Pero,
tras la muerte del ultimo maestro, Jaime Torrens, en la epidemia de 1803, el puesto
continuaba vacante en el verano de 180849, En los afios que mediaron entre 1803 y
finales de 1808, cuando Luis Blasco comenzo6 a ejercer oficiosamente como Maestro
de Capilla, la mayor parte de las tareas del Magisterio fueron asumidas por el can-
tante prebendado Salvador Beltri, al que la documentacion catedralicia llama en oca-
siones “Maestro interino”50. Sin embargo, el Cabildo prefirid dejar la organizacion de
la parte musical de las honras en manos de Joaquin Tadeo de Murguia (1759-1836),
primer organista de la Catedral desde 178951,

La eleccion de Murguia y las cantidades de dinero invertidas (los pagos relacio-
nados con la parte musical de la celebracion ascendieron a 2386 reales) demuestran
el interés que el Cabildo Catedralicio tenia en que los aspectos musicales de las hon-
ras se resolviese con brillantez y, en mi opinidn, también ponen de manifiesto el deseo
de que se estrenasen obras nuevas en la celebracion. Me baso en el siguiente hecho.
Posiblemente Salvador Beltri, musico de notable experiencia y cantante prebendado de
la Catedral (plaza que se ganaba por oposicion), hubiese podido solventar la direccion

Iglesia Catedral para las honras que en ella se celebraron por los martires que murieron en la gloriosa bata-
lla de Bailén” (Documento firmado en Malaga, 26/08/1808, sic, por Francisco Javier Wading y Domingo de la
Casa). Una trascripcion de este documento fue publicada por OLIVA MARRA-LOPEZ, A.: “La ocupacion fran-
cesa en Malaga”, en: Gibralfaro, op. cit., pags. 122-124. Oliva Marra-Lépez no indica la referencia del docu-
mento, solo precisa, en el encabezado del apéndice en el que inserta su trascripcion, que se trata de un gasto
de “Mesa capitular, salida de octubre de 1808”. En el ACCM he revisado entre otros los legajos 230, piezas
7 y 9 (documentos sobre la Batalla de Bailén y borradores de cuentas); 370, pieza 4 (Entradas y salidas de
Mesa Capitular, 1789-1810); 649-650 (Mesa Capitular, entrada y salida de caudales, 1800-1809); 705 (Mesa
Capitular y Gobierno del Obispado, noticia sobre el funeral celebrado por los caidos en la Batalla de Bailén)
y 759, piezas 1-3 (salidas de Mesa Capitular, afios 1804-1824), pero no he podido localizar ni este documen-
to ni otros recogidos por Oliva Marra y que detallan los gastos realizados por el Cabildo Catedralicio con moti-
vo de la ceremonia.
49 Sobre Jaime Torrens, vid. MARTIN QUINONES: La mdsica en la Catedral de Mélaga durante la segunda
mitad del siglo XVIII: La vida y obra de Jaime Torrens. Tesis Doctoral inédita, Universidad de Granada, 1997,
3 vols.
50 vid. p. e. A.C.C.M., leg. 200 (Salidas de Fabrica Mayor), pieza 8 (libranzas de 2 y 8 de enero de 1808),
pieza 11 (libranzas 8 y 20 de abril de 1808), pieza 13 (libranza de 28 de junio de 1808), pieza 16 (libranza
de 20 de septiembre de 1808), pieza 17 (libranza de 13 de octubre de 1808), pieza 19 (libranza de 18 de
diciembre de 1808), pieza 20 (libranzas de 21 y 25 de enero de 1809) y pieza 23 (libranza de 13 de abril de
1809) y leg. 759, pieza 2 (Libro de salidas de Mesa Capitular, 1808-1819). Las oposiciones al magisterio de
Capilla convocadas a la muerte de Jaime Torrens y las vicisitudes del proceso han sido estudiadas por
MARTIN QUINONES, M? A.: Joaquin Tadeo de Murguia (1759-1836), organista de la Catedral de Malaga.
Malaga, Universidad de Malaga y Diputacion Provincial de Malaga, 1987, pags. 121-154; MARTIN TENLLA-
DO, Gonzalo: Eduardo Ocon. El nacionalismo musical. Malaga, Ediciones Seyer, 1991, pags. 264-269;
MARTINEZ SOLAESA, A.: Catedral de Mélaga. Organos y mdsica en su entorno. Mélaga, Universidad de
Malaga, 1996, pags. 286-290 y TORRE MOLINA, M. J. de la: La musica... op. cit., pags. 86-92.

1 Sobre Joaquin Tadeo de Murguia, vid. MARTIN QUINONES, M? A.: Joaquin... op. cit.
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musical del evento con la misma brillantez que Murguia, excepto por un detalle: Beltri
no componia y Murguia era un compositor reconocido, tanto en Malaga como fuera de
la ciudad. El Cabildo pudo considerar que el estreno de nuevas composiciones, a
pesar de su coste econémico, subrayaba la importancia de la ceremonia, dado el pres-
tigio de lo “nuevo” y el hecho de que el estreno de obras “nuevas” era tenido en la
época como un sinodnimo de calidad y magnificencia de la ceremonia en la que se
estrenaban®2. Quizas también se penso que el estreno de nuevas obras garantizaba
la asistencia de un mayor nimero de personas a la Catedral, en un momento en el que,
tras el cierre del teatro, los templos debian ser los Unicos espacios publicos cubiertos
de Malaga en los que podia oirse musica tocada por profesionales.

La cantidad de piezas polifonicas que se oyeron en las honras de agosto de
1808 fue idéntica a la acostumbrada en las ceremonias funebres de mayor solemni-
dad celebradas en la Catedral (las honras por los obispos de la diocesis, las honras
“por la muerte de Papa, Rey o Reina” y las honras de los Reyes Catolicos)®3: La
Capilla interpretd polifénicamente todas las partes de la misa y el responsorio de
difuntos. Las composiciones escogidas fueron la Misa de Réquiem de Wolfgang
Amadeus Mozart y el Responsorio Libera me de Joaquin Tadeo de Murguia.

La labor realizada por Murguia como director musical de las honras fue enor-
me: tuvo que arreglar la Misa, componer el responsorio, dirigir los ensayos y tener
todo preparado en un plazo brevisimo, ocho dias, que fueron los que transcurrieron
desde que se establecié la solemnidad de las honras (31 de julio) hasta que se cele-
braron. No obstante, el tiempo con el que contdé Murguia para escoger las obras,
arreglar la misa y elaborar el responsorio, actividades que debieron de constituir la
parte mas compleja de su trabajo, fue aun menor, porque debié tener listas las dos
composiciones lo suficientemente pronto para dejar tiempo al copista para pasarlas
a limpio y a los musicos para estudiarlas y ensayarlas®4.

La Misa de Réquiem de Mozart es una obra tan frecuentemente interpretada en
las ceremonias funebres de cierta solemnidad, aun en la Espafia de nuestros dias, que
su uso en la celebracién estudiada tal vez no sorprenda a los investigadores que no
son historiadores de la Musica. Sin embargo, hay que tener en cuenta que en esta
época Mozart era un compositor no demasiado conocido en EspafaS® y que la Misa

52 TORRE MOLINA, M. J. de la.: Msica y ceremonial en las fiestas reales de proclamacion, vol. |, pags. 349-394.
53 Quaderno de las obligaciones, pag. 26: “El dia que sefale la tabla las honras de los Reyes, asistiran todos
los musicos a cantar [...] Al dia siguiente, después de Nona, la Misa y motete de papeles y después del ser-
mén [el] responsorio Libera me”. Vid. la presencia de la musica en las honras celebradas en la Catedral de
Malaga por los obispos, papas y reyes en las pags. 6-7.

54 Murguia cobrd 1100 reales por arreglar la Misa de Réquiem de Mozart y componer el Libera me; el copis-
ta de la Misa y del responso gand 511 reales y los musicos contratados expresamente para la ceremonia,
760 reales: A.C.C.M. “Razon de lo que se va pagando por gastos del Tumulo” (Documento firmado en
Maélaga, el 06/08/1808, por Miguel Sanchez de Palma Diaz, con el V.B. de Wading): OLIVA MARRA-LOPEZ,
A.: “La ocupacion francesa en Malaga”, Gibralfaro, afio lll, n° 3, 1953, pags. 124-126.

55 GONZALEZ VALLE, J. V.: “MUsica liturgica con acompafiamiento orquestal. 1750-1800”, en BOYD, M. y
CARRERAS, J. J. (eds.): La musica en Espana en el siglo XVIIl. Madrid, Cambridge University Press, 2000,
pag. 77.
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de Réquiem era una composicion relativamente reciente: Mozart la dejé inacabada a
su muerte, en 1791, y la primera version de la Misa completa no se terminé hasta
179256,

La eleccion del Réquiem para las honras de Malaga no fue casual. Murguia
era un gran admirador de Mozart y conocia bastante bien la Misa de difuntos, al
menos, desde 1807:

“Las felices ocurrencias, la idea y el entusiasmo no conocen patria y este
fuego divino se encuentra indistintamente entre los Chimarosas [y] Paysiellos
en ltalia, los Haydn, Gluk [sic], Mozart en Alemania, y algunos en Espafa. Vea
vmd. La Misa de Réquiem de Mozart, tan aplaudida en toda Europa”s’.

Dos afios mas tarde, en su tratado La musica considerada como uno de los
medios mas eficaces para exaltar el patriotismo y el valor, Murguia puso a Mozart
como ejemplo a seguir por los jovenes compositores espafoles, sobre todo por el tra-
tamiento armoénico de sus obras:

“Vosotros, jovenes compositores [...] dedicados a tan interesante y hechicera
profesion [...] sacrificando vuestros desvelos en honor de la madre Patria, tra-
zad vuestros primeros ensayos, lineas y bosquejos segun los hermosos tipos
y cuadros de Haydn, Gluck, Mozart y otros Newtones de la armonia. Imitad en
la felicidad del giro, gusto y filosofia del canto a los Paisiellos, Per,
Chirimarosas y otros Rafaeles de la melodia. Ellos os ensefiaran las huellas
que debéis seguir para transmitir y participar de la milagrosa magia de excitar
las pasiones de los demas58”.

56 yid, EISEN, C. y SADIE, S.: “(Johann Chrysostom) Wolfgang Amadeus Mozart”, en SADIE, S. y
TYRRELL, J. (eds): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. London, MacMillan, 2001, 22 ed. vol.
17, pags. 276-347. Sobre los compositores involucrados en la finalizacion del Réquiem, vid. BADURA-
SKODA, E. y HERMANN-SCHNEIDER, H. “Eybler, Joseph [Josef] Leopold Edler von”, en SADIE, S. y
TYRRELL, J. (eds.): op. cit, vol. 8, pags. 480-481; TYLER, L. y CLARK, C. L.: “Stusmayr [Susmayer], Franz
Xaver [Dolcevillico, Francesco Saverio]”, en SADIE, S. y TYRRELL, J. (eds.): op. cit., vol. 24, pags. 734-736
y FREEMAN, R. N.: “Stadler, Abbé Maximiliam [Johann Karl Dominik]”, en SADIE, S. y TYRRELL, J. (eds.):
op. cit.,, vol. 24, pags. 249-251.

57 MURGUIA, J. T. de: Respuesta al dictamen que sobre el plan propuesto para la oposicidn al Magisterio
de Capilla de la Santa Iglesia de Malaga se publicé baxo el nombre de Don Felipe Ocon y Heredia, & soli-
citud de Don Pablo Blasco, Presbitero, Musico tiple de la Real Capilla de Su Majestad. Por Don Joaquin
Tadeo de Murguia, Prebendado Organista de la Santa Iglesia Catedral de Mélaga, Autor de los puntos.
Madrid, Imprenta de Repullés, 1807, pags. [28]-[29]. La cursiva es original. Véase un estudio de esta publi-
cacién de Murguia y su reproduccién facsimil en MARTIN QUINONES, M2 A.: Joaquin..., pags. 124-142'y
233-270.

58 MURGUIA, J. T. de: La musica considerada como uno de los medios més eficaces para exaltar el patrio-
tismo y el valor. Malaga, Carreras e Hijos, 1809, pags. 13-14. La cursiva es mia. Véanse reproducciones fac-
similes de este tratado tedrico en SIEMENS HERNANDEZ, L.: “Joaquin Tadeo de Murguia, propulsor de la
musica patriética durante la invasién napoleénica”, pags. 163-185 y MARTIN QUINONES, M? A.: Joaquin...,
pags. 209-218. Véase un estudio de este tratado en Ibidem., pags. 115-121 y TORRE MOLINA, M. J. de la:
La musica..., pags. 221-229.
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Como he indicado, Murguia se encargé de adaptar la composicion de Mozart
para adecuarla a las exigencias de la ceremonia y a las posibilidades del conjunto
musical con el que se conto para interpretarla®®. Es posible, ademas, que Murguia
también suministrase un ejemplar de la Misa de Réquiem, que, junto con los arre-
glos que él mismo sugirid, sirviese de base para la realizacién de las particellas des-
tinadas a la interpretacion.

En mi opinion no es descabellado considerar que el Archivo Catedralicio no
tenia en 1808 una copia propia del Réquiem completo®0. El Archivo de Musica de la
Catedral de Malaga funcionaba de una manera eficiente desde al menos la década
de 1730, cuando Juan Francés de Iribarren se hizo cargo del magisterio de Capilla,
y fue reorganizado en 1770, coincidiendo con la toma de posesion del Maestro Jaime
Torrens®1. A pesar de eso, las partidas de gasto de las honras recogen el pago de
511 reales a Manuel Iglesias y a Joaquin Murguia “por la copia de la Misa de
Réquiem de Mozart, responso del sefior Murguia y papel royado [rayado, con pen-
tagramas]"62. Si la Catedral hubiese tenido una copia previa de la composicion no
hubiese sido necesario pagar a Manuel Iglesias para que elaborase otra nueva
copia. Incluso suponiendo que la obra hubiese sido interpretada tantas veces que el
papel se hubiese quebrado, el material previo o, al menos, parte de él podria haber-
se usado como base para la nueva copia.

La ausencia de copias previas, en caso de confirmarse, indicaria que la com-
posicion no habia sido interpretada completa en la Catedral hasta ese momento.

Es posible que las particellas empleadas para la interpretacion del Réquiem en
las honras de agosto de 1808 sean algunas de las que se conservan en la actualidad
en el Archivo del Cabildo Catedralicio de Malaga. Sin embargo, sélo uno de los juegos
de los papeles de la obra que se custodian en el Archivo estan fechados y datar los

59 “Cuenta de las cantidades invertidas en la construccion del catafalco que sirvié en esta Santa Iglesia
Catedral para las honras que en ellas se celebraron por los martires que murieron en la gloriosa batalla de
Bailén” (Documento firmado en Malaga el 26/08/1809, por Francisco Javier Wading y Domingo de la Casa):
“Por la [gratificacion] que igualmente se dio al sefior Murguia, que arreglé la misa y responso de las honras,
habiendo regalado un ejemplar”. Vid. en OLIVA MARRA-LOPEZ, A.: “La ocupacion francesa en Malaga”,
Gibralfaro, afo Ill, n° 3, 1953, pag. 124.

60 |4 Capilla de Musica de la Catedral compré en 1806 una copia del “Benedictus” de la Misa de Requiem
de Mozart, para interpretarlo en las funciones contratadas, pero no consta que el conjunto dispusiese de la
obra integra, al menos, antes de 1808. Sobre la compra del “Benedictus”, vid. Libro de las fiestas, f. 189v.
La copia de la composicién costé 20 reales y 17 maravedies y de ella sélo ha sobrevivido la parte de violdn:
ACCM, Seccion de Musica, sig. 128-5.

61 y MARTIN QUINONES, M? A. y MESSA POULLET, C.: “Malaga”, en CASARES RODICIO, E. (dir.):
Diccionario de la musica espafola e hispanoamericana. Madrid, Sociedad General de Autores y Editores,
1999, vol. VII, pag. 52.

62 “Cuenta de las cantidades invertidas en la construccion del catafalco que sirvié en esta Santa Iglesia Catedral
para las honras que en ellas se celebraron por los martires que murieron en la gloriosa batalla de Bailén”
(Documento firmado en Malaga el 26/08/1809, por Francisco Javier Wading y Domingo de la Casa). V. t “Razén
de lo que se va pagando por gastos del Tumulo” (Documento firmado en Malaga, el 06/08/1808, por Miguel Sanchez
de Palma Diaz, con el V.B. de Wading) y “Cuenta de la copia de la Misa de Réquiem de Mozart y responso de don
Joaquin Murguia, juntamente con el papel rayado” (Documento firmado en Malaga, el 11/08/1808, por Manuel de
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demas de manera rapida e inequivoca es imposible®3. Constatar si las particellas
empleadas en la interpretacion del Réquiem de Mozart en las honras son algunas de
las que han sobrevivido en la Catedral®4, y, en el caso de que asi sea, datar todo el
material conservado, identificar su procedencia, analizar las variantes introducidas por
Murguia respecto a las versiones del Réquiem que podian circular por Espaia en aquel
momento y establecer qué plantilla se usé en la interpretacion de la composicién en las
honras del 8 de agosto requiere de un analisis paleografico detallado, que por su com-
plejidad y amplitud, excede con mucho los limites de esta investigacion.

No obstante, tras realizar un primer analisis del material del Réquiem en el
Archivo, la primera conclusion que he extraido es que la datacién de las particellas
conservadas (1791), que ofrece el Catalogo del Archivo de Musica de la Catedral de
Malagab®, es inviable, porque a. Como he comentado anteriormente, el Réquiem se
termind en 1792, un afio después de la muerte de Mozart; b. Se observa que el mate-
rial custodiado fue elaborado por diferentes copistas (al menos cinco) y, segun se
desprende de la caligrafia empleada por ellos, no de manera simultanea. Es decir,
las particellas de la Misa de Réquiem que se guardan en el Archivo de la Catedral
son posteriores a 1791 y fueron elaboradas por distintas personas en distintas fases,
en fechas aun a determinar.

Joaquin Tadeo de Murguia compuso expresamente para las honras estudiadas
el responsorio Libera me. Segun se refleja en la portadilla, la pieza fue hecha “en horas”
(véase la llustracion 1) y, segun figura en la ultima pagina de la version en partitura, se
terminé el 5 de agosto, solo tres dias antes de las honras. La expresion “en horas” sig-
nifica, probablemente, que el Cabildo exonerd a Murguia de asistir a la celebracion de
las horas liturgicas, a fin de que pudiese tener lista la obra cuanto antes:

“Débil y humilde homenaje a los hermanos vencedores de Bailén / Libérame a
toda orquesta. / Compuesto en horas por don Joaquin / Tadeo de Murguia,
Prebendado / de la Santa Iglesia de / Malaga / Para las magnificas honras cele-
bradas por el llustrisimo Cabildo [Catedralicio] el 8 de agosto / de 1808, / a quien
se lo dedica humildemente / Borrador para el archivo de la Santa Iglesia®6”.

La ceremonia en la que se interpreto el Libera me fue presentada como una

IgIeS|as y Joaquin Murguia, con el V.B. de Wading): OLIVA MARRA-LOPEZ, A.: op. cit,, pags. 122-127.

63 ac.C. M., Seccién de Musica, signatura 128-5 (“Benedictus” de la Misa de Requiem).
64 A.C.C.M., Seccioén de Musica, signatura 128-7.
65 MARTIN MORENO, A. (dir.): Catalogo del Archivo de Musica de la Catedral de Malaga. Granada,
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, 2003, vol. Il, pag. 675 (datacion de la signatura 128-7).
66 A.C.C.M., Seccion de Musica, portadilla de 129-4 [B]. El Archivo de la Catedral de Malaga conserva dos
versiones del Libera me, una escrita en particellas y otra escrita en partitura. Las dos versiones, aunque son
muy parecidas, se diferencian en determinados aspectos ritmicos y en la plantilla que usan: A.C.C.M.,
Seccion de Musica, signatura 129-4. Llamo 129-4 [A] a la version en particellas y 129-4 [B] a la version en
partituras. Véase un estudio formal y la edicion critica de las dos versiones en TORRE MOLINA, M. J. de la:
La mdusica..., vol. 1 pags. 204-208 y vol. 2 (CD-ROM), pags. 4-86.
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celebracion de exaltacion de una gran victoria militar y como un homenaje al valor y
al patriotismo de los que habian luchado y muerto luchando contra los franceses,
defendiendo la corona y la religion. Murguia disefié su Libera me como una compo-
sicion en perfecta sintonia con la ceremonia en la que se interpreté: ademas de un
propésito artistico, la obra cumplié un propésito litdrgico-celebrativo y se identifico
con el aparato ideolégico y propagandistico que impregné el disefio de las honras y
del espacio celebrativo en el que se desarrollaron.

El ceremonial de la Catedral establecia que, en las honras, el responsorio
Libera me debia interpretarse durante la “absolucion” o parte final de la celebracion,
mientras que se formaba la procesion que acompafaba al oficiante, a los caperos y
a los acolitos hasta el timulo funerario, situado en la Capilla Mayor. La Misa de
Réquiem de Mozart no incluye el Libera me, pero en las honras de agosto de 1808
Murguia considerd necesario subrayar musicalmente el momento de la absolucién,
dada su importancia litirgica y emotiva. La propuesta que presenté debié de cumplir
muy bien ese propdsito y probablemente sirvié de complemento sonoro a la magni-
ficencia visual del timulo. Durante la absolucién el timulo cobraba un enorme pro-
tagonismo, al convertirse en el objeto-centro espacial, liturgico, artistico y simbdlico
de la ceremonia. En las honras estudiadas, el timulo compartié este protagonismo
con el Libera me, para mutuo beneficio de ambos, en un magnifico ejemplo de inte-
gracion y complementacion de las artes.

Una vez acabado el Libera me, se incensaba el tdmulo y el oficiante entonaba el
Kyrie eleison. Murguia, posiblemente para mantener la tension de este momento culmen
de la ceremonia (y quizas la atencién de los asistentes hacia el timulo), incluyé en la
parte final del Libera me una version polifénica del Kyrie eleison, que constituye la coda
de la composicion (compases 116-140), y que también fue interpretado por la Capilla67.

Para poder valorar la composicién en relaciéon con el contexto en el que se
gestd, se interpretd y se recibio, y para poder comprender mejor de qué manera la
obra recogid y reforzé las pretensiones politicas y propagandisticas de la ceremonia,
es necesario saber que Joaquin Tadeo de Murguia consideraba la actividad compo-
sitiva como un ejercicio de patriotismo y como la primera obligacion de cualquier pro-
fesional de la musica. Para Murguia, la musica no era un simple adorno o una mani-
festacion artistica mas, sino que podia ser un fundamento de la religion y de la moral,
un instrumento a través del cual se podia influir en las acciones humanas, movilizar
voluntades y generar actos®8. En una situacion bélica como la que se vivia en el pais
en ese momento, Murguia consideraba que la musica podia cumplir tres funciones

67 Sobre el ceremonial de esta parte de la celebracion de honras, vid. ENRIQUEZ DE PORRES, A.: Libro
de todas las ceremonias y costumbres que se guardan en esta Santa Iglesia de Malaga, cap. 2°, “De los ani-
versarios y de lo que se deja en las Misas de Réquiem y absolucién”, ff. 50v-51v.

68 v/, MURGUIA, J. T. de: La musica... op. cit., pag. 4: “Cualquiera que sepa el influjo que tiene la musica
en las acciones humanas faciimente conocera que ha sido uno de los primeros moviles de las empresas
grandes y de las extraordinarias acciones de los mortales en todas las edades y bajo cualesquiera clase de
gobiernos”. Véanse también las pags. 5y ss.
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principales: favorecer la formacién militar, enardecer el valor de los combatientes y
aterrorizar a los enemigos, y suscitar sentimientos de patriotismo. Los sentimientos
de patriotismo se generaban, en su opinion, mediante composiciones musicales en
las que se alababan las grandes victorias militares y las gestas de los héroes®9.
Teniendo en cuenta estos planteamientos, es facil suponer que Murguia probable-
mente concibié su Libera me, de una manera intencionada, como una composicion
destinada a suscitar sentimientos de patriotismo entre los presentes en la ceremonia
e, incluso, a enardecer el valor de los militares presentes en la misma, militares que
pronto volverian al campo de batalla.

En La musica considerada como uno de los medios mas eficaces para exci-
tar el patriotismo y el valor, Murguia recomendo a los jévenes compositores que aspi-
raban a hacer musica patriotica que escogiesen textos que exaltasen las pasiones,
como los de Quintana y Arriaza, y que cuidasen la relacion existente entre la musica
y la letra de sus composiciones. El propio Murguia usé6 un texto de Arriaza como base
para una cancion patriotica, el Himno a la victoria, Venid vencedores, que publicé en
180979, Légicamente, la funcion liturgica del Libera me impidié a Murguia escoger la
letra de la composicion. No obstante, la carga emotiva del texto del Libera me es ele-
vada y, en su tratamiento, Murguia demostré estar muy interesado en estrechar los
lazos entre musica y texto. La forma escogida, un rondé con coda (AgARBALCAp ¥
coda), le permiti¢ ilustrar musicalmente, aunque de manera muy general, el caracter
de cada una de las secciones del texto de la composicion. Ademas, el tratamiento
homofénico de la mayor parte de la obra facilita la audicion de la letra.

Pero Murguia, consciente de que la comprension del texto, en latin, no estaba
al alcance de la mayoria del publico uso otros procedimientos mas sutiles para aumen-
tar el atractivo de la composicion y hacer de ella una pieza patridtica, capaz de “excitar
el patriotismo y el valor”. Entre estos procedimientos hay dos, usados en la version en
partitura, que merecen destacarse, porque explicitan la uniéon de elementos religiosos
y castrenses presentes en la ceremonia: a. El uso de clarines y timbales (en Doy Sol),
instrumentos musicales asociados en la época a los desfiles militares y b. La presen-
cia de ritmos marciales, que marcan el comienzo de la pieza (véase la llustracion 2) y
que después son explotados en otros momentos de la composicion.

La Capilla asumio el peso de la interpretacion del Libera me de Murguia. El
conjunto tenia un numero de cantantes suficiente para hacerlo sin apoyos externos:
cuatro seises (Rafael Llamas, Miguel Asensio, Cayetano Guerrero y Antonio Puente),
que debieron de asumir la parte de triple; tres contraltos, (Juan Betbeze, Juan Belmar
y Felipe Molina); cinco tenores (Ricardo del Pilar Clavera, Manuel Gutiérrez Ravé,
José Blasco y Francisco de Paula Leiva) y un tenor-bajete (Fernando Ruiz).
Presumiblemente la parte de bajo vocal fue interpretada por Fernando Ruiz y por

69 MURGUIA, J. T. de: op. cit., pags. 8-10.
0 Vid. un analisis y la edicion critica de esta composicion en TORRE MOLINA, M. J. de la: op. cit., vol. 1
pags. 72-74 y vol. 2 (CD-ROM), pags. 87-95.
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algunos salmistas de la Catedral.

En cambio, los efectivos de la Capilla no eran suficientes para cubrir los
requerimientos instrumentales del Libera me (y presumiblemente tampoco del
Réquiem). La plantilla instrumental del Libera me [B] es: Flauta, oboe primero, oboe
segundo, fagot primero, fagot segundo, clarinetes en Do (dos, como poco), clarines
en do (dos, al menos), violin primero, violin segundo, viola, violén, bajo instrumental,
timbales en do y en sol y acompafamiento instrumental (éste ultimo sélo en los pri-
meros compases de la Coda). Se necesitan, por lo tanto, un minimo de dieciséis ins-
trumentistas para interpretar la composicion?. Pero en 1808, la Capilla contaba con
soélo siete instrumentistas (sin contar a los dos organistas): José Daniel (clarinete,
flauta y oboe), Gabriel Llamas (oboe y trompa), Francisco Odena Ibarro (primer vio-
lin), Antonio Cortijo (violinista), Francisco de Paula Berdejo (bajonista) y Vicente
Ubeda (bajonista). Y el bajonista Francisco de Paula Berdejo, que disfrutaba de una
licencia por enfermedad, posiblemente no estuvo en la ceremonia’2.

Por lo tanto, para cubrir los requerimientos instrumentales de las obras inter-
pretadas en las honras, el Cabildo Catedralicio se vio obligado a contratar a once ins-
trumentistas profesionales, ajenos a la Catedral, a los que tuvo que pagar no sélo
por su actuacion el dia de las honras, sino también por su asistencia a los tres ensa-
yos que se realizaron de las composiciones estrenadas. Los instrumentistas profe-
sionales “convidados” que actuaron en la ceremonia fueron Rafael Ayllon (fagot),
Antonio Roselin (clarinete), José Pifa y Vicente Riego (clarines), Juan Colosgui
(posiblemente Juan Colocosqui) y Francisco Sanchez (violinistas), Antonio Arias
(timbales), “Don Fermin” y Fernando Suarez (violones) y José Ruiz (contrabajo)73.
Junto con los musicos de la Capilla y los instrumentistas “convidados” también
actuaron, gratuitamente, seis “sefiores aficionados”, cuya voz o instrumento no se
precisa: Enrique Vansander, Juan Ferrer, Marcos Capito, Alberto Garai, Juan
Comins y Federico Gron. En total, el conjunto musical que intervino en las honras
estuvo formado, al menos, por 36 musicos (13 cantantes y 23 instrumentistas), sin

71 TORRE MOLINA, M. J. de la: op. cit., vol. 1 pags. 78y ss.

72 A.C.C.M., A.C,, f. 69v (Cabildo del 29/07/1808). Entre paréntesis indico qué instrumentos podian tocar
cada uno de los instrumentistas de la Capilla, lo que légicamente no quiere decir que, por ejemplo, José
Daniel tocase el clarinete, la flauta y el oboe al mismo tiempo ni los tres instrumentos en todas las composi-
ciones que interpretaba. En relacion con el Libera me por el momento no es facil establecer con claridad qué
musicos de la Capilla se hicieron cargo de cada una de las partes, porque en la Catedral de Malaga habia
dos “ministriles multiuso”, o sea, dos musicos capaces de tocar mas de un instrumento y la documentacion
manejada no aclara qué tocaron Daniel y Llamas. Lo que si parece probable es que el bajonista Vicente de
Ubeda se hiciese cargo de una de las partes de fagot.

73 |_a documentacion catedralicia da el nombre de “musicos convidados” a aquellos profesionales que cola-
boraban puntualmente con la Capilla, sin que esa colaboracion implicase la existencia de un vinculo contrac-
tual mas alla de la ceremonia en la que actuaban. Vid. la relaciéon de musicos convidados a las honras en
“Profesores convidados a las tres pruebas y misa de réquiem de las honras” (Documento firmado en Malaga,
el 16/08/1808, por José Ruiz, con el V.B. de Wading). Este documento fue publicado por OLIVA MARRA-
LOPEZ, A.: op. cit., pag. 131. Algunos de estos musicos también colaboraron con la Capilla en otras ocasio-
nes. Juan Colocosqui, que tocaba el violin, el clarinete y el contrabajo, fue finalmente contratado como musi-
co asalariado de la Capilla en junio de 1816: Libro de las fiestas, ff. 143 y 151r. Juan Colocosqui continud al
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contar con los salmistas de la Catedral, que muy probablemente también cantaron
con la Capilla. La agrupacién resultante fue bastante mayor de lo que era habitual en
las iglesias espafiolas de la época’ y el volumen sonoro que se alcanzo debio de
ser desconocido, e impactante, para la mayoria de los asistentes a la ceremonia.

Resulta atractivo pensar que entre los instrumentistas contratados para la
celebracion hubo musicos militares, un hecho que habria permitido, no sélo presen-
tar a los asistentes de la ceremonia un conjunto musical amplio, capaz de alcanzar
volumenes sonoros impresionantes, sino también, en la union de musicos religiosos
y militares, ejemplificar mas viva y eficazmente los valores transmitidos por la cele-
bracion. De hecho, hay noticias de la intervencion de un musico militar en la ceremo-
nia, el timbalero del Regimiento de Caballeria de Montesa, que acompaiié a los sol-
dados de ese Regimiento en el desfile de colocacion de las “armas” (trofeos milita-
res) en el timulo’5. Es posible que ese musico militar fuese Antonio Arias, intérpre-
te de las partes de timbal del Libera me de Murguia. La presumible actuacion del tim-
balero militar con los musicos de la iglesia Mayor también habria ayudado a incre-
mentar el protagonismo que el Cabildo Catedralicio deseaba dar en la ceremonia al
Regimiento de Caballeria de Montesa, al que pertenecian diez colegiales del
Seminario de Malaga que habian luchado en la Batalla de Bailén7®.

CONCLUSIONES.

El estudio realizado demuestra como la presencia de la musica en las cele-
braciones malaguefas por la batalla de Bailén fue muy destacada. En estas ceremo-
nias, la musica contribuy6 decisivamente a trasladar un determinado mensaje propa-
gandistico y politico a la poblacion malaguefia y a moldear en el imaginario de sus
oyentes el significado de los sucesos de Bailén y su repercusion posterior.

servicio de la Capilla hasta su muerte en la epidemia de célera morbo de 1833: Libro de las fiestas, ff. 245r
y 246v-247r. Juan Colocosqui posiblemente era familiar de Francisco Colocosqui, violinista y musico “convi-
dado” habitual de la Capilla entre 1809 y 1811: Libro de las fiestas, ff. 111r-118r. No obstante, no hay noti-
cias de la actuacion de Francisco Colocosqui en las honras estudiadas. José Pina (o Pifia), que también
intervino en las honras, actu6 como trompista con el conjunto catedralicio en varias funciones contratadas
celebradas entre 1811 y 1813 y en varia celebraciones catedralicias, en 1814.

74 V. p. e. ALEN, M2 P.: “Las capillas musicales catedralicias desde Carlos Ill hasta Fernando VII”, en
CASARES RODICIO, E., FERNANDEZ DE LA CUESTA, |. y LOPEZ CALO, J. (eds.): Espafia en la Mdsica
de Occidente. Madrid, Ministerio de Cultura, 1987, vol. 2, pags. 39-49.

75 “Nomina de los empleados de dicho Cuerpo [Regimiento de Caballeria de Montesa] en la conduccion y
colocacion de las Armas para el Catafalco de esta Santa Iglesia y gratificacion [de |a] que se les considera
acreedores” (documento firmado en Malaga, por Joaquin Maria Pery y Ramén de Puertas, con visto bueno
de Wading, 13/08/1808).

6 E| equipamiento de los colegiales habia sido subvencionado por el Cabildo Catedralicio. Vid. A.C.C.M.,
leg. 705, pieza 2 “Noticia sobre el funeral celebrado por los caidos en la Batalla de Bailén. Afio 1809 [sic]™
“En el mismo dia [10/06/1808] se libraron 10373 reales y 17 maravedies para costear los vestuarios de los
10 colegiales de este seminario que se alistaron en el Regimiento de Caballeria de Montesa para servir en
el Ejército”. En A.C.C.M., leg. 230, pieza 7 se conserva una carta enviada al Cabildo en la que esos colegia-
les describieron la Batalla de Bailén.
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La Capilla de Musica de la Catedral de Malaga se hizo cargo de la interpre-
tacion de las obras polifonicas que se oyeron en las celebraciones. La Junta de
Gobierno de Malaga requiri6 reiteradamente la presencia de la Capilla en las cere-
monias oficiadas dentro y fuera de la Catedral y el Cabildo Catedralicio dio enormes
facilidades para garantizar esa presencia, aun a costa de desvirtuar el ceremonial y
reducir el lucimiento de algunas celebraciones en la iglesia Mayor. Estas actitudes
ponen de manifiesto la estrecha colaboracion existente entre las dos instituciones, la
reputacion de la que gozaba la Capilla, el poder de proyeccién publica que la agru-
pacion otorgaba a los comitentes de las celebraciones en las que participaba y su
capacidad para servir de representante institucional del Cabildo Catedralicio.

Las composiciones musicales interpretadas en las ceremonias estudiadas
fueron en su mayoria polifénicas (vocales e instrumentales) y, al menos en las hon-
ras catedralicias, de enorme calidad: La Misa de Réquiem de W. A. Mozart y el res-
ponsorio Libera me, compuesto expresamente para la celebracion funebre por
Joaquin Tadeo de Murguia. Esta ultima composicion sirvié para subrayar el estraté-
gico momento liturgico-ceremonial en el que se interpret6 y su autor empled en ella
procedimientos compositivos y estilisticos considerados en la época apropiados para
la creacion de musica patriotica. Es posible que en su interpretacion y en la del
Réquiem colaborasen musicos catedralicios y militares, con la intenciéon de hacer
explicito el mensaje propagandistico que defendia la conexién existente entre la vic-
toria de Bailén, la mediacion divina y la defensa de la religion, aspecto este ultimo
considerado definitorio del caracter espafiol y que rapidamente se convirtio en uno
de los moviles de la lucha contra los franceses.
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