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RESUMEN

En este trabajo analizaremos la importancia que los vestigios tangibles de la ciudad
historica (arquitectura verndcula) han adquirido como documentos para reconstruir la
trama urbanistica y para reconciliar interrelaciones entre comunidad y territorio, a través
de las cuales, los valores se fabrican y re-construyen conforme a un sistema permanente de
interaccion. La principal aportacion reside en plantear el estudio de la compleja red de sig-
nificados que la ciudad histérica integra con una finalidad util: incidir en la correcta resig-
nificacion de los valores culturales colectivos mediante un método sistemdtico y preciso, y
Sfuente documental imprescindible: el conocimiento historiogrdfico-critico.

PALABRAS CLAVE: Patrimonio Cultural/ Urbanismo/ Arquitectura/
Historiografia.

The Logical View. Around Re-Construction of Historic Town’s Cultural
Identity according Historiographical Code.

ABSTRACT

This work is about of the importance of the tangibles vestiges in the historical cities
(autochthonous architecture) have acquired as documents for the reconstruction of the histo-
rical urban layout and to reconcile interconnections between community and territory, by
means of them, the merits build and reconstruct themselves agreed with an interaction per-
manent system. The principal contribution resides in to pose the study of the complex mesh of
meanings that the historical city composes with a useful purpose: insist in the correct mea-
nings of collective cultural merits by means of a systematic and precise method, essential
documentary source: the historiographyc-critical knowledge.

KEY WORDS: Cultural Heritage/ Town Planning/ Architecture/
Historiography.

INTRODUCCION.

Gran parte de las ciudades histoéricas espafiolas son deudoras de acciones de

destruccion y reconstruccion que se acometieron hasta la década de los setenta del
siglo XX. En algunos casos, estas reconstrucciones significaron la fragmentacion de
la imagen urbana, la distorsion de la propia percepcion e interpretacion de la ciudad,
asi como la desvinculaciéon y el desmembramiento del sentimiento de identificacion
de la comunidad con su territorio. En el caso concreto de Malaga, las primeras ten-
tativas para recuperar un patrimonio urbano sumamente diverso, fragil y difuso, visi-

* CALDERON ROCA, Belén: “La mirada l6gica: En torno a la re-construccién de la identidad cultural de la ciu-
dad histérica en clave historiografica”, en Boletin de Arte, n° 29, Departamento de Historia del Arte,
Universidad de Malaga, 2008, pags. 437-453.
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blemente descontextualizado e infravalorado se pusieron en marcha en los afios
ochenta, siendo la década siguiente testigo de las primeras exploraciones realizadas
en profundidad

1. CIUDAD HISTORICA E IDENTIDAD CULTURAL.

“La arquitectura es la escena fija de las vicisitudes del hombre; con toda la
carga de los sentimientos de las generaciones, de los acontecimientos publi-
cos, de las tragedias privadas, de los hechos nuevos y antiguos”?.

Popularmente, el valor mas importante que ha caracterizado a la ciudad his-
térica es aquel habitualmente centrado en el testimonio material, constituido princi-
palmente por bienes de caracter inmueble que cristalizando en la arquitectura ejem-
plar y en la trama urbana de la ciudad, constituyen un habitat complejo del que for-
man parte piezas materiales testimoniales, verdadero documento de transmisién de
la identidad individual y colectiva de los pueblos. Sin embargo, esas piezas materia-
les forman parte de una unidad global que integra una serie infinita de situaciones y
relaciones numerosas, frecuentes y densas, e implican una intrincada red de movili-
dad y encuentros. Este complicado organismo denominado ciudad histérica unica-
mente se convertird en documento capaz de expresar un mensaje si las condiciones
contextuales son las necesarias.

La arquitectura vernacula (arquitectura espontanea, rural, industrial y gran
parte de la doméstica) ha sufrido descrédito durante largo tiempo, ya que un vasto
sector de la ciudad histoérica ha permanecido postergado en esa especie de limbo cis-
matico por no considerar que sus valores estaban a la altura de las piezas monumen-
tales. La ciudad historica constituye un organismo vivo, desarrollado mediante un
proceso continuo de establecimiento de diversos asentamientos humanos social-
mente organizados. La ciudad asentada en el lugar, adecua un espacio artificial en
el cual toda sociedad -una vez alcanzado un suficiente grado de diferenciacion res-
pecto de los grupos sociales precedentes- intenta rubricar el testimonio de ambicio-
nes y aspiraciones especificas, tanto de caracter individual como colectivo de una
época determinada, ratificando una autoreafirmacion a través de la representacion
de hitos arquitecténicos. El testimonio aportado por la arquitectura es valido precisa-
mente por las continuas transformaciones y adaptaciones sufridas a lo largo del tiem-
po y de los sucesos del progreso histérico-social. Cuanto mas intensas son las ten-
dencias a una posible continuidad de la presencia fisica, mayor significado y valor
cultural entrafara la ciudad. La repeticion o superposicion de tipologias especificas
establece relaciones urbanas precisas, esta urdimbre dialéctica que preside la tran-
sicion de la referencia de una arquitectura aislada a la referencia de la ciudad como
esencia simbdlica propia, constituye la raiz del significado de las ciudades. La arqui-

1ROSSI, A La arquitectura de la ciudad, Barcelona, Gustavo Gili, 1971, pag. 62.
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tectura vernacula (“Arquitectura Tipica Regional’) como ya apuntdé el maestro
Chueca Goitia, es una manifestacion autoctona del saber de los pueblos, y el mismo
pueblo fue el que la dotd de vida al servirse de ella para sus necesidades, al otor-
garle una funcién?.

En muchas ocasiones, edificios con notable interés cultural han asumido
durante determinados periodos funciones significativas, pero a excepciéon de los
grandes hitos monumentales la mayoria de las veces esta significacién no ha tras-
pasado el ambito de lo intimo y resulta muy dificil transmitirlo a la totalidad de la
sociedad, a menudo desconocedora de su herencia patrimonial mas cercana. Es por
ello que su trascendencia y reconocimiento a nivel popular, es menor, pero no por
ello su valor cultural, asi como su dignidad y el respeto profesado hacia ellos deban
de ser nimios. Sin embargo, el Patrimonio de las ciudades historicas (patrimonio
urbano) se compone de otros elementos que van mas alla de los meramente tangi-
bles, mas alla del medio fisico. El acervo patrimonial urbano viene ademas engen-
drado por las gentes, las costumbres, las supersticiones, las creencias, el folklore,
las expresiones de los seres humanos, los testimonios y los silencios, que a veces
ilustran un recorrido lucido y atractivo, mientras que otras nos muestran un camino
difuso y remoto.

2. LA MIRADA LOGICA. A PROPOSITO DEL METODO HISTORIOGRAFICO.
“Son muchos los modos de contar una ciudad”3.

A menudo observamos, asimilamos e interpretamos nuestras ciudades histo-
ricas de una manera inadecuada. Pretendemos decir que nuestro modo de ver no es
ciertamente objetivo, ya que los condicionamientos de nuestra herencia cultural, las
propias sugestiones del individuo, el gusto personal o la predisposicién de animo con
que ejercemos la contemplacion, se configuran como agentes responsables directos
del impacto que provocan en nosotros los objetos percibidos. Estas circunstancias
nos obligan a percibir las emociones que desprende el lugar polarizando nuestra
sensibilidad e inundandola de imagenes, obligandonos a construir nuestra propia
identidad cultural.

La identidad cultural de una comunidad que se reconoce en su territorio, se
define como el conjunto de recuerdos del pasado que permanecen presentes en la
conciencia colectiva; un flujo permanente que abraza toda actividad social desde su
inicial asentamiento, crecimiento, evolucion y establecimiento en un determinado

2 CHUECA GOITIA, F.: La destruccién del legado urbanistico espafiol, Madrid, Espasa-Calpe, 1977, pags.
89-93.

3 CAMACHO MARTINEZ, R.: “Apuntes sobre la planimetria de Malaga. Para una lectura de la ciudad en la
Edad Moderna”, en ASENJO RUBIO, E. y CAMACHO MARTINEZ, R. [coors. y eds.]: Las ciudades histori-
cas del Mediterraneo. Fuentes literarias y representacion grafica, Méalaga, Universidad, Ayuntamiento,
Colegio de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos. Demarcacién de Andalucia, 2008, pag. 99.
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ambiente, reflejandose en las creaciones materiales en las que la sociedad trata de
reconocerse. Dicha identidad cultural se funda necesariamente sobre significados,
comportamientos y actitudes comunes ante vivencias semejantes en las que los
actores-espectadores de dicha comunidad se ven envueltos o afectados, y va
nutriéndose progresivamente de recuerdos que la propia comunidad va incorporan-
do paulatinamente a su propia memoria. En cualquier caso, nuestra mirada es con-
secuencia del modo de mirar que ejercemos, haciendo uso de las herramientas habi-
tuales que conocemos y de las que disponemos, de las que somos capaces de poner
en practica. ¢ Seria ésta una mirada l6gica? Légica si en cuanto razonable, como
consecuencia natural de una usanza. No obstante, no podemos considerarla logica
en la medida de que no se trata de un aprendizaje producto de un método de razo-
namiento dialéctico. La realidad histérica es objeto de la investigacion y del rol cog-
noscitivo y creativo del intelecto del historiador4. Llamamos a este proceso dialécti-
ca. La dialéctica presupone que la realidad histérica en su riqueza, complejidad y
heterogeneidad, y concatenacion de la reconstruccion de los hechos, sea una forma
de conocimiento y una aproximacion a la verdad absoluta a través de la verdad apro-
ximada en forma de hipétesis. Proponemos la aprehension de una realidad recons-
truyendo los sucesos o acontecimientos de un modo en el que el nivel de concordan-
cia entre la reconstruccion del hecho histérico y la realidad histérica exista en funcién
de la objetividad del historiador, lo que constituye el Ultimo criterio de veracidad®.

Cuando hablamos de método, nos referimos a un modo de proceder que
surge de la aplicacion de una determinada concepcion de la historia. La metodologia
o0 método en este caso, no se comprende sin la teoria de la que parte el historiador,
cuya labor es precisamente la conformacién de las técnicas de trabajo que le seran
utiles en su tarea heuristica, para tomar conciencia de los problemas que pueden
plantear las fuentes y aplicar el método critico adecuado que verifique su autentici-
dad, apreciar su contenido de acuerdo con la época y el lugar preciso en que se ins-
criben dichas fuentes, asi como construir las interpretaciones de los hechos con vali-
dez universal. Dicho método debera estar siempre en funcion de la teoria que el his-
toriador profesa mediante un contacto irremisible con el presente, puesto la Historia
que no puede ser plenamente ciencia mas que si deja de encerrarse en el pasado y
unicamente la Teoria de la Historia aparecera como valida en la medida que nos
sirva para comprender el presente®.

En las ultimas décadas el Patrimonio Cultural ha constituido un @mbito de
investigacion preferente en el campo de la Historia o de la Historia del Arte. No obs-

4 Para una 6ptima comprension de este trabajo, puntualizamos que se utilizara el término “historiador” para
referirnos de un modo concreto al historiador del arte en su relacién con el Patrimonio Cultural, y asimismo,
la expresion “realidad historica” (objeto de investigacion afrontado por el historiador) se reconocera como ciu-
dad historica.

S TOPOLSKI, Metodologia della ricerca storica, Bologna, Il Mulino, 1975, pag. 257.

6 PAGES, P.: Introduccion a la Historia. Epistemologia, teoria y problemas de método en los estudios histd-
ricos, Barcelona, Barcanova, 1983, pags. 70-71.
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tante, al hablar de Patrimonio y Cultura podemos incurrir en considerarlas nociones
analogas a causa de la polisemia de ambos términos. Para superar este escollo,
expondremos que el adjetivo “cultural” viene a conferir caracter normativo e institu-
cional al Patrimonio, siendo éste seleccion de un conjunto de bienes dotados de sig-
nificados que son representativos de un pueblo. La cultura aparece por vez primera
expresada como derecho colectivo reconocido en las constituciones democraticas
de la segunda mitad del siglo XX. Su concepcién antropoldgica es relativamente
reciente y se relaciona con la impugnacién de los modelos de gobierno decimonéni-
cos. Desde que tuvieron lugar las revoluciones liberales y por influencia francesa, en
el Estado Liberal?, la igualdad de derechos favorece el principio de que la plena rea-
lizacion de los seres humanos sélo es posible lograrse mediante la interaccion de los
individuos que pertenecen a una misma cultura y que comparten analogos modos de
entender su entorno8. En 19859 la legislacion adoptd la nocion antropoldgica de la
cultura, confiriendo legitimidad a todas las formas de organizar y simbolizar la vida
social. A partir de este momento ya no se priorizan los Bienes Culturales generados
por las clases hegemonicas, sino que la cultura popular y a las tipologias tradiciona-
les del Patrimonio se incorporan nuevos conceptos como “intangible” o “inmaterial”.
Precisamente ese patrimonio intangible definido como: “todos aquellos objetos, ele-
mentos o practicas costumbres y tradiciones que son caracteristicas identificadoras
de una sociedad, fruto de sus relaciones peculiares con el medio y la experiencia his-
torica”10, es el que es mas dificultoso de percibir, aprehender, interiorizar y asimilar.

En el ambito doctrinal, tras la inclusion de los entornos de los inmuebles prote-
gidos por la legislacion!’, las nuevas tendencias cientificas pretenden sustituir la
importancia de los elementos tradicionales en la configuracion y descripcion del
Patrimonio Cultural (es decir, los valores histéricos o artisticos), por un nuevo factor: el
territorio, en donde se imbrican los bienes de la cultura y de la naturaleza, convirtién-
dose ademas en un instrumento de gestion del Patrimonio. Teniendo presentes estos
presupuestos, el Patrimonio Urbano es definido inicialmente como una obra cultural

7 Tras la Revolucion Francesa se generd una necesidad de erigir de un modo firme los presupuestos de liber-
tad y revalidarlos en el proyecto de Codigo Civil de 1836, a través de una “sacralizacion del derecho de pro-
piedad”, partiendo de tres condiciones: un derecho libre, sin exclusiones, absoluto, sin limitaciones, e indivi-
dual referido a las personas fisicas. Vid. DIEZ-PICAZO y GULLON, A.: Sistema de Derecho Civil, Madrid,
Tecnos, 1984.

8 AGUDO TORRICO, J. y FERNANDEZ DE PAZ, E.: “Viejos y nuevos retos para el Patrimonio Cultural de
Andalucia”, en HURTADO SANCHEZ, J. y FERNANDEZ DE PAZ, E. (eds.): La cultura andaluza en el umbral
del siglo XXI, Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla, 2001, pags. 113-141.

9 Hacemos referencia a la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espafiol.

10 ESCALERA REYES, J.: “La Fiesta como Patrimonio”, en PH Boletin del Instituto Andaluz de Patrimonio
Histdrico, afo V, n° 21, Sevilla, 1997, pags. 53-57.

11 La institucionalizacion del término “entorno” no significa que sus limites hayan sido precisados: pueden
incluirse en él solamente aspectos visuales y tangibles de aquello que rodea al hombre, o bien, elementos
intangibles como la comunicacién y aun, la misma cultura. Para mayor informacién vid. CASTILLO RUIZ, J.:
El entorno de los bienes inmuebles de interés cultural. Concepto, legislacion y metodologias para su delimi-
tacion. Evolucion Histdrica y situacion actual, Universidad de Granada, Instituto Andaluz de Patrimonio
Historico, Granada, 1997.
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articulada en el sistema global de un determinado pueblo que refleja su verdadera per-
sonalidad a lo largo de siglos de existencia, y es precisamente ésta su razon de ser.
Aunque no se trata de algo connatural, sino de una construccién social cambiante a lo
largo de la historia, la legitimacion de la memoria colectiva de una determinada socie-
dad se verifica al compartir ésta, bien directa o indirectamente, los elementos que la
misma sociedad construye por medio de una confrontacion simbdlica. Las recientes
investigaciones sobre la manera en que se transmite el conocimiento demuestran que
la confrontacion simbdlica es algo inevitable, si bien, desigual en diversos grupos de
una misma sociedad’2. Los criterios de seleccion de los elementos patrimoniales y de
los hechos histdricos vinculados a éstos nos remiten a una necesaria y especifica ins-
trumentacién que permita descifrar significados y funciones. De otro modo, la argumen-
tacion interpretativa de los mismos seria imposible de realizar si no se contextualizase
el proceso que ha tenido lugar durante la delimitacion del hecho historico™3.

El método histérico inaugurado por Giovannoni en la primera mitad del pasa-
do siglo para investigar sobre Historia de la Arquitectura’# ha generado una impor-
tante repercusion en la tradicion historiografica contemporanea, y aun hoy dia no se
pueden considerar conclusas las investigaciones sobre la obra de Giovannoni en el
panorama actual, ya que los ecos de sus estudios se integran perfectamente en la
tradicion abrazada por las investigaciones sobre restauracién de monumentos en
segunda mitad del siglo XX. Desde sus primeros escritos Giovannoni establece dos
premisas para un correcto estudio histérico de la arquitectura: la primera atafie a la
especificidad del campo de los estudios, irreducible a dos estadios: por una parte,
una valoracion puramente visibilista de la realidad arquitectonica, con la enunciacion
de una singularidad, y por otra, la pluralidad de meétodos con que esta realidad viene
investigada, lo que es llamado por Giovannoni el sistema integralistico, resultante de
entretejer varias competencias -entre ellas el método historiografico-. Es de destacar
la incidencia didactica que el método utilizado giovannoniano ha tenido en la tradicio-
nal “deshistorizacion” de la praxis en el campo de la Historia de la Arquitectura, es
decir, en la tradicional practica de estudiar la arquitectura. La mayoria de autores
abordaban la investigacién de la obra arquitectonica esencialmente a través de un
proceso de continua diseccion. Debido a su caracter entropico trataban de clarificar
cada detalle, ya que cuanto mas descomponian los elementos en particulas simples,
mas facilmente podian alcanzar su esclarecimientoS. Por el contrario, en el concre-

12 PRATS, LL.: Antropologia y Patrimonio, Barcelona, Ariel, 1997.

13 FERRUELO MAGAN, Y.: “Espacios, practicas y bienes: La representacion del Patrimonio desde una mira-
da antropolégica”, en ASENJO RUBIO, E. y CAMACHO MARTINEZ, R.: Las ciudades histéricas del
Mediterréneo. El sector turistico, la dinamizacion cultural y las nuevas tecnologias aplicadas al patrimonio cul-
tural, Malaga, Universidad, Departamento de Historia del Arte; Junta de Andalucia, Delegacion Provincial de
Cultura, Programa “Euromed Heritage II: Patrimoines Partagés: Savoirs et savoir-faire apliques au patrimoi-
ne architectural et urbain des XIX-XX siécles en Mediterranée, 2006, pag. 80.

14 Vid. CALDERON ROCA, B.: “La gestion de la ciudad histérica en la Roma fascista 1: la instruccion sobre
restauro urbano a través de la obra de Gustavo Giovannoni”, en Boletin de Arte n° 28, Departamento de
Historia del Arte, Universidad de Malaga, 2007, pags. 253-277.
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to ejercicio histérico-critico del método giovannoniano se establecié un efectivo pro-
cedimiento que integraba competencias y procedimientos permeables a las averi-
guaciones caso por caso, derivadas del analisis directo de la obra, instaurando de
este modo un dialogo interpretativo entre el método empirico positivista y el modelo
fenomenologico existencialista'®. Giovannoni traté en definitiva, de conferir mayor
base teorica a aquellos caracteres ya presente en la clasica técnica de hacer Historia
de la Arquitectura meramente visual, pues siendo una ciencia humana resultaba
imprescindible la circulacion y confrontacion permanente entre categorias generales
y casos concretos, asi como la verificacion posterior de resultados?”.

En la actualidad, la investigacion de la obra arquitectonica se aborda median-
te la confrontacion directa con el texto y el estudio del contexto, pues éste ultimo nos
proporciona una historiografia respetuosa con los multiples significados que la obra
integra, y atiende ademas, a los mecanismos institucionales y administrativos, a la
interaccion de artistas, eruditos o mecenas, asi como a la reconstruccion hipotética
de situaciones culturales o de cualquier otra indole que propiciaron la génesis de la
obra en cuestion. Partir del texto o del contexto no deben ser procedimientos exclu-
yentes el uno del otro para abordar el estudio histoérico-critico de obra arquitectonica
(ciudad historica en nuestro trabajo). Sin embargo, en el caso de las ciencias huma-
nas el orden de los factores si puede afectar al producto, pues partir del texto o del
contexto puede condicionar en grado el resultado final'8. Al emprender el estudio
desde el contexto nos embarcamos en una historiografia continuista que no sera
permeable a las singularidades concretas de la obra, asi como de determinados
sucesos determinados que podrian derivar en fisuras o rupturas de mensaje provo-
cadas por una lectura plagada de lagunas que veces se torna inextricable, y por
ende, se podria extraer una interpretacion precaria y dudosa de la obra.

La “excavaciones documentales” que proponia Giovannoni planteaban consi-
derar tanto el elemento contenedor, en ese caso la ciudad histérica, como los mode-
los historiograficos que a través de diferentes épocas han favorecido el conocimien-
to y la transmisién de informacion referente a dicha ciudad histérica. Este debate
viene considerado hoy derivado de un contexto histérico bastante accidentado en el
que la efervescencia de teorias omniscientes era una constante, pero en cualquier
caso, nada obsoleto. Tanto entonces como ahora, en el empleo del método de inda-
gacion netamente documental, ningun documento prueba por si sélo la existencia
indiscutible de los hechos de un modo absoluto. La verdad susceptible de emanar
dependera de la habilidad y de la prudencia del historiador en la formulacion de sus

15 ROCA DE AMICIS, A.: “Una tradizione storiografica oggi”, en SETTE, M? P. [a cura di]: Gustavo
Giovannoni: Reflessioni agli albori del XXI secolo. Giornata di Studio dedicata a Gaetano Miarelli Mariani
(1928-2002), Roma, Bonsignori Editore, 2005, pag.17.

16 ROCA DE AMICIS, A.: “Una tradizione... “op. cit., pag. 16.

17 CALDERON ROCA, B.: “Mas alla del patrimonio arquitectonico: La ciudad histérica como imagen simbé-
lica de una identidad cultural en construccion”, en Isla de Arriaran, n° 29 , Malaga, Asociacion Cultural Isla
de Arriaran, 2008 (en prensa).

18 ROCA DE AMICIS, A.: Ibidem.
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hipotesis, asi como en la calificacion del hecho, peldafio indispensable para aprehen-
der el pasado: “Puesto que el pasado no es algo dado que podemos aprehender
empiricamente mediante percepcion directa (ex hipotesi)”1°. En virtud de esta afirma-
cién, la construccion de hechos de conocimiento cientifico esta epistemolégicamen-
te condicionada y exigida por la capacidad de configurar un sistema de principios
generales que formen un conjunto coherente y susceptible de ordenar los datos asig-
nables estableciendo una equivalencia entre el sistema de tales principios y la estruc-
tura de los que se quiere representar, es decir, un modelo metddico.

Este fundamental corolario de cientificismo, l6gicamente exigible y aplicable a
la ciencia historica, se satisface en lo que llamamos marco historico de referencia. El
pasado ha dejado un abigarrado conjunto heteréclito e informe de informacion, pero
dados los particulares caracteres del hecho histérico, el producto historiografico no lo
considerara como resultado de una mera cronica narrativa, pues no seria ésta una
construccion cientifica sino que dara lugar a una historia analitica y explicativa de los
fendmenos del pasado, y por tanto, cientificamente y rigurosa, articulada en funcién
de un “esquema organico de conjunto, de marcos analiticos globales, de presupues-
tos tedricos de referencia, capaces de imputar a los datos un significado de conjun-
to y hacer aparecer el conjunto como un todo coherente”20.

La condicion dinamica del hecho historico explica cualquier hecho del pasado
como producto de los desarrollos temporales y dinamismos naturales propios que
presenta el conjunto del sistema, ademas, de explicarse como resultante funcional
de una relacion de factores interdependientes en el proceso global de su desarrollo.
Como resultado y a la vez producto, tiene una decisiva trascendencia proyectiva y
formal, puesto que configura el discurso historiografico necesariamente como una
sucesion de sincronias. Por otra parte, el caracter pretérito y la imposibilidad de con-
templacion directa y reproducibilidad del hecho histérico condiciona al historiador a
no poder proceder al registro directo de datos, sino que se debe valer de testimonios
(escritos, orales, sonoros...), configurando precisamente la raiz de las fuentes, méto-
dos y técnicas de investigacion historica.

La investigacion del hecho historico difiere radicalmente de la investigacion en
las ciencias naturales (positivas) en lo que respecta a elaborar esquemas logicos de
sus explicaciones, ya que en estas ultimas son los hechos mismos los que condicio-
nan e imponen la opcion hipotética, mientras que en la Historia son hipétesis ad hoc,
es decir, las que puede formular el historiador segun sus propias necesidades inte-
lectuales y sus diversas opciones personales. La unica forma de comprobacioén vali-
da sera mediante un conocimiento inferencial (por deduccién) o verificacion por impli-
caciones. A través de tales métodos se parte de supuestos provisionales no eviden-
tes pero probables, “construyendo” racionalmente un conocimiento a partir de conse-
cuencias observables que se habran producido desde intereses o necesidades
sociales, siendo los propios hechos investigados los que deberan verificar las hip6-

19 COLLINGWOOD, R. G.: Idea de la Historia, México, Fondo de Cultura Econémica, 1977, pag. 272.
20 ESCANDELL BONET, B.: Teoria del discurso histdrico, Universidad de Oviedo, 1992, pag. 98.
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tesis instrumentales utilizadas?21. Dicho de otro modo, el hecho histérico como docu-
mento supone la materia prima del historiador, comprende el dato empirico sustan-
cial sobre el que opera el investigador del pasado. Las hipotesis del historiador seri-
an la formula para aventurarse al conocimiento cientifico; decidir qué o cuales acon-
tecimientos participaran en un experimento. Su propio juicio actuaria como reactivo
en un tubo de ensayo que se corresponderia con la sintesis final. El presente pro-
cedimiento estara caracterizado por la posesién de un marco teérico de referencia
para imputar a los datos asilados un significado de conjunto, es decir, hacer apare-
cer el conjunto como un todo coherente.

De los indicados caracteres del hecho histérico y del itinerario cultural que
expresa la légica general del conocimiento historico derivan en esencia todas las
peculiaridades de la investigacion histérica (fuentes, métodos, técnicas de investiga-
cion, particularidades epistemologicas, mecanismos causales, sistema de compro-
bacion de hipétesis, etc.). Por consiguiente, si trasladamos estas cuestiones al deba-
te de la investigacion del Patrimonio bajo las premisas del componente historiografico,
el estudio y analisis del mismo debe ser un proceso metodico y técnico que origina el
saber cientifico. La practica investigadora del pasado relata lo leido en los documen-
tos histdricos y requiere ejercitarse con el concurso de tres factores esenciales:

- Una previa base de conocimiento tedrico, puesto que el pasado nos ha deja-
do un abigarrado y fragmentado conjunto heterdclito de testimonios que pueden
ordenarse y describirse cronolégicamente, si bien los datos expuestos no revelaran
su sentido mas que cuando se articule un analisis global que confiera al conjunto una
estructura informativa coherente.

- En segundo término, dado la condicién pretérita del hecho histérico, unica-
mente el dominio del método histdrico enfocado a la ejecucion de un proceso inqui-
sitorio en profundidad podra aseverar una correcta investigacion empirica.

- Por ultimo, la instruccion en técnicas historiograficas y la capacidad deduc-
tiva personal, la perspicacia profesional y el genio literario del historiador (del arte)
constituiran los Unicos medios de que dispondra éste para afrontar el posterior inven-
tario y clasificacion de la informacion, asi como de la traduccion de los resultados
analiticos de la investigacion a enunciados tedricos o conclusiones historicas, en pro
de una eficaz comunicacion historiografica a los demas.

3. EL POR QUE DE LA RE-CONSTRUCCION.
“Sucede que la memoria colectiva necesita de estimulos para pervivir. Y si un
determinado motivo la sume en el olvido, toda su circunstancia se esfuma, al

menos hasta que otro de distinto signo le devuelve sus motivaciones y esta-
blece las coordenadas de su resurreccion”22,

21 bidem., pags. 104-106 y 109.
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La ciudad histérica se halla estrechamente vinculada con la tradicion religio-
sa y desde tiempos remotos las ciudades han emergido determinadas por la religion.
El hombre siempre ha sentido la necesidad de creer, ha vivido en todo momento
guiado por una inclinacion a buscar amparo en una serie de convicciones donde refu-
giarse cuando se veia azotado por los reveses de la vida, asumiendo la religion su
labor de dar sentido a su existencia. Aquella misma necesidad le exigia exteriorizar
sus sentimientos y a través de la arquitectura, el hombre ha materializado simbdlica-
mente unas creencias a la vez que delimitaba un espacio que consideraba propio,
mediante un hito referencial con el cual sentirse identificado. Estos vinculos materia-
les del individuo aislado con su medio se han hecho extensibles con el tiempo a su
comunidad, creando un paisaje urbano como respuesta precisamente a esa necesi-
dad de establecer un cddigo de signos propio de un mismo asentamiento.

Indudablemente el encuentro con lo antiguo provoca en nosotros una gran
curiosidad. Cuando nos disponemos a contemplar el Patrimonio Urbano, retrocede-
mos en cierta medida a aquel pasado de la ciudad tan lejano, tan quimérico... La fas-
cinacion y sugestion que suscitan aquellas vetustas imagenes esta en gran medida
determinado por su caracter de unicidad y singularidad. La unicidad de los aconteci-
mientos se fundamenta de manera empirica justamente por su caracter sorpresivo,
puesto que al experimentar sorpresa concebimos el acontecimiento como algo dife-
rente a como suponemos que pudo ser. Esta circunstancia despierta en nosotros el
anhelo de aquello que se ha perdido, y nuestra conducta desata nuestra ambicion al
tratar de hacernos participes de multiples experiencias vitales, asimilar comporta-
mientos humanos pretéritos con los que nos seria imposible mantener contacto si no
existiesen estos vinculos materiales. De modo que cuando prima el desconocimien-
to de una marafia de tiempos, territorios, creencias y manifestaciones culturales que
coexisten de manera complicada, estos espacios se nos antojan misteriosos, y al
tiempo, atractivos. Sin embargo, el resultado de lo desconocido puede trocarse en
distancia cuando la interpretacion de las tradiciones y las representaciones pretéritas
no se realizan de forma adecuada?23.

Cuando el hombre toma contacto con cualquier espacio, lo visual se fusiona
con lo sensorial (las sensaciones que suscita ese preciso escenario). Pero al mismo
tiempo el hombre emana de si mismo diversas emociones que de forma continuada
van fundiéndose con el ambiente en su complejidad cognoscitiva, fisica y social, con
los acontecimientos que en él se suceden, e igualmente con el resto de individuos de
la sociedad en la que vive. El barrio, la plaza, la calle, o el portal son lugares de con-
tacto humano que se convierten en un anfiteatro donde se desarrolla la representa-
cion social del hombre en sus multiples facetas. El hombre en su camino generacio-

22 GARCIA ATIENZA, J.: Montes y simas sagrados de Espafia, Madrid, Edaf, 2000, pag. 113.

23 CALDERON ROCA, B.: “La tutela juridica de los centros histéricos: disertaciones sobre la antitesis entre
teoria y practica en base a la preservacion del valor cultural”, en Boletin de Arte, n® 25, Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Malaga, 2004, pags. 521-522.
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nal ha ido acotando este espacio y ha fijado unos limites para indicar su territorio.
Sin embargo el espacio pertenece al hombre de la misma manera que el hombre a
éste, ambos se complementan y se necesitan. Precisamente mediante esta recipro-
cidad perpetuada a lo largo del tiempo un espacio llega a cristalizar en un organis-
mo historico con personalidad propia, consigue el genius loci, que no es sino todo lo
que se desprende de un lugar, la fascinacién que motiva, el encanto que entrana,
su esencia en definitiva. La ciudad esta escrita por episodios de diversa indole y
debemos escarbar en cada uno de los estratos que nos descubren nuevas claves de
su estructura, su persistencia, su capacidad de integracion, su utilidad y valores para
conocer todo aquello relacionado con su existencia, asi como con las expectativas
de su vida material y simbdlica. La aplicacién de lo sagrado a un determinado espa-
cio encuentra su génesis en la fijacion de esos limites de los que ya hablamos, que
son constituidos fundamentalmente por la arquitectura, definiéndose ésta como “la
concretizacion del espacio existencial del hombre” que delimita, determina y repre-
senta el espacio, moldeando el paisaje adaptandose a las necesidades de quienes
lo crean24. Con ella se establece el punto de referencia necesario para la confronta-
cion del espacio y sus habitantes y por lo tanto, se genera atraccién hacia éste. A
partir de aqui surgira una serie de rutas sagradas que siempre conduciran a ese hito
central.

Por otra parte, las formas de la arquitectura religiosa resultan especialmente
sensibles, puesto que las construcciones por si mismas no tienen significacion
sagrada sino que ésta viene dada por el hombre mediante el uso que hace de ellas.
Con ello simplemente venimos a explicar que el espacio sacro resulta especialmen-
te confuso ya que en él intervienen hechos intangibles (manifestaciones cultuales)
que independientemente de la arquitectura dotan de valor y significacién cultural al
espacio. Si pensamos por ejemplo en los antecedentes urbanisticos de una ciudad
como Malaga, de profundas raices islamicas, en la ciudad arabe la mezquita consti-
tuyd siempre el punto de referencia para aunar a la poblacion en torno a la religion.
Pero al mismo tiempo, en el mundo musulman la vida social no tenia sentido de cara
al exterior. El concepto de calle como tal no existia, y éstas, tortuosas y laberinticas,
no constituian un espacio de recreo ni servian de lugar de reunion, sino de eje comu-
nicador entre diferentes zonas. La busqueda de la intimidad y de la organizacién de
la poblacién se efectuaba en el interior de las viviendas, un lugar intimo, casi secre-
to que convertia la casa en un santuario, a juzgar por las afirmaciones del Coran25.
En cambio, la estructura de la ciudad cristiana se estableci6 de manera diferente.

24 MORALES, J.: “La construccion del olvido. Memoria, historia, proyecto”, en AA.VV.: Arquitectura y
Patrimonio: Memoria del futuro. Una reflexion sobre la relacion entre Patrimonio y Arquitectura, Céadiz,
Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico, Junta de Andalucia, 1994, pag. 12

25 “y cuando hicimos de la Casa (la Kéaba) lugar de reunion y de refugio para los hombres. Y: “jHaced del
lugar de Abraham un oratorio!”. Y concertamos una alianza con Abraham e Ismael: que purificaran Mi Casa
para los que dieran las vueltas, para los que acudieran a hacer un retiro, a inclinarse y a prosternarse”, “...los
que te vocean sin esperar a que salgas de él son insensatos, porque faltan el respeto a Dios...”. BERGUA,
J. B. [trad. y notas]: El Coran. Madrid, 1975, suras 2°, 125, 4° y 5°,
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Las calles y las plazas fueron trazadas previamente y los edificios fueron ocupando
un espacio establecido en funcién de unas necesidades impuestas por la sociedad,
que las demandaba como habitat colectivo. Segun Fernando Chueca la ciudad espa-
fola se origind en gran parte, tras la conciliacion de la metropoli clasica y la urbe isla-
mica, culminando en la caracteristica ciudad-convento del barroco como fruto de las
modificaciones efectuadas sobre la morfologia de la islamica existente26.

Hemos hablado en lineas anteriores de la importancia de la arquitectura ver-
nacula para la vida cultural de la comunidad a la que pertenece y a colacion, parece
pertinente destacar que de entre la mayor parte del patrimonio histérico monumental,
sobresalen por su especial interés y cuantia los edificios religiosos. Un incalculable
numero de ciudades, pueblos, aldeas o parajes aislados han albergado a lo largo de
los siglos un gran conjunto arquitectonico formado por catedrales, iglesias, parro-
quias, monasterios, ermitas, capillas, etc. Su valor lo adquieren no solo por su condi-
ciéon de instrumentos especificos para el desarrollo de la vida espiritual y liturgica al
servicio de la comunidad, sino ademas, por representar el principal exponente cultu-
ral que durante siglos han proporcionado el componente definidor de diversas socie-
dades occidentales como la espafiola. Ademas del inherente valor historico-artistico
y arqueoldgico que ostentan las construcciones en si mismas, los edificios religiosos
cobijan en muchos casos el mas nutrido arsenal de bienes muebles y patrimonio
documental quizas existente en las ciudades.

Este patrimonio cultural eclesiastico desde siempre ha ostentado un valor
social, entrafiando connotaciones eminentemente pedagdgicas, pues fue generado y
conservado preferentemente para el culto y la difusion de la fe religiosa.
Desafortunadamente las diversas vicisitudes por las que ha atravesado el enorme
caudal sacro edificado a lo largo de la Historia -desamortizacion, guerras, catastrofes
naturales, saqueos, incendios, abandono intencionado...- han hecho que este legado
sea cada vez mas reducido. Las dificultades econémicas con las que ha tropezado la
Iglesia para la conservacion de su acervo cultural ha radicado principalmente en el
enorme volumen del mismo y la improductividad que lo caracteriza, lo que ha origina-
do la destinacion continua de dispendios para su custodia y mantenimiento, a pesar
de que esta institucion ha visto alimentadas constantemente sus pertenencias
mediante las donaciones de sus fieles, en un principio a través de ofrendas de diver-
sos bienes (pan, cera...), mas tarde mediante el pago de diezmos y en otros casos
con la donacién directa de tierras, fincas y edificios2’. En este sentido las érdenes
monasticas fueron verdaderos focos de cultura y riqueza artistica que conformaron un

26 | 5 ciudad cristiana “plagia” la privacidad musulmana, infiriéndola al interior de grandes parcelas (los con-
ventos) que albergan en su interior tanto edificios como calles o pasadizos. CHUECA GOITIA, F.: Breve his-
toria del urbanismo, Madrid, Alianza Editorial, 1970, pag. 15.

7 En el caso de las 6rdenes religiosas el patrimonio se incrementaba permanentemente mediante las dotes,
ya fuese por medio de la donacién de inmuebles o de tierras de labor, requisito indispensable para acceder a la
orden y sufragar su perpetuacion. Vid. RODRIGUEZ MARIN, F. J. (2000): M4laga conventual. Estudio histdrico,
artistico y urbanistico de los conventos malaguerios, Malaga, Arguval, Cajasur, 2000, pags. 21-41.
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patrimonio eclesiastico concebido actualmente para ser exhibido, contemplado y
estudiado, aunque inicialmente surgiese de los tributos ofrecidos para sostener el
culto divino28. Gran parte de los bienes inmuebles conservados lograron perpetuar
su fisonomia y sus caracteristicas fisicas en mayor o menor medida, manteniéndo-
se en sus enclaves originarios. La razén podemos encontrarla en la permanente uti-
lizacion de ese Patrimonio para los mismos fines para los que fue creado: su funcién
cultual, que continda activa incluso aun en nuestros dias.

Por otra parte, el arte ha estado siempre intimamente relacionado con la reli-
gion, y la contemplacion del objeto artistico concebido para la exaltacion de la fe des-
pierta el sentimiento religioso y a la vez, suscita la valoracion de la obra de arte en
si misma, originando que en los ultimos tiempos la atraccion por el patrimonio reli-
gioso se haya visto imbuida ademas de cierto laicismo, denotando fundamentalmen-
te anhelos de erudicion artistica y cultural. En el caso de la arquitectura, la sugestion
se incrementa respecto a los bienes muebles debido al amplio campo de actuacién
que supone para el arte, manifestdndose en sus caracteristicas de esteticismo,
monumentalidad, complejidad estructural y espacial, pluralidad de materiales, etc.
Los edificios religiosos como expresion simbdlica de espacios o hitos ostensibles y
tangibles de la Iglesia estan dotados de unas particulares y especificas caracteristi-
cas. Son lugares privilegiados necesarios para expresar la fe. La mayor parte ellos
deben su origen a las necesidades de cada lugar y cada comunidad?® y se han adap-
tado al estilo artistico predominante en cada época3.

Resulta evidente que las construcciones religiosas mantienen un particular
vinculo con su entorno en cuanto a las caracteristicas fisicas y espaciales, tradicio-
nes y al caracter singular de los habitantes. Hubo tiempos en que la Iglesia patenti-
zaba un predominio espiritual y preceptor sobre una sociedad eminentemente reli-
giosa. Ya desde la Edad Media la Iglesia marca la condicién de Civitas Dei (ciudad
de Dios) a las ciudades, donde los templos constituyen nucleos referenciales para la
construccion y organizacion de los agregados urbanos. Durante la Reconquista obe-
deciendo a programas de renovacion cultual y aniquilacion de devociones como la
musulmana o la hebrea, la ocupacion simbdlica del espacio mediante nuevas cons-
trucciones y demarcaciones se convierte en una de las principales armas de lucha
contra la herejia. En el Renacimiento se afianza la tendencia del esteticismo en la
edificacion de templos que dominaban el paisaje de las aldeas y poblados, donde
podian divisarse con nitidez las siluetas de los campanarios en el horizonte y en los

28 |GUACEN BORAU, Mons. D.: La Iglesia y su patrimonio cultural, Madrid, Editorial Edice, 1984, pags. 53-55.
9 Las primeras comunidades cristianas no tenian necesidad de construir templos, bastaba un recinto donde
poder reunirse para celebrar la liturgia pero desde finales del siglo Il se inicia un proceso de sacralizacion del
espacio que culmina a finales del siglo Ill con la instauracion de la filosofia pagana del templo, y a partir del
edicto de Milan en el afio 313, con la basilica paleocristiana quedara institucionalizado el primer modelo de
templo cristiano. GOMEZ SEGADE, J. M.: Funcién y simbolo en la arquitectura eclesial del siglo XX,
Granada, Universidad de Granada, 1985, pags. 349-354.
30 JUNYENT, E.: La Iglesia. Construccion, decoracion, restauracion, Barcelona, Editorial Balmes, 1939,
pags. 13-19.
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nucleos urbanos de grandes dimensiones. La parroquia era el eje alrededor del cual
se estructuraban los barrios y giraba la vida de la poblacién. Posteriormente en el
marco de la Contrarreforma durante el siglo XVII, se incrementaron las competencias
y la autoridad de la Iglesia y la incitacion al culto apoyada por la monarquia favore-
cio la proliferacion de ermitas, oratorios y capillas callejeras que junto a los edificios
conventuales ocuparon vastas porciones de terreno en las ciudades, dotando a los
espacios urbanos de una imagen sacralizada y al mismo tiempo, determinaron la
estructura urbanistica basica de la mayor parte de los cascos antiguos espafoles.
Con el Barroco la arquitectura religiosa en sus multiples manifestaciones fue usur-
pando velozmente espacio en las ciudades y el enorme poder econdémico y social del
clero en el antiguo Régimen condujo a la Iglesia a ocupar los solares y edificios mas
relevantes3’.

Como si de piezas de un puzzle magnificamente preconcebido se tratara, los
inmuebles iban insertandose en un contexto territorial dotado de una especial fisono-
mia mediante la singular disposicion de la arquitectura doméstica anénima, los tra-
zados de las calles y la alineacién de plazas eran modificados paulatinamente por la
aparicion de un nuevo convento, parroquia o ermita. Mediante desfiles procesiona-
les, conmemoraciones o funerales3? y en definitiva, en toda clase de ceremoniales
cargados de teatralidad, se hacia un uso publico y activo de ese espacio urbano que
se convertia en un jter sacrum (recorrido sagrado). Se unieron parroquias, conven-
tos, iglesias y edificios civiles principales, constituyendo los segmentos mas frecuen-
tes de las procesiones que incrementaban mas si cabe la impronta religiosa de las
ciudades33. Igualmente relacionadas con los entornos parroquiales se encontraban
las cofradias, forma de religiosidad popular que dedicaba culto a la advocacion de
Cristo o la Virgen, y que aun permanece activa en nuestros dias34. Estas agrupacio-
nes estaban muy vinculadas a las parroquias o conventos que les proporcionaban

31 se dogmatiza el concepto de monumentalidad aplicada a los templos y a las ciudades, culminando con
las aportaciones de los siglos XIX y XX un significativo proceso de agregacion cultural enormemente rica y
diversa. CAMACHO MARTINEZ, R.: “La religiosidad y el arte. La arquitectura”, en MORALES FOLGUERA,
J. M.[dir.]: Malaga en el siglo XVII, Malaga, Ayuntamiento, 1898, pags. 52-54.

Los cementerios -a partir del s. V- se emplazaban junto a los absides de los templos, a espaldas de las
parroquias y conventos, puesto que de ellos solia partir el séquito formado por familiares, amistades y veci-
nos junto al clero de la parroquia correspondiente, que acompafaban al difunto en un recorrido por las calles
de la ciudad donde se daban cita los despliegues luminicos que mediante velas, cirios y antorchas acrecen-
taban el tenebrismo de aquella lugubre y tétrica atmésfera. REDER GADOW, M.: Morir en Malaga.
Testamentos malaguerfios del siglo XVIII, Malaga, Universidad de Malaga, Diputacién Provincial, 1986, pags.
92-94 y 110-114.

33 Cualquier celebracion tenia su hueco en la via publica: la finalizaciéon de las obras de un templo entrafia-
ba recitales de musica y sermones, exequias funebres, asi como las arquitecturas efimeras, que sirvieron de
escenario incomparable para la celebracion de las festividades religiosas de Semana Santa, Corpus Christi,
onomasticas reales o canonizaciones. CALDERON ROCA, B.: “Mas alla... op. cit.

34 Datan de época medieval, pero a raiz de la Reconquista se extendio su practica habitual. Vid. LLORDEN,
A.y SOUVIRON, S.: Historia documental de las cofradias y hermandades de Pasién de la ciudad de Malaga,
Malaga, 1969, pag. 19; v. a. SANCHEZ LOPEZ, J. A.: Muerte y cofradias de pasion en la Mélaga del siglo
XVIII : La imagen procesional del Barroco y su proyeccion en las mentalidades, Malaga, Diputacion
Provincial, 1990.
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cobijo y de ellos salian en procesion las imagenes de culto por diversos itinerarios
de la ciudad, infiriendo un caracter particular a los barrios donde se encontraban ubi-
cadas35. Por ejemplo, el origen de los via crucis y sacromontes se remonta al siglo
V, con la reproduccién de mano de San Petronio de una nueva Jerusalén en la ciu-
dad de Bolonia36. Ambos mantienen en comun el concepto de “peregrinacion de sus-
titucion” y su divulgacion en Europa tuvo lugar en el siglo XV, después de que dis-
tintos viajeros visitasen ciudades santas y recorrieran aquellos lugares de pasion
anotando detalles de interés. A su regreso portaban recuerdos y reliquias que pudie-
sen atestiguar la verosimilitud del camino recorrido por Cristo en su pasion3’. Estas
practicas religiosas adquirieron una amplia difusion tras la Contrarreforma (1560-
1648) pues sin la necesidad de desplazamiento a Palestina, se le proporcionaba al
fiel una reproduccion de Tierra Santa en su entorno mas proximo. A través de la pro-
cesion, el fiel efectuaba una aproximacién a los padecimientos fisicos de Cristo y
experimentaba la meditacién de la penitencia y la redencién a través las indulgen-
cias concedidas. Tras la conquista de la Espafa musulmana por los Reyes
Catdlicos, las procesiones de caracter penitencial rememoradas en las Estaciones
del Calvario, se convirtieron en vias para que los conversos dieran muestra publica
de su arrepentimiento y purgasen sus pecados, siendo redimidos por el sacrificio de
la muerte de Jesucristo en la cruz. Posteriormente este culto se generalizé a todos
los fieles cristianos, realizandose todos los viernes del afno.

Independientemente de su prolongacion fisica en el tiempo, los testigos cor-
poreos de la ciudad histérica correctamente aprehendidos crean un nexo de familia-
ridad y suscitan un sentimiento de satisfacciéon en el sujeto, en su toma de concien-
cia espiritual, motivado por su adhesién al ambiente al que se encuentra adscrito,
estableciendo asi una vinculacion entre el hombre y los testigos fisicos que forman
el Patrimonio de la ciudad histérica. Solo asi podra éste otorgarles cualidades, méri-
tos y valor. Por desgracia, y en demasiadas ocasiones, la composicion y mucho
menos, la consolidacion de la identidad cultural de la ciudad histérica no se ha pro-
ducido jamas. Por ello es necesaria una re-composicién que no consiste en recons-
truir algo, sino mas bien constituirlo desde cero. Sin duda, es la comunidad en su
ejercicio de eleccion la que debe aprehender la ciudad historica; conocerla, diferen-
ciarla, asimilar las relaciones estructurales mediante un proceso de separacion de
los elementos particulares especificos de la totalidad que la conforma. Este proceso

35N, B.: Aunque no estaban formadas por un colectivo homogéneo, la pertenencia a una institucion de estas
caracteristicas determinaba la forma de vida de los individuos en su entorno social.

6 Los sacromontes, mas plenamente inmersos en una naturaleza agreste y por lo general, promovidos por
ordenes religiosas, se diferencian de los Via Crucis por su ubicacion en las afueras y cercanias de las ciu-
dades, con frecuencia coronando un cerro junto a uno de sus caminos (aunque no necesariamente) y en que
su promocién recaia con frecuencia en un personaje noble o destacado.

37 RODRIGUEZ MARIN, F. J.: “El Monte Calvario: la via sacra de Malaga”, en Religiosidad Popular en
Espafia. Actas del Simposium I, San Lorenzo del Escorial, 4-1X-1997, Col. Instituto Escurialense de
Investigaciones Historicas y Artisticas, n® 9, RCU Escorial-M? Cristina, 1997, pag. 605.
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exige una reflexién, un juicio critico, y dicho juicio constituye un particular recorte en
el continuum de los hechos y los conocimientos, recorte en el cual el ordenamiento
y la seleccion de los objetos recae la esencia misma del Patrimonio. La lectura de
estas piezas no tendra sentido si son segregadas de la globalidad de la ciudad, y es
el reconocimiento del proceso de interrelaciones de la parte con el todo en su carac-
ter abierto e inconcluso el vehiculo que otorgara significacion a la realidad de la ciu-
dad histérica. Se trata en definitiva, de re-componer su identidad cultural.

4. ALGUNAS REFLEXIONES.
“Cuando la ciudad comenzo a salir de su letargo...”38.

No cabe duda de que la ciudad funciona como espejo de la representatividad
de un determinado territorio, y el valor del Patrimonio se forja en intima conexion del
individuo con el territorio en el que nace y se desarrolla parte o la totalidad de su exis-
tencia. Para facilitar su comprensién hemos de conocer la dimensién que adquieren
los lugares sagrados en sociedades donde la religion ha sido el eje preceptor a par-
tir del cual se ha materializado gran parte de la historia a través de la arquitectura.
La religién impregnaba profundamente la vida de los individuos y los lugares sagra-
dos expuestos en este trabajo como un ejemplo, se entienden como espacios dota-
dos de cualidades especificas que guardan relacion con algo superior, y que por ello
deben provocar la motivacion colectiva de los sujetos.

En la actualidad somos deudores de reconstrucciones que han favorecido la
fragmentacion de la imagen urbana, la distorsion de la propia percepcioén e interpre-
tacién de la ciudad y de sus bienes patrimoniales y la disolucion del sentimiento de
identificacion de la comunidad con su territorio. En casos como éste la reconstruc-
cién material de un Bien Cultural es vinculante a la re-construccion de la memoria
colectiva, pues la memoria colectiva se deforma, se desmiembra... Y resulta una
satisfaccion destacar que la administracion publica haya recurrido en las ultimas
décadas a especialistas en Patrimonio Cultural para la elaboracion de criterios que
permitan a priori, la identificacion del Bien, su reconocimiento por parte de la comu-
nidad, y a posteriori, fijar el sentimiento de adhesion al mismo.

La empatia hacia nuestro Patrimonio esta determinada por su caracter de ele-
mento Unico y singular, pero gran parte de la sociedad malaguefia no se reconoce
en el territorio porque esta habituada a aproximarse al Patrimonio en clave monu-
mental, y precisamente, la importancia de algunos lugares reside en sus connotacio-
nes historico-religiosas, unidas a la tradicion y a lo popular. Pero aunque el ciudada-

38 Como ya cita Eduardo Asenjo, nos referimos al letargo urbanistico en que se sumi6 la ciudad de Malaga
entre las décadas de los 60 y 80 del siglo XX con las operaciones de cirugia urbana que se acometieron, pro-
liferando las demoliciones y sustituciones del tejido urbanistico histérico. ASENJO RUBIO, E.: “Ciudad y color
en la rehabilitacién de la imagen urbana. El discurso fragmentado”, en ASENJO RUBIO, E. y CAMACHO
MARTINEZ, R.: Las ciudades..., op. cit., pag. 125.
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no se encuentre inmerso en ritos y practicas populares desde siempre, no logra en
ocasiones identificarse con su Patrimonio, es decir, no lo reconoce como algo pro-
pio, y a ello hay que afiadir que éste no haya adquirido las herramientas y la sensi-
bilidad necesarias para abordar la mirada hacia el pasado de una manera correcta.
No obstante, los bienes inmateriales presentes en la ciudad histérica son en esencia
acciones, conductas..., caracterizadas por una determinada relevancia cultural. Sin
embargo, ante la profusion de bienes y la indeterminacién de los conceptos que los
definen, y puesto que la Ley 16/85 de 25 de junio de Patrimonio Historico Espafiol
no introduce una aclaraciéon precisa sobre aquello que es relevante, se plantea
entonces la ineludible necesidad de interpretarlos conforme a un principio metodolo-
gico acorde con su caracter espinoso.

Llegados a este punto, la memoria popular resulta bastante limitada y no dis-
pone de los recursos para alcanzar continuidad histérica. La memoria, tanto visual
como escrita, es profundamente subjetiva e indiferente a las reconstrucciones de
conjunto. Se precisa realizar multiples miradas hacia el pasado desde el presente, y
efectuar un proceso de re-lectura historiografica que filtre los acontecimientos y nos
exhiba el hecho histérico fundado sobre una verificacion critica en cuanto la espon-
taneidad de la memoria que lo ha producido. De este modo, el recuerdo se encon-
trara permanentemente sometido a la reelaboracion derivada del juicio colectivo y de
la influencia del criterio historiografico. Ello permitira recuperar los propios origenes,
asi como aprehender el caudal histérico de los pueblos vigorizando la identidad
social y configurando asi la memoria cultural, que no histérica.

Comunicar significa etimolégicamente poner en comun, y una situacion no
puede ser plenamente aprehendida y compartida si no consideramos las interrela-
ciones que la caracterizan. A juzgar por como sea la experiencia cognoscitiva, segun
sera el juicio personal emitido, y la valoracion y apreciacion que se desprenda de
éste. Las mencionadas circunstancias de percepcion junto con estos condicionantes
induciran a la reflexion, a la aprehension y a la subsiguiente comunicacién de lo per-
cibido. En ello radica la identificacion del sujeto con su entorno. En virtud de estas
afirmaciones declaramos que no deben existir periodos cerrados al analisis de la ciu-
dad histdrica. Cualquier periodo o fendmeno de la historia que afecte a la construc-
cién de una biografia de un espacio cultural, sea cual fuere su tipologia debe estar
en revision permanente.
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