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Conservadora de Patrimonio Histérico de la Junta de Andalucia

Adjetivos, como rico, complejo o variado, que suelen emplearse para la carac-
terizacién del Barroco, seran validos también para referirse al conjunto de actos pro-
gramados para tener desarrollo en los meses finales del afo en curso y los iniciales
del préximo, en el proyecto Andalucia Barroca 2007, que la Consejeria de Cultura de
la Junta de Andalucia celebra a impulso de la Direccion General de Bienes
Culturales, cuyo titular, el historiador del Arte Jesis Romero Benitez, lo concibio
desde su llegada al puesto en 2004.

Partiendo de la base de la importancia de Andalucia durante los siglos XVIl 'y
XVIII'y de las definitorias huellas de caracter barroco que permanecen en nuestra tie-
rra, se ha elaborado un completo programa, coordinado de cerca por el propio
Director General, que implica, fundamentalmente, a los Servicios de Conservacion y
Restauracion! y de Investigacion y Difusion2, en relacion con las Delegaciones
Provinciales, aunque también se haya hecho una revision de la proteccion juridica de
los bienes seleccionados, para proceder a incluir los que aun no lo estaban en el
Catalogo General del Patrimonio Histérico Andaluz.

Las acciones de restauracion engloban la intervencién en profundidad, tanto
en la estructura arquitectéonica como en sus elementos ornamentales y bienes mue-
bles, en ocho inmuebles relevantes3 y otros tantos 6rganos musicales* y retablos®.

Las de difusion incluyen la celebracién de siete grandes exposiciones:

1 Del cual es jefe D. José Cuaresma Pardo y con el que han participado, de modo especial, D. Jesus Marin
Fatuarte y D2 Encarnaciéon Diaz Chacon (Departamento de Bienes Muebles).

2 Bajo la jefatura de D. Carlos Sanchez de las Heras y con un equipo dirigido por D2. Luz Pérez Iriarte, D?.
Salomé Rodrigo Vila y D. José Luis Romero Torres, respectivamente, jefa y asesores técnicos del
Departamento de Difusion.

3 Los inmuebles seleccionados han sido las iglesias del antiguo convento de los Agustinos de Huécija
(Almeria), Parroquial del Sagrario (Catedral vieja o Iglesia de Santa Cruz) de Cadiz, de San Agustin de
Cordoba, de Santo Domingo ~Camarin de la Virgen del Rosario- de Granada, de Nuestra Sefiora del Reposo
de Valverde del Camino (Huelva), la Ermita del Cristo del Llano de Bafos de la Encina (Jaén), la Iglesia del
Carmen de Antequera (Méalaga), y la de los Descalzos de Ecija (Sevilla).

4 Los o6rganos restaurados son los existentes en las iglesias de la Encarnacion de Vélez Rubio (Almeria), San
Lorenzo de Cédiz, San Hipolito de Cordoba, los Santos Justo y Pastor de Granada, Santiago Apostol de
Castafo del Robledo (Huelva), Santa Maria del Alcazar y San Andrés de Baeza (Jaén), San Sebastian de
Antequera (Malaga) y la Iglesia de los Descalzos de Ecija (Sevilla).

5 Los retablos restaurados dentro del programa se localizan en la Iglesia de la Asuncién de Huércal-Overa
(Almeria), San Lorenzo de Cadiz, San Mateo de Lucena —Sagrario- (Cérdoba), los Santos Justo y Pastor de
Granada, Las Angustias de Ayamonte (Huelva), San lldefonso de Jaén, Los Remedios de Antequera
(Mélaga) y Santa Maria de la Oliva de Lebrija (Sevilla).
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\i. Cartel del congreso Andalucia Barroca.

“Roldana”, en el Real Alcazar de Sevilla; “Andalucia Barroca. Exposicion itinerante”;
“Fiesta y Simulacro” en el Palacio Episcopal de Malaga; “El fulgor de la plata”, en la
Iglesia de San Agustin de Coérdoba; “La imagen reflejada. Andalucia, espejo de
Europa”, en la Iglesia de Santa Cruz de Cadiz; “Teatro de grandezas”, en el Hospital
Real de Granada y “Antigliedad y excelencias”, en el Museo de Bellas Artes de
Sevilla. Estas se acompafian de sus respectivos catalogos en los que se recogen no
sélo los comentarios de las obras expuestas, sino estudios introductorios realizados
por especialistas que, ademas del estado de la cuestion, aportan nuevas visiones y
sugerencias en torno a cada tema.

Complemento a las tareas de difusion y puesta en valor, ademas de la pro-
duccion de una serie de programas monograficos para la televisiéon autonémica
andaluza, son los llamados ‘“itinerarios tematicos”, pensados para poner de relieve y
facilitar la comprension y la comparacion de destacados elementos como torres,
espadafas, palacios, retablos, yeserias, camarines u o6rganos musicales. Las
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Jornadas Europeas de Patrimonio tendran en esta convocatoria 2007 el mismo argu-
mento del Barroco.

Dentro de este entramado hay que entender la celebracion en Antequera del
Congreso Internacional, cuyos principales objetivos se cifran en “la revalorizacion del
papel histérico de Andalucia, la puesta al dia de sus estudios, el conocimiento de la
contribucién de sus creadores al panorama nacional y la difusién del patrimonio his-
térico que la sociedad barroca aporté a la cultura espafola y universal”.

La centralidad geografica de Antequera, nexo entre los principales caminos
que comunican los extremos de Andalucia, y su relevancia durante los siglos cita-
dos, que le confirieron un marcado caracter que mantiene en su muy bien conserva-
da arquitectura y patrimonio mueble, dan justificacion a la eleccién de la ciudad
malaguefia como lugar de la celebracién del Congreso.

Este, bajo la coordinacién cientifica del catedratico de Historia del Arte de la
Universidad de Sevilla, D. Alfredo J. Morales Martinez, se estructuré en cuatro sec-
ciones a desarrollar, simultdneamente, en otras tantas sedes: Seccion de Arte,
Arquitectura y Urbanismo, presidida por D. Alberto Villar Movellan, en la Iglesia de
San Juan de Dios; Seccion de Historia demografica, econodmica y social, presidida
por D. Carlos Alvarez Santald, en el Archivo Histérico Municipal; Seccién de
Literatura, Musica y Fiesta, presidida por D. José Lara Garrido, en la Biblioteca
Supramunicipal de San Zoilo y Seccion de Ciencia, Filosofia y Religiosidad, presidi-
da por D. José Antonio Pérez Tapias, en la Sala de exposiciones del Palacio
Municipal.

En el marco barroco de la espléndida Iglesia del Carmen, consolidada en su
estructura arquitectonica y restauradas sus pinturas y esculturas, tuvo lugar la sesion
inaugural. Entre las intervenciones de la Excma. Sra. Consejera de Cultura, lImo. Sr.
Alcalde de Antequera y Excmo. Sr. Presidente de la Junta de Andalucia, el llmo. Sr.
Dr. D. Antonio Bonet Correa pronuncié la conferencia “Andalucia Barroca, treinta
afos después”, cuyo titulo alude a la publicacion hace tres décadas en la editorial
Poligrafa, de su famoso libro Andalucia Barroca. Arquitectura y Urbanismo. Las ima-
genes del mismo, gran aportacion para reclamar la atencion sobre el Barroco anda-
luz, su belleza y riqueza, se debieron al fotégrafo Xavier Miserachs, que Bonet
recordd en entrafiables episodios humanos.

Los actos inaugurales se completaron con la apertura al publico en la Iglesia
de Santa Maria de la exposicion itinerante, que se tiene previsto que posteriormen-
te se exhiba en Almeria, Ecija, Guadix, Huelva, Jaén, Jerez de la Frontera y Priego
de Cérdoba. Contando con los profesores D. Juan Luis Ravé Prieto y D. Pedro
Respaldiza Lama, coordinadores del Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes de Sevilla
como comisarios, constituye un esfuerzo de sintesis didactica del fenémeno artisti-
co Barroco contextualizandolo en el entorno fisico, histérico, social e ideolégico de

6 Las sintesis que adelantamos ahora, podran ser objeto de conocimiento exacto y lectura reposada en las
actas que proximamente se editaran.
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aquel momento. Los aspectos tratados (Arquitectura y Urbanismo, La integracién de
las artes, La mentalidad barroca, Andalucia puente entre Europa y América y Los
focos artisticos), se valen de grandes paneles autoiluminados, de audiovisuales (EI
Barroco, triunfo de la forma; Barroco arte total; El culto divino; Adoctrinar con image-
nes; El Sancta Sanctorum; La etiqueta de palacio; llusionismo y plasticidad;
Metamorfosis de un templo y La domus sacra) y de una seleccién de pinturas, escul-
turas, piezas de orfebreria y de otras artes suntuarias que iran incorporando obras
propias de los lugares donde se presente la muestra.

Bajo la presidencia del Dr. D. Alberto Villar Movellan, se desarrollé la Seccién
de Historia del Arte, la que ha tenido una mas numerosa asistencia y en la que centra-
remos nuestros comentarios dando algunas breves notas sobre el contenido de los
discursosb. Los temas se introdujeron a base de ponencias, comunicaciones invitadas
y comunicaciones presentadas por un relator.Las ponencias y las comunicaciones invi-
tadas se eligieron considerando la especialidad de cada discente y la autoridad que la
profundidad de la investigacién a ella dedicada les concede, intentando que estuvie-
ran representados los temas esenciales en sus distintos enfoques metodolégicos.

El Dr. D. Pedro Galera Andreu (“La arquitectura en piedra. Tradicién y acomo-
do a los nuevos gustos en Andalucia”), destacando el papel de los “cortistas”,
muchos de ellos vinculados con Jaén y la fabrica de su Catedral, aport6 testimonios
de la fortuna de la piedra frente a la idea de que la arquitectura barroca, por la bus-
queda del movimiento y el ornamento, fue mas bien de abafileria que de canteria, y
apuntd que el prestigio de aquel material dio lugar a que en ciertas obras, pese a no
estar ejecutadas en piedra, se pueda percibir un “modo estereotomico” (San Luis de
los Franceses de Sevilla, Sagrario de la Iglesia de la Asuncién y Capilla del Nazareno
de la Iglesia de San Francisco de Priego, etc.).

El Dr. D. Teodoro Falcén Marquez (“La arquitectura andaluza a fines del
Barroco”), recordo el transito desde la apoteosis exaltada de Leonardo de Figueroa
y Hurtado Izquierdo, a través de la paulatina decantacion decorativa de Bada o Diego
Antonio Diaz, a la convivencia, en la segunda mitad del siglo XVIII, del Rococé y la
arquitectura académica, de implantacion desigual. Analizé, asi mismo, ejemplos con-
servados de tipologias urbanas (plazas de las Nuevas Poblaciones de Sierra
Morena, la de Archidona, la de Almeria...) o arquitecténicas (ayuntamientos, casas
palacio, iglesias, plazas de toros...).

La Dra. D* M? Angeles Raya Raya (“Hurtado Izquierdo y su proyeccion en el
arte andaluz del s. XVIII”), se centr6 en las obras culminantes del lucentino Francisco
Hurtado lzquierdo: la sacristia de la Catedral de Cérdoba, el sagrario de la Cartuja
de Granada y el de la Cartuja de El Paular (Madrid), en los que encuentra circuns-
tancias comunes como ser afiadidos a construcciones preexistentes, la importancia
de sus promotores, el contraste entre la sobriedad exterior y la exhuberancia interior,
el sentido unitario de las artes que en ellos se manifiesta y la reiterada colaboracion
de otros artistas con Hurtado, como Pedro Duque Cornejo o Antonio Palomino.

El Dr. D José Ramon Soraluce Blond (“La arquitectura militar borbdnica en
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Andalucia”), reivindicé a los ingenieros militares, organizados en tiempos de Felipe
V (1711) por Jorge Prospero Verboon, las peculiaridades de su formacion y método
de trabajo, y su participacion no sélo en obras de fortificacion -muy importantes las
de la ciudad de Cadiz-, sino también en fundamentales ejemplares de la primera
arquitectura industrial, cual la Fabrica de Tabacos de Sevilla, cuya evolucién, del
concepto de cuartel que le otorgaba el proyecto de Ignacio de Sala (1728) al de pala-
cio, con el de Sebastian van der Borcht (1750), analizo.

El Dr. D. Fernando Marias (“Vicente Acero. De Granada a Cadiz, de Malaga
a Antequera”) tratoé entre otras cosas de proyectos, afiadiendo interesantes datos
documentales inéditos sobre el de Vicente Acero para la Colegiata de Antequera
-San Sebastian-, que adelanta a 1737, y donde se desed hacer una catedral, supe-
rando la de la propia ciudad de Malaga, sobre el modelo retomado de la de Granada,
ambiciosas ideas que no pasaron de serlo por el desvio de partidas econdmicas que
conllevo la necesidad de paliar los efectos devastadores del terremoto de 1755.

El Dr. D. German Ramallo Asensio (“Intervenciones barrocas en las catedra-
les andaluzas”), partiendo de las normas y recomendaciones del Concilio de Trento,
repasd sus consecuencias en elementos eucaristicos —sagrarios de Codrdoba,
Sevilla, Malaga, Cadiz, Granada, Guadix, Jaén- y tabernaculos -Cérdoba, Almeria,
Jaén...-; la devocién a la Inmaculada, o el culto a las imagenes de aura milagrosa
-Virgenes de la Antigua de las catedrales de Sevilla y Granada y su instalacion en
los nuevos retablos-. Ponder6 los estudios monograficos de las catedrales de
Sevilla, Cérdoba y Granada, los dos ultimos de reciente aparicion.

El Dr D. Joaquin Bérchez Gémez (“El Padre Pozzo y la arquitectura barroca
andaluza”), puso de relieve la fuerte influencia, en todas las manifestaciones artisti-
cas, de Andrea Pozzo a través de su obra tedrica de amplisima difusién, ejemplifica-
ble en las deudas de Antonio Palomino, en todo el Palacio de San Telmo de Sevilla
-desde el desarrollo de las cornisas sobre las columnas dado por Luca Cintora en la
escalera del mismo a los fondos arquitectéonicos de las pinturas de Domingo
Martinez-, en Leonardo de Figueroa, en Vicente Acero o en Jerénimo Balbas.

El Dr. Duncan Th. Kinkead (“El mercado artistico de la pintura en Sevilla
1650-1699), abordd, con datos numéricos, estadisticos y graficos, la situacion de la
ciudad en la que, en los cincuenta afios considerados, estan documentados mas de
300 pintores y doradores, de los que sélo un 20 6 25 % debieron gozar una existen-
cia holgada. Los que vivian en la prestigiosa zona de la Catedral fueron disminuyen-
do en numero, mientras aumentaba el de los que lo hacian en la popular zona de la
calle Feria, fendbmeno que coincide con un aumento de los envios a América, mer-
cado que, pese a sus riesgos, era de interés porque aceptaba a mejor precio que
aqui la produccién mediocre. Aparte lo generado por el comercio con el Nuevo
Mundo, el otro rasgo distintivo de Sevilla lo constituye la fundacion de la Academia
de Murillo, que se encontraba en el barrio de la Catedral, preguntandose Kinkead si
los pintores de ésta y los que practicaban el mercado americano se vieron a si mis-
mos como miembros conscientemente antitéticos de la misma profesion.
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El Dr. D. Antonio Martinez Ripoll (“La pintura barroca andaluza, entre la sin-
gularidad estilistica y la diversidad formal”), vino a defender la tesis de que en
Andalucia la pintura de los siglos del Barroco “hablé la misma lengua con distintos
dialectos”, entendiendo que no debe insistirse en la individualizacién de las escuelas
cordobesa, malaguefa o giennense; que en el granadino Juan de Sevilla se eviden-
cian ecos de Zurbaran y Valdés Leal; que el pintor, natural de Jaén, Sebastian
Martinez siguié a Alonso Cano, al igual que ocurrié con Miguel Manrique o Juan Nifio
de Guevara, que trabajaron en Malaga, por no insistir en lo que se hace en Granada,
donde Cano se lleva a una verdadera clonacion.

La Dra. D2 Karin Hellwig (“Literatura artistica en el Barroco andaluz”), revis6
la literatura artistica de los siglos del Barroco en la que ve una preponderancia de
pintores escritores, cuyos textos, mas que por abstractas elucubraciones académi-
cas, se generaron para dar respuesta a cuestiones de indole practica. Piensa que es
poca la literatura juridico-artistica andaluza ain conocida, pero que ello puede cam-
biar en el futuro con nuevos hallazgos documentales.

El Dr. D. Luis Méndez Rodriguez (“Gremio y cultura artistica en la pintura
barroca sevillana”), centrd su conferencia en una visién social del arte, en concreto,
en el papel de los esclavos, que sirvieron de modelo o hicieron trabajos para sus
sefiores y que, en ocasiones, fueron aprendices e incluso se examinaron, sin que los
gremios, en la practica, actuaran con completa intolerancia. Esta flexibilidad convivié
con la teorizacion de la liberalidad y nobleza del arte de la pintura, creandose arque-
tipos como el del esclavo pintor que so6lo asume tareas secundarias, del que es ejem-
plo conocido Juan de Pareja, esclavo de Velazquez.

El Dr. D. Alberto Villar Movellan (“Caudales y préstamos en la estética escul-
térica de la Andalucia barroca”), analizé la historiografia de la escultura barroca
generada en el siglo XX en torno a las universidades de Sevilla y Granada. Si en la
primera se produjo una amplisima investigacion de los ricos fondos documentales
conservados, en la segunda se cred la teoria general del desarrollo de ésta. Hizo la
observacion de que, aunque los contenidos de la escultura en ambos centros sean
cuantitativamente muy diferentes, se ha tendido a equipararlos e, incluso, a fijar la
preeminencia creativa de Granada sobre Sevilla.

Por otra parte, indagé en la originalidad de la interpretacién del Crucificado en
Rojas, sentando la importancia del modelo de Miguel Angel y apuntando la posible
influencia del realizado por Rodrigo Moreno para El Escorial, relativizando la influen-
cia de Rojas sobre Montafiés y apuntando la prelacion del Cristo de la Clemencia
sobre el de la Sacristia de la Catedral de Granada de los hermanos Garcia, y la fun-
cion de puente que estos artistas pudieron ejercer entre la estética de Montafés y la
de Mesa.

El Dr. D. Domingo Sanchez-Mesa Martin (“Teatralidad y escenografia en el
retablo barroco andaluz”) hizo un recordatorio de las importantisimas aportaciones
de la historiografia del siglo XX, numerosas en su segunda mitad, a la documenta-
cion, clasificacion y valoracion de la retablistica de los siglos XVII y XVIII en las pro-
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vincias andaluzas, propugnando la necesidad de nuevas lecturas desde el punto de
vista de la iconografia; los requerimientos de la liturgia del momento; la espacialidad
de los interiores arquitectdnicos, a los que aquellos se incorporaron en gran nume-
ro, 0 la sacralizacién de los espacios publicos por las portadas-retablo.

El Dr. D. Pavel Stepanek (“El arte barroco andaluz en las colecciones reales
de Bohemia”), incidi6 en las claves de los contactos entre Andalucia y Bohemia que,
aparte de otras relaciones, como las comerciales — existencia de datos de la venta
de cristal de Bohemia en Sevilla y Cadiz; uso del cristal azul molido en pinturas ame-
ricanas-, se cifran, fundamentalmente, en las monarquias reinantes, pertenecientes
a la Casa de Austria, el compartido catolicismo y el coleccionismo.

El Dr. D. Benito Navarrete Prieto (“La estampa como modelo en el Barroco
andaluz”), ofrecié una nueva demostracion del usual método de trabajo que suponia
el empleo de las fuentes iconicas grabadas en el arte pictorico, escultérico y en la
retablistica, tanto para composiciones generales como para la resolucién de toda
clase de detalles, dando ejemplos de diferentes artistas (Zurbaran, Antonio del
Castillo, Murillo, Martinez Montafiés, Sanchez Cotan, La Roldana...) a los que “apro-
vecharon” —en palabras de Antonio Palomino- las estampas y las imagenes de los
tratados, reinterpretadas o solo traspuestas segun la capacidad del autor.

EIDr. D. Jesus Rivas Carmona (“La significacion de los marmoles del Barroco
andaluz”), ahondo en las connotaciones del uso de los marmoles en Andalucia, que,
empleados abundantemente, al igual que en Italia, dan a nuestro Barroco caracter
cosmopolita. Con estas piedras y sus cualidades de brillo y color, se lograban con
efectividad suntuosos efectos en aspectos, tan esenciales para el contrarreformis-
mo, como el culto eucaristico —analizando, asi, desde el retablo de la Catedral de
Cérdoba y el preciosismo de los veteados y embutidos de su tabernaculo, hasta los
templetes trazados por Hurtado Izquierdo para la Orden Cartuja-, 6 mariano, que
gener6 uno de los principales capitulos de la marmoleria andaluza en trascoros,
retablos y camarines.

El Dr. D. Gabriele Finaldi (“Repercusiones de la pintura barroca andaluza en
Inglaterra”) dirigid su discurso a las reacciones suscitadas por la adquisicion, en
1853, para la Galeria Nacional de Londres del San Francisco en éxtasis de
Zurbaran, que fue adjetivado de “pequeiio, negro y repulsivo cuadro”. En todo caso,
la llegada de la pintura a Inglaterra y la propia polémica que generd, ayudaron a la
difusion del conocimiento alli de Francisco de Zurbaran, registrandose una literatura
generada por los ingleses que visitan Espana, entre ellos Richard Ford, que va
situando al pintor como artista importante ademas del, para esa fecha ya conocido,
Bartolomé Esteban Murillo.

La Dra. D? M2 Teresa Dabrio Gonzalez (“Tipologia y ornamento en las cruces
procesionales del Barroco cordobés”), destacd las cruces procesionales entre la
variada tipologia que se produjo en los activos talleres de plateria cordobeses. Los
primeros ejemplares conservados, como sucede en otros nucleos andaluces, refle-
jan la dependencia estética de los modelos surgidos de maestros como Francisco
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Merino y Francisco de Alfaro, aunque con mayor gusto por lo ornamental, segun se
aprecia en el ejemplar de la Catedral de Cérdoba, obra hecha a expensas del obis-
po fray Diego de Mardones por Pedro Sanchez de Luque entre 1620 y 1625.

La segunda mitad del Seiscientos supone una depuracién de formas y orna-
mentos, patente en piezas como la Cruz del Monasterio de la Encarnacion y la de la
parroquial de Posadas. A mediados del siglo XVIII, Damian de Castro renueva la tipo-
logia y reaviva el gusto por el ornamento, creando cruces de extraordinaria calidad,
como las de Santaella y Villa del Rio, que se convertiran en prototipos seguidos por
los talleres cordobeses de su tiempo.

El Dr. D. Alfredo J. Morales Martinez (“Yeserias fingidas en la Sevilla de fina-
les del Seiscientos”), abordd el tema ornamental de los interiores arquitecténicos
mediante pinturas simulando yeserias. Las de la Iglesia de Santa Maria la Blanca de
Sevilla, concluidas en 1665, las considera el precedente mas directo del progresivo
abandono de las labores en yeso en beneficio de los ciclos pictéricos, en los que se
reproducen con precisién las formas plasticas de las yeserias.

Asi ocurrié en el antepresbiterio de la Iglesia del Hospital de la Santa Caridad,
en el presbiterio y coro de la Iglesia del Convento de San Clemente y en algunos sec-
tores de la Iglesia del Hospital de los Venerables. En todos ellos intervino Juan de
Valdés Leal ayudado por su hijo Lucas Valdés, quien continuaria la tradicion duran-
te las primeras décadas del siglo XVIII. Es el caso de su trabajo en la Iglesia del
Convento de San Pablo, actual parroquia de la Magdalena. Prueba de la generaliza-
cion de las yeserias fingidas es también la decoracion del presbiterio de la Iglesia del
Convento de Santa Maria de Jesus, por José Lépez Chico.

Se ha aplicado al Congreso la formula del “relator”, con mision de sintetizar
las aportaciones de las comunicaciones recibidas, rentabilizando con su accion los
tiempos concedidos a éstas. El Dr. D. Cristébal Belda Navarro, catedratico de
Historia del Arte de la Universidad de Murcia, ejercié su tarea de modo ejemplar,
haciendo la sintesis de las comunicaciones, a la par que vertiendo su erudicion en
las glosas de cada una de ellas. Las apostillas y excursus que se permitio el relator,
ampliaron, sin duda, la visién de los temas tratados por los comunicantes, dando
espectro doctoral a los asuntos, interesantes todos ellos y por lo cual seleccionados’.

El programa del Congreso incluia visitas a la propia Antequera, a Priego de

7 Las comunicaciones seleccionadas en la Seccién de Arte, arquitectura y urbanismo fueron: ANGUITA
HERRADOR, Rosario: “Apuntes acerca de la situacion de los plateros y la plateria en la segunda mitad del
siglo XVIII"; GARCIA ALCAZAR, Silvia: “Barroco y Romanticismo: concepciones del arte moderno durante el
siglo XIX”"; GONZALEZ LUQUE, Francisco: “Influencias sevillanas e italianas en la escultura barroca de El
Puerto”; JUSTO ESTEBARANZ, Angel: “Algunas fuentes grabadas desconocidas de pinturas de Zurbaran y
su obrador”; LORENZO LIMA, Juan Alejandro: “Constantes del comercio artistico entre Canarias y Andalucia
durante el siglo XVIII"; MALO LARA, Lina: “Juan del Castillo, maestro pintor del Barroco sevillano. Revision
y aportaciones”; PALENCIA CEREZO: José M?: Sebastian Martinez y el Apostolado del Palacio Episcopal de
Coérdoba”; PEREZ RUFI, M? Isabel: “La influencia italiana en la joyeria andaluza del siglo XVIII. Notas com-
parativas entre una coleccion de dibujos italianos y el Segundo Libro de Joyas de Sevilla”; RAMOS FREN-
DO, Eva M2 “El coleccionismo en la Andalucia Barroca”; SANTOS MARQUEZ, Antonio Joaquin: “José
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Coérdoba y a Ecija, que comparten la condicién de ser ciudades medias de gran vita-
lidad actual, con un pasado en el que los siglos del Barroco les imprimieron sus
sefias de identidad mas fuertes. Tales visitas® fueron excepcionales porque para
ellas se gestiond el acceso a lugares que de forma habitual no estan franqueados al
publico.

La tarde del miércoles dia 19 se presentd con dos opciones de gran interés,
lamentablemente sélo compatibles con dificultad: la visita a Priego de Cérdoba, y la
inauguracién, en el Palacio Episcopal de Malaga, de la exposicion Fiesta y
Simulacro, de la que son comisarias las doctoras D?. Rosario Camacho Martinez y
D2. Reyes Escalera Pérez, de la Universidad de Malaga. Es esta muestra, efimera,
en la esencia de lo evocado, una seria y feliz demostracion artistica, histérica y
sociologica, del pensamiento y el sentimiento de los siglos XVII y XVIIl y sus pervi-
vencias, donde lo culto, de gran elaboracion, y lo popular, también de profundas rai-
ces, se ponen de manifiesto en un inteligente discurso, capaz de mantener el inte-
rés y la emocion, pese a lo arduo para los no especialistas de parte del material
expuesto, consistente en libros y grabados, testimoniales de celebraciones religio-
sas 0 civiles con motivos tan antitéticos, como exequias religiosas y entradas reales.

Finalmente, cabe mencionar que, al hilo del Congreso, se celebraron dos
conciertos musicales. En la Colegiata de San Sebastian se reestrené su 6rgano res-
taurado por los técnicos dirigidos por Gerhrard Grenzing® y en la Iglesia de Los
Remedios actué el Royal Brass Quintet.

En suma, un cumulo de brillantes acontecimientos que, desde miradas inte-
lectuales, esperan acrecer no solo la reflexion erudita sino la comprension general
de algunos episodios de especial significacion de nuestro pasado y su valoracion
patrimonial por la sociedad.

Portillo (h. 1650-1685), un platero del Barroco andaluz”; ROMERO TORRES, José Luis: “Renovacion estéti-
ca de las catedrales andaluzas en la década de 1650".

8 Guiadas por el llmo. Sr. D. Jesls Romero Benitez en Antequera, las historiadoras del arte D? Solgdad
Jiménez Barreras y D? Rosario Vega Reyes en Priego de Cérdoba y el Dr. D. Gerardo Garcia Ledn en Ecija.

9 Hay programado un ciclo de varios conciertos en cada uno de los érganos restaurados.
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