Inés Salzillo (1717-1775): una mujer en un taller
de escultura del Barroco

Concepcion Pefia-Velasco
Universidad de Murcia
velasco@um.es

RESUMEN: Testimonios tempranos sobre Inés Salzillo (1717-1775), la menor de las hermanas del escultor Francisco Salzillo (1707-1783),
confirman que trabajo en el taller junto a José Salzillo (1710-1744) y Patricio Salzillo (1722-1800), perfilando su cometido hasta su matrimo-
nio en 1748. Resaltan que dibujaba, modelaba, proporcionaba policromia a las imagenes y que Francisco tomd sus rasgos para imagenes
devocionales. Se reflexiona sobre su historia de vida y quehacer en la cadena de produccion que establecié Francisco Salzillo tras la muerte
de su padre, el napolitano Nicolas Salzillo (1672-1727). Inés Salzillo colabord en afos decisivos para dar un nuevo rumbo al obrador y
asentar su prestigio.
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Inés Salzillo (1717-1775): a Woman in a Baroque Sculpture Atelier

ABSTRACT: Early records on Inés Salzillo (1717-1775), youngest sister of Francisco Salzillo, confirm that she worked in the sculptor’s atelier
alongside José Salzillo (1710-1744) and Patricio Salzillo (1722-1800) until she married in 1748. She drew, made clay figures, applied the paint
finish to sculptures and provided the model that her brother Francisco used in several devotional figures. We reflect on her life and work in the
chain of production that Francisco Salzillo established after the death of his father, the Neopolitan sculptor Nicolas Salzilo (1672-1727). Inés
Salzillo collaborated during the crucial years that paved the future of the atelier and established its reputation.
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Testimonios sobre Inés Salzillo: «juntaba a las habilidades propias de su sexo no sdlo las de dorar, dibujar
y modelar, sino también encarnar las estatuas»'

En el afio 2017 se cumplio el tercer centenario del nacimiento de Inés Salzillo (1717-1775), hija del escultor napolitano Nico-
las Salzillo (1672-1727) y de Isabel Alcaraz (1679-1745). Era la menor de las cuatro hermanas del famoso imaginero Francis-
co Salzillo (1707-1783). Vinculada al taller artistico que dejé su padre, su labor ha pasado en gran medida inadvertida, como
también ha acontecido con José Salzillo (1710-1744) y Patricio Salzillo (1722-1800), con diferente grado de protagonismo en
el obrador. Sin embargo, desde el siglo XVl existen testimonios sobre su formacion y colaboracion junto a Francisco Salzillo
y la escueta mencion a esta presencia femenina suele ser una constante en las publicaciones sobre el escultor, pese a las
dificultades para averiguar las obras concretas en las que trabajo. En este estudio, se ha buscado informacion sobre ella en
diversas fuentes primarias y secundarias con el fin de perfilar su historia de vida, conjeturar sobre las relaciones familiares
y reflexionar sobre su cometido y lo que pudo significar su participacion activa en el taller durante mas de una década; en
concreto desde comienzos de los anos treinta hasta diciembre de 1748 en que contrajo matrimonio [1] y [2]. Fueron afios
productivos y de consolidacion de la reputacion de Francisco Salzillo y la labor silenciosa de sus hermanos debid contribuir
al reconocimiento.
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Inés Salzillo (1717-1775)...

1. Francisco Salzillo, Las Angustias (detalle), 1739, Parroquia de San Bartolomé de Murcia (Fotografia: M. Saura)

Lo que se sabe del quehacer de Inés Salzillo es a tra-
vés de las palabras. En concreto por los documentos referi-
dos a ella 0 a familiares. Hablan de su origen, ambiente cul-
tural y social en el que se movio, afectos, trabajo y vida en la
casa paterna y, después, junto a su marido e hijos. También
por lo que se ha escrito sobre ella'y por lo que la oralidad ha
perpetuado. La glosa mas repetida resalta su diligencia en el
acabado cromatico de las imagenes. Se completa con las
referencias indicando que dibujaba y que fue modelo para
los rostros de ciertas imagenes religiosas efectuadas por
Francisco Salzillo. Sobre los aspectos de la policromia, se
detallaba, ademas, que disefiaba los motivos para poner en
las telas que en la escultura se fingian. Breve pero interesan-
te es el comentario vertido en el manuscrito del matematico
murciano Luis Santiago Bado (1751-1833). Del mismo modo
y, aunque no citaba su nombre, algo afadia el académico y
traductor de importantes tratados artisticos Diego Antonio
Rejon de Silva (c. 1754-1796), al hablar genéricamente de
los hermanos de Francisco Salzillo. Ambos textos han sido
publicados integramente en los Ultimos afos (Martinez Ripoll
2006; Martinez Cerezo, 2014 y 2015; Garcia Lopez, 2015).
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La mas completa descripcion de la delimitacion de tareas en
el obraje la expresaba Bado, quien conocié a Francisco Sal-
zillo, coincidié con él como profesor en Escuela Patriética de
Dibujo de la Real Sociedad Econdémica de Amigos del Pais
de Murcia y sus progenitores fueron italianos, en concreto
de Osiglia en el Marquesado de Finale. Afirmaba que «la fa-
milia de Salcillo fue bien mirada del numen en cuya mano
ponia el dominio de las Artes» y que, ademas de Francisco,
Inés, José y Patricio «las cultivaron dignamente» (Martinez
Ripoll, 2006: 5). Resaltaba que Inés sabia dibujar, modelar
y dominaba las técnicas del encarnado y dorado. Es decir,
valoraba tareas que requerian conocimientos, destreza y pa-
ciencia, matizando que se sumaban a las que le correspon-
dian como muijer. Es significativo que de Inés, José y Patricio
destacara lo siguiente:

[...] la primera juntaba a las habilidades propias de su sexo
no solo las de dorar, dibujar y modelar, sino también encar-
nar las estatuas que ejecutaba su hermano don Francisco. El
segundo, escultor de profesion, trabajaba al lado de su her-

mano con mucha inteligencia, entretenimiento y gusto parti-



Inés Salzillo (1717-1775)...

cular en concluir. El tercero, que hoy vive, presbitero y cape-
lldn del Convento de Religiosas Capuchinas de esta capital,
desempefd, interin que vivid nuestro Salcillo, la encarnacion
de todas las imagenes y estofado de sus vestidos con la in-
teligencia y acierto que manifiestan sus obras (en Martinez
Ripoll, 2006: 41).

Rejon de Silva sostenia que Francisco Salzillo fue lla-
mado a Madrid a colaborar en el Palacio Real por Baltasar de
Elgueta, intendente de tales obras y cuyo hermano —José—
era un diletante con conocimientos y sensibilidad destina-
do en el Tribunal de la Inquisicién de Murcia. Rejon de Silva
sostenia que no quiso separarse «de la vista y cuidado de su
amada madre y hermanos menores, a quienes asistié como
padre hasta que tomaron estado» (Martinez Cerezo, 2014
63 y 2015: 59; Garcia Lopez, 2015: 119). Insistia, pues, en
el deber de atencién que el escultor asumié con los suyos y
que procurd a Inés y a Patricio, aunque no los mencionase
expresamente.

Los testimonios del siglo XVIIl de Bado y Rejon de Sil-
va reflejan lo que la gente consideraba sobre una persona
estelar como habia sido Francisco Salzillo, cuya memoria
permanecia viva tras su muerte. En este sentido, es incues-
tionable que Inés Salzillo trabajé junto a él. Bado y Rején de
Silva nacieron en los afios cincuenta del Setecientos y, en
consecuencia, sus relatos son muy fiables. Bado es proba-
ble que la tratase, pues sus viviendas estaban cercanas y
sus circulos de amistades coincidian en una ciudad pequefia
(Botias, 2001: 38-53). Por otro lado, se formé como tallista
y asi figura en los padrones de 1776, momento en que to-
davia no habfa enviudado y accedido al estado eclesiastico.
En el caso de Diego Antonio Rejon de Silva, no consta que
la hubiera conocido vy, de hecho, ni la citaba. No obstante
y aunque los datos fueran indirectos, la informaciéon pudo
recabarla o ratificarla con Patricio Salzillo o con personas
proximas. Ademas, se constata la existencia de redes que
vinculaban a las familias con anterioridad. Su abuelo Francis-
co Rejon designd en 1733 como curador ad litem de su hijo
Diego Ventura Rejon, también escritor, a Francisco Garcia
Comendador |, que afios después seria el suegro de Inés
(Pefa, 1985: 15). Rejon de Silva se trasladd a Murcia en
los afos noventa, tras la caida en desgracia de su protector
el Conde de Floridablanca, y se movid entre élites urbanas
—como los Riquelme, Fontes, Elgueta y otros muchos pode-
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2. Francisco Salzillo, La Virgen de la Leche (detalle), c. 1740, Museo de la
Catedral de Murcia (Fotografia: M. Saura)

rosos del clero y del patriciado—, que conocian bien a Fran-
cisco Salzillo. No en vano fue sindico personero del comun
en el concejo de Murcia. En la Real Sociedad Econémica de
Amigos del Pais, Rejon de Silva se relaciond con destacados
circulos artisticos de la ciudad, donde la huella del escultor
permanecia en discipulos y seguidores. Con anterioridad y
cuando estaba en la corte, al ilustre académico de la Es-
pafiola y de San Fernando no le faltaron noticias sobre el
acontecer cultural en la tierra de sus antepasados.

A partir de 1800, las referencias de Cean Bermudez
sobre Francisco Salzillo se convirtieron en cita ineludible
cuando se escribia sobre el imaginero. Al comentar el trabajo
de Patricio estofando y encarnando, afadia que desempe-
Naba «también esta operacion con acierto su hermana D.?
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Inés, que tenia igualmente la habilidad de dibuxar y modelar
con gusto é inteligencia» (Cean, 1800: 26). En el siglo XIX en
la prensa y en otras publicaciones subsistié el comentario
sobre ella, aunque eclipsado entre las paginas dedicadas a
su hermano. Asi, en noviembre de 1866 Ramon Chico de
Guzman incluyé en La Paz de Murcia una biografia sobre
Francisco Salzillo, anadiendo la acotacion sobre la labor ar-
tistica de Inés. Frente al comentario habitual que insistia en
que modelaba, paso a sefialar que se erigiria en modelo v,
especificamente, para la Dolorosa: «Sabido es de todos que
la Virgen de los Dolores es el fiel retrato de la hermana de
Zarzillo, que le ayudaba en sus trabajos, y le sirvi6 de mo-
delo para su produccion» (recogido por Gémez de Maya,
2018: 77). Si bien, en otros textos se hablaba de que fue su
hermana Francisca, monja capuchina, quien prestd su sem-
blante a la imagen Santa Clara. Asi lo sehal6 el Conde de
la Vifaza (1894: 340; Candel, 1983: 117), sin aludir a Inés,
salvo para manifestar que Francisco Salzillo dejo el noviciado
dominico al fallecer su padre «para acudir al sostenimiento
de su madre y hermanos». Sobre el tema de las féminas
que le inspiraron, de manera exagerada el Marqués de Mo-
lins —que declaraba estar al tanto de muchos datos por su
amistad con Agustin Braco Lopez, biznieto del artista— llegd
a valorar en clave de género la repetida afirmacion de que
copiaba del natural buscando y pagando a pobres para que
posasen. El aristécrata y politico albacetense le dio un sesgo
diferente al comentario habitual y sefiald que, si peregrinas
y transeuntes le servian a Francisco Salzillo para «samari-
tanas y magdalenas», «las mas honradas damas y las mas
ariscas zagalas, no rehusaban prestarse horas enteras para
representar virgenes, angeles y santas», dada la honestidad
del artista (en Canovas del Castillo, 1887: 79). El Marqués
de Molins decia estas palabras en la contestacion al discur-
so de entrada del politico del Partido Conservador, Antonio
Céanovas del Castillo, a la Real Academia de San Fernan-
do el 29 de mayo de 1887 y dedicd un extenso comentario
a Francisco Salzillo, que recogié la prensa local murciana.
Respecto al tema de la preocupacion del imaginero por su
entorno familiar, manifestaba: «[...] sacrificandolo todo a su
piedad filial y & la educacion de sus hermanitos; la mayor
parte de los cuales convirtié en discipulos tornando su casa
en obrador. D. José le desbastaba la madera y el marmol y
aun copiaba sus modelos de barro, a modo de los que en
italiano llaman scalpelini; el clérigo D. Patricio, con notable
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instinto pictorico, concluida su carrera eclesiastica, encar-
naba y estofaba las estatuas; la misma dofa Inés dibujaba y
modelaba con gusto e inteligencia» —observaba repitiendo a
Cean- (El Diario de Murcia, 1 de junio 1887; en Canovas del
Castillo, 1887: 78).

A lo largo del siglo XIX Francisco Salzillo se afianzé
como figura preeminente y de gran valor en la construccion
y reivindicacion de la identidad regional. Si por un lado se
consolidd popularmente, multiplicandose las leyendas y for-
jandose topicos sobre el escultor, también hubo otra corrien-
te de investigacion sobre su vida y obra, paralelamente a la
realizacion de un monumento, en un contexto de exaltacion
y reavivacion de la memoria de hombres ilustres, entre ellos
los artistas, situados ahora en los «altares de la patria» (Peiro,
2017). Con motivo de los actos organizados en 1883 en el
centenario de su muerte, se buscaron y publicaron nuevos
documentos, se catalogd su obray se efectuaron exposicio-
nes localizando piezas en colecciones particulares, al tiempo
que la fotografia significé una proyeccion del escultor mas
alla de las fronteras locales, por lo que implicaba de visuali-
zacion de su produccion (Marin, 1998: 32-38). En este con-
texto se situarfa Fuentes y Ponte, madrilefio con destino en
Murcia como Ayudante de Obras Publicas. Sobre Inés Sal-
zillo consideraba que, ademas de tener a su cargo la parte
pictérica, enlenzaba. Escribia que era «muy habil en dibujar
y en componer los motivos de adorno» (Fuentes y Ponte,
1900: 15). Indicaba que se consideraba que Santa Rita, en
la parroquia Santa Catalina, evocaba su retrato. Fuentes y
Ponte pudo recabar testimonios entre descendientes de Sal-
zillo, pues las fuentes orales tuvieron gran valor para él. En
1913 Baqguero dio cuenta de los datos que se habian ido
publicando sobre la familia y aportd otros inéditos, recono-
ciendo el mérito de investigaciones como las de Belmonte
y su padre, Ramoén Baquero (Martinez Cerezo, 2003-2004).
Incluyd en su libro la fecha de nacimiento de todos los her-
manos Salzillo y menciond a una primogénita, que murié
tempranamente.

Un avance importante en la biografia de Inés Salzi-
llo tuvo lugar merced a las aportaciones documentales de
Sanchez Moreno en 1945, quien sefald que, segun la tradi-
cién, su hermana Maria también habia ayudado en el taller.
Consideraba que Inés debid de trabajar entre 1732 y 1748.
De Maria Gémez de Molina, hermana de la abuela materna
que fallecié sin hijos, localizé su testamento, fechado el 9
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de septiembre de 1732, y el codicilo, que otorgd el 3 de fe-
brero de 1745. En el primero dispuso que Francisca Salzillo
recibiera mil reales si tomaba estado y, de lo contrario, que
lo repartiera con sus hermanas. En el segundo determiné
que ciertas joyas personales pasaran a sus sobrinas, tales
como un anillo de oro con tres diamantes a Maria Salzillo,
tres arracadas de oro y perlas a Inés vy, a Teresa, otra alha-
ja de oro (Sanchez Moreno, 1945: 183-186). Las mandas
revelan la atencién que la tia de los Salzillo tuvo con sus
sobrinos nietos, a sabiendas de que Isabel Alcaraz, madre
de estos ultimos, habia quedado huérfana de padre y que su
madre, Magdalena Gomez, se habia vuelto a casar y tenia
mas descendencia. Sanchez Moreno documentd que Inés
contrajo matrimonio con el procurador Francisco Garcia Co-
mendador Il en 1748, que murid en 1775 y que otorgd un
poder para pleitos en 1744. Dio a conocer los testamen-
tos de Teresa, Maria y Patricio Salzillo, ratificando que estos
mantuvieron el contacto y afecto con los hijos y nietos de
Inés, favoreciéndolos patrimonialmente frente a la Unica hija
que vivia de Francisco Salzillo.

Publicaciones posteriores sobre Francisco Salzillo no
olvidaron mencionar a Inés Salzillo (Pardo, 1983: 40; Belda,
2001; Pefa 'y Belda, 2006: 23; Ramallo, 2007: 11). Su nom-
bre ha sido citado en trabajos recientes sobre mujeres en las
artes plasticas y vinculadas a la escultura barroca (Aranda,
2007: 35; Mufioz Lopez, 2009: 80; Sanchez Lépez, 2016:
92), asi como otras sobre policromia, sefialando que firmd
en alguna ocasion (Gomez Espinosa et al., 2002: 40). Ruiz
(2017) le dio nueva actualidad en la prensa murciana, pre-
guntandose y sugiriendo algunas imagenes marianas y san-
tas a las que pudo dar rostro. Finalmente, los avances en los
estudios sobre la historia de las mujeres y de la familia han
proporcionado claves para un mejor entendimiento e inter-
pretacion de ciertas cuestiones surgidas.

Inés Salzillo, historia de vida

Inés Salzillo, la pequena de las hermanas y la penultima de
los hijos de Nicolas Salzillo e Isabel Alcaraz, nacio en Murcia
en abril de 1717 y fue bautizada en la parroquia de Santa
Catalina. Sus progenitores no eran padres jovenes, pues su
madre cumplié ese afio 38 y su esposo 45 y estaban proxi-
mos a los 18 de matrimonio. Entre los bienes de Nicolas
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Salzillo, habia un cuadro sin marco de Santa Inés valorado
en 30 reales, lo que reflejaria la devocion que le profesaban
a la santa. Habian transcurrido diez desde el nacimiento de
Francisco Salzillo y siete de José. Cinco después llegd Pa-
tricio. Los cuatro formaron parte del taller familiar y mantu-
vieron siempre un fuerte vinculo afectivo, que también mos-
traron con sus hermanas, nacidas en 1704, 1712 y 1713
(Baquero, 1913: 210), con los problemas propios de la vida
y del trabajo en comun. Teresa y Maria quedaron solteras y
Francisca de Paula profesd en capuchinas. Hasta los espon-
sales de Francisco e Inés Salzillo, apenas tuvieron parientes
directos en la ciudad, salvo por parte de su abuela materna.
Su padre, Nicolas Salzillo, era napolitano y llegd solo. Su
madre, Isabel Alcaraz, era murciana y Unica descendiente
de Juan Alcaraz —natural de Herencia— y de Magdalena Go-
mez —con oriundez murciana pero sus padres provenian del
lugar de Isso, en Hellin—. Magdalena contrajo segundas nup-
cias con un comerciante genovés llamado Jerénimo Musso
—Muzio—, cuando Isabel Alcaraz contaba algo mas de cinco
meses?. Ambos conyuges fallecieron en 1717, aflo en que
Inés vino al mundo. Magdalena Gémez habia llevado a su
segundo enlace los bienes que quedaron del primer marido,
por lo que surgieron dudas en el reparto de la herencia. Los
inconvenientes planteados por la division del patrimonio en-
tre los «<hermanos uterinos» se prolongaron a la generacion
siguiente. Sin embargo, los Salzillo recibieron atencion por
parte de Marfa Gomez, hermana de su abuela Magdalena,
que no tuvo hijos. Maria Gémez perdond a Isabel Alcaraz
—ya viuda— 400 reales que le adeudaba Nicolas Salzillo. Ade-
mas beneficid a Francisca de Paula Salzillo y a sus herma-
nas (Sanchez Moreno, 1945, 184-185; Pefia y Belda, 2006:
22). Francisco Salzillo figuraba por entonces —1717— como
porcionista en el Colegio de la Anunciata de la Compania de
Jesus de Murcia (Ibafiez, 1935: 50). Nicolas Salzillo habia
concluido poco antes la imagen de San Judas [3] para la
parroquia de San Miguel y José Caro Utiel, hijo de un tallista
y escultor de Orihuela, habia terminado su aprendizaje con
él (Sanchez-Rojas, 1977-1978: 269).

En 1727, Inés Salzillo perdié a su padre siendo una
nifia. Habia cumplido una década y Francisco, que le do-
blaba en edad, asumioé la direccion de un taller que habia
de sustentar a una amplia prole. Inés no pudo aprender los
rudimentos del oficio con Nicolas Salzillo, pero, entre los
recuerdos de su infancia, permanecerian retazos de lo que

53

Boletin de Arte, n.° 39, 2018, pp. 49-72, ISSN: 0211-8483, DOI: http://dx.doi.org/10.24310/BolLArte.2018.v0i39.4547



Boletin de Arte, n.° 39, 2018, pp. 49-72, ISSN: 0211-8483, DOI: http://dx.doi.org/10.24310/BoLArte.2018.v0i39.4547

Concepcion Pefia-Velasco

3. Nicolas Salzillo, San Judas Tadeo, ¢. 1715, Parroquia de San Miguel de
Murcia (Fotografia: M. Saura)

vio y escucho del trabajo de esculpir y, quiza, tomase algun
lapiz para dibujar y barro para modelar. Si bien, seria con su
hermano Francisco con quien desarrollase sus habilidades
artisticas. Este Ultimo se esforzé en integrar a los miembros
mas jovenes de su familia, como habia hecho antes su padre
con los dos mayores. No es descartable que comenzando
los afios treinta Inés fuera progresivamente formandose en
ciertas tareas. A la edad de trece e incluso antes ya estaban
los aprendices instruyéndose en casa de los maestros, pues
las cartas de soldada asfi lo revelan. Inés continuaria hasta
finales de 1748 [4-6], cuando se caso. En ciertas ocasiones,
las mujeres prosiguieron después de tomar estado, espe-
cialmente si su marido tenia el mismo oficio que ellas habian
practicado en el hogar paterno. Sin embargo, el esposo de
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4. Francisco Salzillo, La Fe, ¢. 1731-1737, Retablo mayor de la Parroquia
de San Miguel de Murcia (Fotografia: M. Saura)

Inés era procurador. Por ende, su conyuge e hijos acapara-
rfan su tiempo, como correspondia a su condicion de casa-
day a la exigencia de permanecer en el hogar, segun dicta-
ban las convenciones sociales y religiosas. Por otro lado, el
quehacer de imaginero incumbia a los hombres, por la dure-
za del trabajo y del material que requeria fuerza, poco acorde
a la imagen de fragilidad asociada a la condicion femenina
que, en cambio, sf era mas adecuada al acabado policromo
de la pieza escultérica, que demandaba delicadeza y cui-
dado en los detalles (Sanchez Lépez, 2016). Por otro lado,
tampoco las mujeres podian adiestrarse en el dibujo de aca-
demia, copiando del natural, por lo que era mas complicado
que sus conocimientos fueran completos. Luisa Roldan, es-
cultora que trabajé tanto la madera como el barro, fue una
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5. Francisco Salzillo, Dolorosa (detalle), 1742, Iglesia de Santa Catalina de
Murcia (Fotografia: M. Saura)

excepcion por el reconocimiento y los nombramientos que
llegd a alcanzar en vida en la corte, ayudada por su marido
dorador. También estaban sus hermanas. La mayor, Maria
Roldan, casoé con el escultor Matias de Brunenque y recien-
temente se le han podido asignar tres imagenes del retablo
mayor de la parroquia de Olivares (Comas, 2016). Francisca
Roldan, esposa y madre respectivamente de los escultores
José Felipe Duque Cornejo y Pedro Dugue Cornejo, daba
color y estofaba (Sanchez Lopez, 2016), como sucedia con
Inés Salzillo. Ademas, Andrea y Claudia de Mena, hijas de
Pedro de Mena, aprendieron la profesion que era tradicion
en la familia desde generaciones atras y llegaron a realizar
obras para su convento malaguefo, firmando algunas pie-
zas (Sanchez Lopez, 2016). En el siglo XVIII se documenta
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6. Francisco Salzillo, Angel, c. 1745, Retablo del colateral del evangelio,
Parroquia de San Miguel de Murcia (Fotografia: M. Saura)

el trabajo de las hermanas Maria Feliz y Luciana de Cueto,
quienes, tras la muerte de su padre Jorge de Cueto, efec-
tuaron imagenes de devocion (Jiménez Barranco, 2000;
Sanchez Lopez, 2016). Pero hubo otras muchas mujeres
que colaboraron con diferente grado de responsabilidad en
el taller, que era distinto a la mera aficion o a una educacion
humanistica que incluyera la ensefianza del dibujo y el desa-
rrollo de habilidades artisticas en ciertas clases sociales, que
no a la practica privada de la pintura (Aranda, 2007: 41-44).

En la nébmina de muijeres artistas, las pintoras preva-
lecen. Sin embargo, el nimero de escultoras barrocas se
incrementara en el futuro cuando se tenga mayor conoci-
miento de las obras y de los documentos, asi como de la
vida doméstica (Aranda, 2007). Habra nombres que nun-
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ca apareceran, pese a que ellas hubieran contribuido con
mayor o menor dedicacion al quehacer artistico familiar. Es
razonable que ayudaran en los talleres de padres, herma-
nos, maridos e, incluso, hijos. Hogar y taller solian estar en
el mismo inmueble. En consecuencia, ambos formaban par-
te de su cotidianeidad y, aunque ellas significasen un fulcro
constante en el sistema familiar, su labor permanecera en
muchas ocasiones en el anonimato, salvo algun caso de
viudas manteniendo el obrador por el periodo establecido
legalmente y segun tuvieran o no hijos menores. Esta cir-
cunstancia no siempre implicaba que poseian conocimien-
tos de la profesion, pues las viudas permanecian con el taller
para liquidar el género o continuaban con la participacion de
un oficial que se examinaria posteriormente (Garcia Abellan,
1976: 139). Era una prerrogativa que contenian numerosas
ordenanzas de artesanos, con ciertas restricciones, como
perder el derecho si se casaba o si lo hacia con alguien que
no fuera del oficio, al menos hasta el decreto de 1790. Tam-
bién habia acuerdos consuetudinarios o reglados en otras
profesiones. En Murcia y en el caso de la escultura, existian
tales costumbres, porque alguna viuda figura en el Catastro
del Marqués de la Ensenada (Murcia 1756, 1993: 293-294),
que es una fuente esencial para el conocimiento del trabajo
de las mujeres en la sociedad preindustrial (Alvarez y Ramos,
2018). Inés Salzillo no alcanzdé la maestria como escultora,
ni como pintora, segun uso y practicas tenidas entonces en
el antiguo Reino de Murcia. Curiosamente, un siglo después
descolld Cecilia Sanchez Araciel quien, junto a sus herma-
nos y guiados por su padre Francisco Sanchez Tapia, inter-
vendria en la «restauracion» de los pasos de Salzillo de la
Cofradia de JesUs y en otras obras. En Murcia, se documen-
ta el nacimiento en 1726 de Frangoise Duparc, que obtuvo
celebridad como pintora discipula de Jean-Baptiste van Loo
y que murié en Marsella (Gaze (ed.), 2011: 283-284). Era hija
del escultor francés Antonio Dupar —Antoine Duparc- vy la
apadrino el regidor Gil Antonio de Molina, después Marqués
de Beniel. Otras mujeres familiarizadas con los pinceles en
el Barroco murciano fueron Magdalena Gilarte y Antonia Vila,
sobrina e hija respectivamente de Mateo Gilarte y Senén Vila
(AgUera, 1994: 163).

Ademas de las ensefianzas artisticas, Inés Salzillo re-
cibiria la educacion que se otorgaba a las mujeres: primero
para ser buena hija y hermana vy, después, buena esposa y
madre. La familia era profundamente religiosa y las practicas
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de piedad eran parte de su vida cotidiana. La firma de Inés
en diversos documentos —incluso anteponiendo dofia, con
lo que implica de rango el tratamiento- revela que sabia leer
y escribir [7], no asi su madre, ni sus hermanas Maria y Te-
resa, pues el testamento de Isabel Alcaraz y otros papeles
de archivo ratifican que lo ignoraban. Es posible que Maria
Salzillo aprendiera tardiamente, porque en su declaracion
de ultima voluntad exponia que no firmaba por su avanzada
edad y tener tembloroso el pulso (AHPM, prot. 2355, 1784,
ff. 323r-325v; Sanchez Moreno, 1945: 186). Incluso, sefia-
laba también en 1784 que deseaba que quedara sin efecto
un papel en blanco de «su puno y letra» que habia refrenda-
do con anterioridad, sin que se concluyera si era «objeto de
vale, escritura, recibo u otro documento». Evidenciaba con
ello formas de comportamiento arraigadas en las mujeres
iletradas o con escasa preparacion, que signaban sin cono-
cer el tenor de lo que suscribian, al no saber leer o porque
el pliego suscrito se rellenaria con posterioridad. Es evidente
que tales referencias son una prueba mas de su indefen-
sion y cuanto menos de su debilidad legal, pues no decidian,
sino que quedaba al arbitrio de quien por ellas determinara,
probablemente en este caso un familiar, ante lo que podia
convenirles 0 no. El grupo escultérico de Santa Ana y la Vir-
gen de Francisco Salzillo ofrece una imagen evocadora de
un tipo de instruccién materno filial en la lectura que Inés no
recibid, pero que si pudo dar después a su hija Maria Josefa.
Es posible que sus hermanos Francisco y José la ensefiasen
a leer y escribir, pues su padre no lo hizo con sus hijas mayo-
res y su madre no sabia. Isabel Alcaraz cuidaria de otros as-
pectos de la buena crianza y educacion, comenzando por el
ejemplo que ella podia ofrecer para determinar en sus cuatro
hijas una conducta virtuosa y cristiana, honesta, prudente,
modesta y que atendiese a las normas de civilidad, al tiem-
PO que las prepararia para afrontar el gobierno doméstico y
para proporcionar felicidad a los suyos. Quiza la lectura en
voz alta teniendo Inés el libro en sus manos formara parte de
las veladas que las féminas compartian en su casa, mientras
cosian o charlaban, pues la costura y las labores del hogar
formaban parte de su cometido ordinario. No cabe descartar
que Inés entendiese el italiano, pues primero escucharia a su
padre de nifa, a la vez que el napolitano, pero también por
los circulos en los que se movid. En octubre de 1734, Fran-
cisca de Paula Salzillo entré en el convento de capuchinas
y profeso al ano siguiente. Los testimonios de la época —en
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7. Firma de Inés Salzillo, de su marido Francisco Garcia Comendador, de Francisco Salzillo, de
Patricio Salzillo y de otros

concreto, los que se escribieron tras su muerte, acontecida
en 1759, en el libro de memorias de las religiosas— hablan
de ella como persona observante de los votos, sefialando
que «desempend los oficios que llevd por obediencia a sa-
tisfaccion de la comunidad», que tuvo «mucho quebranto
de salud» y que «se esforzaba cuanto podia y mas de lo
que podia» (recogido por Candel, 1983: 116). Posiblemente
en el entorno familiar se cimenté esta educacion basada en
la sumision, el respeto vy el esfuerzo, por lo que cabria su-
poner que a sus hermanas les inculcaron similares valores.
De modo que Inés acataria las decisiones de su hermano
Francisco y efectuaria la labor que él determind que hiciera.

En 1743, los nombres de Francisco y José Salzillo y
Jaime Bort, que dirigia la construccion del nuevo imafronte
barroco de la catedral (Hernandez, 1990), fueron los Unicos
en Murcia que se consideraron dignos para constar en la re-
lacion que se recabé por Espafna de escultores para trabajar
en el Palacio Real (Albarran, 2008: 209). Por entonces, Fran-
cisco y José temieron por el futuro del obrador ante la po-
sibilidad de que recayese en ellos el sorteo de milicias para
el reemplazo de soldados, pues, aunque consideraban que
debian de estar exentos por su profesion, su nombre habia

sido incluido en las listas. De ahi que junto al escultor Fran-
cisco Gonzélez dieran poder el 13 de noviembre de 1743 a
José Pérez, arquitecto y escultor murciano residente en la
corte, para conseguir que los borrasen del padrén y se les
eximiese de la carga de soldada, peticion que casi cuaren-
ta afios antes habia reclamado su padre alegando similares
razones (Sanchez Moreno, 1945: 43; Belda, 1992: 52-55 y
2001: 43-44; Herrero (coord.), 2006: 86-89). Por entonces,
Salzillo solicité al obispo licencia para fundar patronato sobre
ciertas posesiones, de modo que su hermano Patricio pu-
diese ascender al estado sacerdotal. Por decreto de 13 de
noviembre de 1743, el obispo Mateo se lo concedio. Se for-
malizd la escritura el 13 de febrero de 1744, disponiendo que
las propiedades recaerian sobre Francisco Salzillo en caso
de obtener Patricio renta eclesiastica o de fallecer (Herrero
(coord.), 2006: 197-207). Estos y otros acontecimientos su-
cedidos por entonces debieron determinar en los Salzillo la
voluntad de aclarar los aspectos relativos a la propiedad de
sus bienes, pues cuando murid su padre Nicolas Salzillo en
1727 se hizo inventario de sus pertenencias pero no reparto
entre herederos (Sanchez-Rojas, 1977-1978: 259). Asi se
desprende de varios documentos, pero esencialmente del
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testamento de Isabel Alcaraz y de la liquidacion que se hizo
entonces entre ella'y Francisco Salzillo. El primero se fecha el
5 de enero de 1744 y es muy interesante porque compendia
la situacion econdmica y laboral vivida tras la orfandad pa-
terna (AHPM, prot. 3961, ff.1r-3v; Sanchez Moreno, 1945:
185). Cabe resaltar que esta escritura fue suscrita por sus
descendientes, que estuvieron presentes, salvo, ldgicamen-
te, la religiosa capuchina, de quien se sefalaba que, para
su profesion, se gastaron mas de 8.000 reales y que los dio
Francisco Salzillo de lo adquirido «con su industria y trabajo
de escultura». La matriarca de los Salzillo afirmaba que, no
teniendo con qué reintegrarselo a su primogénito, le dio una
tahulla, que era la que le habia correspondido a Francisca de
Paula de la particion de su abuela Magdalena Gémez. De-
claraba que Francisco primero pago las deudas de su padre,
luego ampli¢ y arregld la casa que habitaban segun gastos
de mejora apreciados por el reputado alarife Pedro Pagan
y costed los censos. Ademas les proporciond a ella y a sus
hermanos cuanto necesitaron «para su manutencion y ma-
yor dezencia». Sus hijos lo atestiguaron y Francisco lo acep-
t6 y agradecio. Isabel insistia en que todo lo habia satisfecho
este con lo «ganado de su trabajo», anadiendo: «sin que los
demas de sus hermanos aian gastado ni suplido maravedis
algunos por no allarse con empleo ni otro medio para adqui-
rir> (AHPM, prot. 3961, 1744, f. 3v; Pefia 'y Belda, 2006: 20).

Finalizando enero de 1744 se verificé liquidacion de la
herencia de Nicolas Salzillo entre su viuda y su hijo Francis-
co (AHPM, prot. 3961, ff. 15 y ss (2.2 num.); Sanchez-Rojas
1977-1978). El documento viene precedido por la copia de
los testamentos de los conyuges fechados en 1708 y 1744,
del inventario de bienes verificado tras el fallecimiento del pri-
mero y de una declaracion conjunta de Isabel Alcaraz y sus
hijos en enero de 1744. En esta Ultima, la viuda del escultor
napolitano manifestaba que habia consumido la mayor par-
te de su dote —dote considerable de 12.522 reales y 5.500
en arras y donacion propter nuptias (AHPM, prot. 3739, 18
julio 1700, ff. 371r-374v; Sanchez Moreno, 1945: 32; Pefa
y Belda, 2006: 18-19)- y que no habia «sido toda respecto
de haver suplido el dicho Don Francisco mi hixo —sefnalaba-
diversas porciones para mis alimentos y vestir y demas sus
hermanos, por ser el Unico que ha podido adquirir bienes
y caudal con su industria y trabaxo de escultor» (AHPM,
prot. 3961, f. 15 r/v 22 num.). Afiadia que habia otorgado
testamento para dejar clara esta circunstancia. El cuerpo de
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bienes de Nicolas Salzillo fue evaluado en 31.548 reales de
vellén, las bajas se estimaron en 24.923 —que es lo que se
adjudico a Francisco-y el resto —6.625—- correspondio a Isa-
bel, que, repartidos entre sus seis descendientes solteros, les
tocd a cada uno 1.104 reales y 5 maravedies, con un sobran-
te de 4. Lo que hered6 Francisco Salzillo fue la casa familiar
en la parroquia de Santa Catalina donde todos vivian y esta-
ba el taller, los Utiles de trabajo, algunos cuadros y enseres
domésticos (Herrero (coord.), 2006: 186-195). Debid ser un
momento de convivencia dificil. El taller iba bien, pero no dis-
ponian de liquidez y todavia quedaba por afrontar la congrua
de Patricio, cuyos bienes aportd Francisco y se suscribio la
fundacion el 13 de febrero de ese afio de 1744 (Sanchez Mo-
reno, 1945: 185; Herrero (coord.), 2006: 194-195).

A tan compleja situacion, se sumo dos dias después
—15 de febrero de 1744- la muerte repentina de José Salzi-
llo con 33 anos vy, en la jornada siguiente, fue enterrado en
capuchinas (Sanchez Moreno, 1945: 43, 184; APSCM, LD
1708-1753, f. 55v). En los documentos suscritos en fechas
anteriores no hay alusion a que estuviera enfermo. Debid ser
un tremendo golpe emocional y desestabilizaria el ritmo de
vida y trabajo, dada su dedicacion al taller. No extrafia que,
asi las cosas, el 27 de julio de 1744 Inés Salzillo, siendo
doncella y concurriendo sola —lo que no deja de sorprender
porque dependia econdmicamente de su hermano—-, otorga-
se un poder general a José Fernandez de Rueda, Diego Vaz-
quez y Alejandro Rosique para que la defendiesen en todos
los pleitos y negocios que tuviera (AHPM, prot. 3961, f. 78r/v;
Sanchez Moreno, 1945: 185). Un censo que se efectud en
ese ano revela que Francisco vivia en Santa Catalina con
Patricio, las tres hermanas y su madre, asi como un genovés
llamado Jaime (Vela, 2007: 7). Sin embargo, el desajuste lle-
go al aflo siguiente con el ébito de la madre el 11 de octubre
de 1745 (Sanchez Moreno, 1945: 43), cuando contaba 66
anos. Como viuda de Nicolas Salzillo, Isabel Alcaraz tenia
derechos sobre el taller, pero sin ella las cosas cambiaban.
Por ende, Francisco contrajo matrimonio al poco tiempo en
San Andrés con Juana Taibilla, hija de un platero y jurado del
Concejo que habia muerto en 1743. Fueron los padrinos de
boda Inés Salzillo y José Taibilla, hermanos de los conyuges.
Asi se reiteraba cuando Patricio Salzillo los veld en Santa
Catalina el 13 de febrero de 1746: «En la ciudad de Murcia
en treze dias del mes de febrero de mill Settezienttos qua-
rentta y seis aflos Yo Don Patricio Salcillo clérigo Presbittero
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de licencia del Sefior Don Juan Thoméas Roxo, Y Alcaraz,
Beneficiado y cura propio de la Iglesia Parroquial de Sefiora
Santta Cathathalina [sic] Marttir de dicha ciudad, y comisario
del Santto Oficio de la Inquisicion velé segun orden de nues-
ttra Santta Madre & Don Francisco Salcillo y a Dofla Juana
Taibilla feligreses de dicha Parroquial, los quales se despo-
saron en la de San Andrés de la expresada ciudad; fueron
Padrinos Don Joseph Taibilla, y Dofa Inés Salcillo. Y en fee
de ello lo firmé» (APSNM, LM Santa Catalina 1739-1779,
f. 4bv; Sanchez Moreno, 1945: 43-44; Candel, 1983: 115).

Francisco Salzillo tendria un hogar propio y, en 17486,
a su mujer le correspondieron 41.213 reales y 22 marave-
dies de la legitima paterna y materna. Patricio, ya ordenado
sacerdote, permanecié en la casa familiar, asistido por sus
tres hermanas solteras. En septiembre de 1746 Francisco
Salzillo dio poder a Francisco Garcia Comendador Il —futuro
esposo de Inés Salzillo-y a otros procuradores para que los
representasen a él y a su mujer en pleitos, causas y nego-
cios, volviendo a hacerlo en 1766 (Herrero (coord.), 2006:
470-473, 720-723). Estos documentos reflejan que las fa-
milias Salzillo y Garcia Comendador se trataron por motivos
profesionales antes y después del matrimonio de Inés. De
hecho, Francisco Garcia Comendador Il fue procurador, tes-
tigo y albaceas de Francisco Salzillo (Herrero (coord.), 2006,
100, 208, 224, 228). Era persona de su confianza antes de
que emparentaran. En julio de 1748 naci6 Catalina de Ricci,
primogeénita del escultor. Recibid el nombre de la santa do-
minica canonizada poco antes, falleciendo al poco tiempo,
como también Nicolas —nacido en 1750 y muerto al aho si-
guiente—y otros descendientes (Candel, 1983: 114).

Inés Salzillo se casé en la parroquia de Santa Catalina
de Murcia el 22 de diciembre de 1748 con el procurador
Francisco Garcia Comendador Il, siendo velados el 10 de
febrero de 1755 (APSNM, LM Santa Catalina 1739-1779, f.
65v; Sanchez Moreno, 1945: 184) [8], etapa esta Ultima en
que su hermano Francisco realizé algunos de los mas des-
tacados pasos para la Cofradia de Jesus de la ciudad [9].
Tenia 31 afios y comenzaba para ella una nueva vida, alejada
de la vertiente artistica, junto a su esposo, algo menos que
una década mayor que ella, pues él debié nacer hacia 1708.
Los hermanos Garcia Comendador quedaron huérfanos,
primero de madre y después de padre en 1735, y debieron
experimentar una situacion de convivencia fraternal similar
a los Salzillo. En el acta sacramental del matrimonio de Inés
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8. Acta de matrimonio y velaciones de Francisco Garcia Comendador e
Inés Salzillo en 1748 y 1755 en Santa Catalina de Murcia

consta la genealogia mas préxima de ambos consortes. El
era hijo de Marfa Zurbano Salcedo, natural de Madrid, y de
Francisco Garcia Comendador |, que lo era Sonseca en To-
ledo. Francisco Garcia Comendador | fue también procura-
dor de nimero en Murcia, confirmado en su titulo por Felipe
V el 21 de agosto de 1713, otorgando el mantenimiento de
la propiedad a sus herederos®. Por el poder para testar que
este Ultimo efectud poco antes de morir, se conocen ciertos
detalles familiares y sus vinculos con el obispo de Cartagena
Tomas José de Montes —que lo fue desde 1724 a 1741-,
dado que su hijo Juan Garcia Comendador fue su cape-
llan (AHPM, prot. 2493, 3 febrero 1735, ff. 37r-38v; Candel,
1995). Posiblemente Juan Garcia Comendador fuera promo-
cionado por Belluga, el prelado anterior, a quien acompafd
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9. Francisco Salzillo, San Juan (detalle), 1755, Museo Salzillo de Murcia
(Fotografia: M. Saura)

en alguna ocasion en sus visitas episcopales y, desde 1737
hasta su muerte en 1783, fue beneficiado y cura propio de
Santa Maria, ademas de escotista y rector del Seminario de
San Fulgencio de 1759 a 1763, inaugurandose la capilla de
esta institucion cuando él estaba al frente de la institucion
(Jiménez de Gregorio, 1949-1950: 163; Candel, 1995: 23)*.
Francisco Garcia Comendador | nombré herederos por igua-
les partes a Juan, a Francisco —que se casaria después con
Inés Salzillo- y a Josefa —que permanecio soltera—, pues los
otros hermanos renunciaron a sus legitimas antes de profe-
sar, dado que fray Diego era agustino y Sor Clara capuchi-
na, quien destacod por su humildad y obediencia segun las
cronicas de las religiosas. Francisco Garcia Comendador |l
estuvo enfermo por entonces, estando todavia soltero, tal y
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como recalcaba en un testamento datado el 20 de mayo de
1735 (AHPM, prot. 2493, ff. 229r-230v). Designd entonces
albaceas a Alonso de Mesa Fernandez de Madrid, arcedia-
no de Lorca, asi como a los presbiteros Francisco Colla-
dos y Bernardo Sanchez, al escribano Francisco Espinosa
de los Monteros y a familiares, nombrando por herederos
a sus hermanos Juan y a Josefa Garcia Comendador. Los
nombres revelan los circulos sociales en los que se movia y
las personas de su confianza en los afios anteriores a sus
esponsales con Inés Salzillo.

Francisco Garcia Comendador Il e Inés Salzillo estuvie-
ron casados mas de un cuarto de siglo, pues ella muri¢ en
1775y él en 1780. Tuvieron varios hijos. El mayor, Francisco
Garcia Comendador Il —recibié los nombres de Francisco
Maria del Pilar José Ignacio Vicente Nicolas, los Ultimos en
recuerdo de su abuelo paterno, el escultor Nicolas Salzillo—,
nacié en 1752, siendo su compadre el regidor Joaquin Maria
Prieto Mesa. Joaquin, clérigo formado en la Universidad de
Orihuela, solicitd el examen de abogado en los afios ochenta
y murié en 1787 (AHN, Consejos, 12144, Exp. 58). La menor
fue Marfa Josefa, que recibié el nombre de su tia paterna y
permanecié soltera. Los tres serian compafieros de juegos
en la infancia de Marfa Fulgencia Salzillo, nacida en enero de
1758 y Unica hija de Francisco que le sobrevivio. No mucho
después Francisco Salzillo esculpia los angeles nifios de la
Dolorosa, en una representacion realista de la infancia que
se inspiraria, sin duda, en su entorno infantil mas préximo.

Se documentan escrituras diversas de Francisco Gar-
cia Comendador Il como procurador. No le debid ir mal,
pues en su Ultimo testamento declaraba no tener deudas,
aunque deseaba que si alguna persona de buen crédito y
bajo juramento dijera lo contrario que se le entregase hasta
la cantidad de cuatro reales (AHPM, prot. 2348, 15 marzo
1780, ff. 166r-117v). Su profesion y este testimonio, junto
a otros contenidos en diversos documentos, hacen pensar
que Inés Salzillo vivid los mas de veintiséis afios de casada
con una situacion econémica desahogada y una reputada
consideracion social, en un entorno proximo a sus herma-
nos, pues su parroquia continudé siendo Santa Catalina. La
situacion de su hijo Francisco Garcia Comendador |lI, el Uni-
CO que se caso, no fue tan boyante, pese a que su profesion
fue la de su progenitor. El nada aporté al matrimonio, aunque
luego heredd de sus padres y de sus tios. Recibi6 la plaza
de procurador que habia concedido Felipe V a su abuelo,
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10. Acta de defuncion de
Inés Salzillo en 1775 en la
parroquia de San Miguel de
Murcia (Fotografia: M. Saura)

teniendo una parte de la misma su hermana Maria Josefa
Garcia Comendador, que era también usufructuaria de una
casa en San Bartolomé, como consta su testamento fecha-
do el 11 de diciembre de 1802, cuando estaba gravemente
enfermo (AHPM, prot. 4226, ff. 771r-773v). Jesusa Jiménez
de Cisneros, su esposa, llevd unos mil reales al matrimonio,
después obtuvo bienes de su familia, en concreto alhajas,
muebles y ropas que valian sobre 4.500 reales. Ademas, re-
cibid de su hermano Manuel Jiménez de Cisneros 4.000 en
dinero efectivo y de su tio Francisco Escribano una porcion
de tierra en la majada de las Pias Fundaciones del Cardenal
Belluga. Francisco Garcia Comendador lll y Jesusa Jiménez
de Cisneros, nacida en 1749 e hija del primer matrimonio
del platero Andrés Jiménez de Cisneros con Gertrudis Es-
cribano (Candel, 1999: 175), se casaron en San Bartolomé
el 27 de noviembre de 1773, siendo velados el 5 de febrero
de 1778 (APSCM, LM 1739-1779, f. 236r). Curiosamente
Andrés Jiménez, que murid el 27 de abril de 1775, habia tra-
bajado piezas disefadas por Francisco Salzillo y el escultor
habia sido su fiador (Sanchez Moreno, 1945: 80-81). Ade-
mas el platero nombré curador de sus hijos a Francisco Gar-
cia Comendador I, marido de Inés, lo que de nuevo pone de
manifiesto las redes sociales establecidas.

Inés Salzillo no llegd a conocer a sus nietos, pues mu-
ri6 en enero de 1775. Testo el dia cinco y fue enterrada el
ocho en capuchinas, como era costumbre en su familia por
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tradicion materna, de ahi que figure la defuncion tanto en la
parroquia de Santa Catalina, como en la de San Miguel, de
la que dependia el convento [10] (Sanchez Moreno, 1945:
184; APSNM, LD Santa Catalina 1749-1794, n. 7, f. 164v;
APSMM, LD 1768-1796, f. 32r). Meses después, en con-
creto el 12 de septiembre de 1775, vino al mundo su nieto
José, siendo su compadre su tio Joaquin Garcia Comen-
dador Salzillo, y fallecié parvulo el 22 de marzo de 1780.
Francisco Garcia Comendador IV nacié en 1778. Como sa-
cerdote continuaria con la capellania de capuchinas de su tio
abuelo Patricio Salzillo y, en la Cofradia de Jesus de Murcia,
como comisario de cruces y murié en 1813 (Candel, 1999:
319; Montojo, 2010: 91-92). Le seguirian Jesualdo Garcia
Comendador en 1781 y Mariano en 1782, quien fue militar
de artillerfa destinado como capitan en el batallon de tira-
dores de Cadiz en la Guerra de la Independencia y como
teniente coronel en Alcazar de San Juan, como revelan los
testamentos que suscribio y el inventario de bienes fechado
en 1844. Se cas6 con Maria Josefa Sedre Guillot.

Poco se sabe del periodo de Inés Salzillo como casa-
da en Murcia, aunque ciertos documentos permiten apro-
ximarse puntualmente a efemérides familiares, a la buena
marcha del taller de escultura en el que habia trabajado y al
mantenimiento de los vinculos afectivos entre hermanos. En
los afios cincuenta, el Catastro del Marqués de la Ensenada
aludia a los tres hogares de los Salzillo por aquel momento.
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Junto a Patricio Salzillo vivian dos hermanas, un estudiante
menor de dieciocho y dos criadas (Candel, 1999: 317). Inés
estaba junto a su esposo de 47 anos, con dos hijos y una
hija, declarando 1.100 reales. Francisco figuraba junto a su
esposa, una hija, una criada y un aprendiz mayor de 18,
a la sazén José Lopez (Murcia, 1756: 1993: 86, 107, 292;
Candel, 1999: 316-317). En el vecindario de finales de 1761,
Francisco Garcia Comendador Il sefiald lo mismo, salvo la
diferencia de edad. El contexto de Francisco seguia igual,
pero declaraba 3.000 reales en lugar de 2.540. En el poder
para testar que se dieron mutuamente Francisco Salzillo y su
mujer, Juana Vallejos, el 10 de abril de 1760 ambos declara-
ron haber heredado de sus padres y que habian tenido «al-
gunos gananciales». Ademas nombraron a Francisco Garcia
Comendador Il, marido de Inés, como curador ad litem de
su hija Maria Fulgencia (Herrero (coord.), 2006: 222). El 19
de diciembre de 1763 muri¢ Juana Vallejos y al dia siguiente
fue enterrada, Francisco Salzillo practicé el 14 de marzo de
1764 el testamento de su esposa por poder, conjuntamente
con su hermano Patricio y su cufiado José Vallejo —ambos
presbiteros— (AHPM, prot. 3342, ff. 206r-208v). Se reiteraba
lo sabido sobre los bienes de Francisco Salzillo. Es decir,
que por herencia de sus padres le toco la casa de detras
del convento de Santa Isabel, la del hogar familiar donde
vivian sus cufados, y que luego él comprd «por si mismo»
otras dos de morada en Murcia sobre las que fundé patro-
nato para que Patricio se ordenase sacerdote, con las re-
servas que se detallaban en la escritura de patronato. Ella,
que nombro a su hija Maria Fulgencia por heredera, llevé los
bienes que le correspondieron de sus padres. Finalmente
reveld de nuevo que durante su matrimonio habian «tenido
diferentes gananciales y comprado algunos vienes raizes»,
cosa que no sorprende porque los ahos de su matrimonio
correspondieron a los de mayores demandas artisticas a su
marido, amén de las numerosas transacciones que efectud
(Sanchez Moreno, 1945; Herrero (coord.), 2006).

El 18 de marzo de 1765 fallecid Teresa Salzillo, siendo
enterrada en Santa Catalina con hébito de capuchina. Habia
designado albaceas cinco dias antes a sus dos hermanos
varones y a sus dos Unicas sobrinas les dejé abalorios feme-
ninos. En concreto a Maria Josefa Garcia Comendador, hija
de Inés Salzillo, le dio un collar de perlas, unos pendientes
y un abanico vy, a Fulgencia Salzillo, descendiente de Fran-
cisco, el mejor abanico que tenia y unos vuelos de muselina
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(AHPM, prot. 3344, ff. 150r-151v; Sanchez Moreno, 1945:
184; Pefia y Belda, 2006: 22). Declaré de nuevo que no sa-
bia firmar y lo hizo por ella Antonio Canovas, que era testigo.
La tierra en el Pago de la Alboleja, consistente en algo mas
de un tahulla que heredd de su abuela Magdalena Gémez,
se la dio a su hermana Maria durante toda su vida y de ella
a Patricio, los tres que vivian juntos. De este pasaria a Inés
y a sus hijos. Ademas, nombrd herederos por iguales par-
tes a sus hermanos Patricio, Teresa e Inés Salzillo, que no
a Francisco. A finales de 1765 y estando gravemente enfer-
mo, Francisco Salzillo otorgd testamento (Herrero (coord.),
2006: 228-259; Baquero, 1913: 480). Dej6 sin vigor uno
cerrado anterior, que ordend en 1783 recoger a su hija y yer-
no. Nombr¢ albaceas a Patricio Salzillo y a su cuhado José
Vallejos, asi como al marido de Inés, al que ahadia en esta
ocasion, pues Francisco Garcia Comendador Il no figuraba
como tal en el anterior que suscribié en 1760. A los dos
primeros los designd curadores ad bona y al otro ad litem
de su hija, como ya habia hecho antes, lo que revelaria que
las relaciones entre todos continuaban siendo buenas. Re-
cordaba que para que Patricio se ordenara fundé patrimonio
sobre varias casas. Disponia que, en caso de morir Patricio,
al ser sacerdote y no tener descendencia, la vivienda familiar
que habia pertenecido a Nicolas Salzillo, recayera sobre sus
hermanas Maria e Inés, quienes la habrian de «tener, gozar
y poseer en usufruto de por mitad» y pasaria de una a la
otra, cuidandola y pagando censos. A la muerte de ambas
recaeria sobre Maria Josefa Garcia Comendador, hija soltera
de Inés, y de ella a Maria Fulgencia Salzillo, que o era de
Francisco (Herrero (coord.), 2006: 240-242; Baquero, 1913:
480). Marfa Salzillo, su hermana, atendié a su hermano Fran-
cisco cuando quedd viudo, destacando el «expezial carifio y
asistencias» que le debia.

El 19 de marzo de 1780 fallecié Francisco Garcia Co-
mendador |l siendo enterrado en capuchinas. Habian trans-
currido cinco afios de la muerte de su esposa, Inés Salzillo.
El 15 de marzo de 1780 otorgd testamento. La gravedad
de su enfermedad no le permitié firmar, aunque expresa-
mente declard que sabia (AHPM, prot. 2348, ff. 166r-117v).
Nombré a sus tres hijos —Francisco, Joaquin y Maria Josefa
Garcia Comendador Salzillo- como herederos por partes
iguales y designd por albaceas a su hermano Juan Garcia
Comendador —beneficiado de la catedral-, a su cufiado Pa-
tricio Salzillo y a su hijo Francisco Garcia Comendador Ill. No
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se hizo particion formal y, como Joaquin era sacerdote y mu-
rié en 1787, sus bienes recayeron en Francisco y Maria Jo-
sefa Garcia Comendador Salzillo, quien permaneci¢ soltera.
Un mes antes de la muerte del marido de Inés, Juan Garcia
Comendador redacto testamento y nombrd herederos a sus
hermanos Francisco y Josefa (AHPM, prot. 2450, 22 febrero
1780, ff. 17r-18v; Candel, 1995).

Después de que muriesen Inés Salzillo y su marido,
documentos diversos constatan que los hermanos de am-
bos continuaron preocupandose por sus sobrinos, los Garcia
Comendador Salzillo. El 20 de febrero de 1783, al redactar
Francisco Salzillo el ultimo de sus testamentos —dias antes
de su fallecimiento—, reiterd el interés que habia prestado a
sus hermanos, manifestando lo siguiente: «ittem declaro que
porgue se mantengan con dezencia el referido mi hermano y
hermanas les he dado a estas lo necesario y a aquel mas de
lo que ha merezido la asistencia y aiuda que me ha hecho en
mi taller, lo que he llevado por apuntacion. Quiero que de qual-
quiera que aparezca no se haga mérito alguno pues me doy
por pagado y satisfecho y quedamos solventes yo y dicho
mi hermano con solo esta declaracion, vy le suplico me enco-
miende Dios» (Herrero (coord.), 2006: 274). Nada declard en
relacion al trabajo de Inés. Ciertamente que habian transcurri-
do muchos afnos desde que ella dejé el taller y habia muerto,
pero tampoco lo hizo en testamentos anteriores. Cabe pensar
en la desigualdad de trato en lo que se referia a la retribucion,
segun fuera varon o mujer, en tanto que Inés efectuaria una
labor no remunerada, a cambio de su manutencion y cuidado
como mujer soltera, segun los patrones de comportamiento
vigentes. Por otro lado, Francisco Salzillo deseaba entonces
que Patricio se quedara con las herramientas de la facultad
y que dispusiera de ellas a su voluntad (Belda, 2001: 40).
Anadia que Patricio habia obtenido en 1781 por muerte del
presbitero Pedro Pérez una capellania colativa que le permitia
su sustento —también fue capellan del Ayuntamiento- vy, en
consecuencia, habian quedado liberadas las fincas de la fun-
dacion realizadas en 1744 para su congrua. Francisco Salzillo
no olvidd dejar algo para sus sobrinos varones, en concreto
para Francisco Garcia Comendador Il un vestido de pana
y para Joaquin otro de medio pelo. Aclaraba que su abuela
Magdalena Gémez habia transferido a sus cuatro hermanas
una porcion de tahullas, pero la de Francisca, la religiosa ca-
puchina, la habia heredado él. Finalmente, encargd a su hija'y
a su yerno gue atendiesen a Maria Salzillo, como él habia he-
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cho durante toda su vida, manteniendo a todas las hermanas
mientras fueron «doncellas». Cuando Marfa Salzillo redacto
su Ultima voluntad el 3 de junio de 1784, nombrd heredero
a su hermano Patricio y, de fallecer este antes que ella, a su
sobrina Maria Josefa Garcia Comendador Salzillo. Lo designo
también albaceas, junto a sus sobrinos Francisco y Joaquin
Garcia Comendador, hijos de Inés. A Josefa Jiménez —mujer
de Francisco Garcia Comendador lll- y a Teresa Garcia Co-
mendador les dejo ropa blanca, cuyo reparto harfa Patricio
Salzillo (AHPM, prot. 2355, ff. 323r-325v; Sanchez Moreno,
1945: 186; Candel, 1999: 314-319). De las tahullas que tenia
heredadas de su abuela y de su hermana instituy¢ una pia
memoria perpetua de misas en el altar de capuchinas por su
almay la de Teresa Salzillo. Deseaba que se cobrasen de los
herederos de Francisco Salzillo los 300 reales que este habia
dejado para su entierro. Fallecio el 3 de diciembre de 1786
siendo enterrada dos dias después en el citado convento vy,
segun Sanchez Moreno (1945: 186), ciertos autores conside-
raron que ella también colaboré en el taller familiar.

El 10 de marzo de 1800 Patricio Salzillo, estando gra-
ve enfermo, ordend su testamento sefalando albaceas y
dando poder a sus sobrinos Francisco y Maria Josefa Garcia
Comendador, hijos de Inés Salzillo, a quienes nombrd por
herederos, pues Joaquin Garcia Comendador habia muerto.
Patricio hacfa constar que los bienes que estos habian here-
dado de sus padres los tenia en su casa, asi como los que
recibieron de sus tios Juan y Josefa Garcia Comendador,
hermanos de su padre como Unicos descendientes de los
Garcia Comendador Zurbano. Queria declararlo para que no
saliesen perjudicados. Al primero le legd un cantarano que
tenia en su habitacién, a la esposa de su sobrino una urna
con una imagen de Santa Béarbara y a su sobrina Maria Jo-
sefa otra con una escultura de la Concepcion y un cuadro de
la Dolorosa, dejando uno de la Magdalena a Maria Fulgencia
Salzillo, hija de Francisco (AHPM, prot. 4421, ff. 221r-222v;
Sanchez Moreno, 1945: 185-186; Candel, 1999: 314-319).
Ademas, legd a Francisco, Jesualdo y Mariano, los tres
hijos de Francisco Garcia Comendador Il y nietos de Inés
Salzillo, la ropa y breviarios de su uso, distribuidos segun
considerara conveniente su padre. Patricio tenia deudas por
importe de 2.700 reales segun anotacion que poseia, salvo
200 gue no constaban y debia a José Ibafez. El 13 de mar-
z0 de 1800 el ultimo de los hermanos Salzillo fue sepultado
en capuchinas, demostrando de nuevo el constante vinculo
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familiar con este convento, manifestado ya por su abuela
materna y la mayor parte de los descendientes como lugar
de sepultura, donde profesd su hermana Francisca de Paula
Salzillo, donde fue capellan Patricio y luego seguiria Fran-
cisco Garcia Comendador IV —nieto de Inés Salzillo, quien
también tenia una cufada que profesd en esta orden—y para
donde Francisco Salzillo dispuso una manda testamentaria
estipulando que, si era beatificada Sor Angela Astorch —fun-
dadora del cenobio murciano un siglo antes—, se facilitasen
de sus bienes 1.500 reales para hacer la escultura (Baquero,
1913: 482; Herrero (coord.), 2006: 278). Ademas, Francisco
Salzillo entregd en 1769 un Crucificado a la ermita de San
Ginés con la condicion que se dejara si era solicitado por
las religiosas de esta orden para celebrar las tres horas de
agonia el Viernes Santo, segun ciertas condiciones (Herrero
(coord.), 2006: 376-387). Finaimente, hay una alusiéon a que
Catalina Antonia de Avilés, monja de esta comunidad, habia
curado a una hija pequefa de Francisco Salzillo, como tam-
bién se decia que habia sanado a otros nifios enfermos®.

En suma, se ha tratado de hacer una historia de vida de
Inés Salzillo a partir de documentos personales, que hablan
de decisiones, sucesos y pertenencias. Contribuyen a cons-
truir la vertiente mas emocional de su biografia. Aportan datos
especialmente valiosos, al ser expuestos por la protagonista
(Charriez, 2012). Este recorrido vital femenino se ha acompa-
fado del rastreo de informacién sobre Inés que ofrecen otras
narrativas y que se han ido intercalando en el relato, de ma-
nera que no quedase aislada la figura de su entorno. Se tra-
ta de escrituras notariales firmadas por parientes y de datos
contenidos en libros sacramentales. El tenor de los mismos
sirve para completar aspectos sobre la cotidianeidad familiar,
las vivencias colectivas, las redes sociales, los escenarios, los
afectos y sufrimientos, las relaciones entre individuos —espe-
cialmente hermanos y descendientes—, los hechos y la dimen-
sién de las personas como seres humanos.

De un taller en la familia a un taller familiar:
Francisco Salzillo y la renovacion y organizacion
del trabajo en el obrador de escultura

En octubre de 1727 murié Nicolas Salzillo con 55 anos de

edad, dejando viuda de 48 anos —28 de matrimonio-y siete
hijos. No debid ser facil para Isabel Alcaraz salir adelante
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cuando frisaba en el medio siglo, como sucedia, en general,
con las viudas de esa edad y con tan numerosa prole (Garcia
Gonzalez, 2016). No obstante, la situacion de Isabel Alcaraz
fue bien diferente econdmica y socialmente a la que tuvo
su madre cuando murié su esposo. Nicolas Salzillo, oriundo
de Santa Maria Capua Vetere donde sus antepasados se
habian vinculado a oficios relacionados con la madera, lle-
vaba casi tres décadas trabajando en Murcia y tenia clientes
y reputacion (Sanchez-Rojas, 1977-1978; di Liddo, 2008;
Laurenza, 2017: 143-156). Discipulo de Aniello Perrone, con
quien suscribioé escritura de aprendizaje en Napoles en octu-
bre de 1689 por ocho anos, poco después de que falleciese
Su maestro en 1696 se trasladd a Murcia, una ciudad de vida
tranquila y con un clima no muy diferente al de su tierra de
origen, donde ejerceria sin que le pusieran trabas (Borrelli,
1993: 27-29). Baquero (1913: 210) afirmaba que se creia
que, «como su muijer tenia bienes de fortuna, al cuidado de
ellos se dedico D. Nicolas mas que & su profesion, pues eran
bastantes para levantar las cargas del matrimonio». Sin em-
bargo, aclaraba que vivié de su trabajo artistico, aunque la
posicion econdmica de su esposa constituyera una ayuda.
Por entonces, el nimero de escultores con vecindad
en este nucleo urbano del sureste peninsular no era espe-
cialmente elevado y la influencia de maestros de los reinos
de Granada y Valencia se hacia notar, constatandose la mo-
vilidad de artifices y el encargo y la circulacion de piezas que
llegaban y salian. En el transito de siglos tenian vecindad
en la ciudad el estrasburgués Nicolas de Bussy, que venia
precedido de su fama como escultor de Carlos Il (Alonso,
2006). También estaban Andrés Martinez y Gabriel Pérez
de Mena, formado con Pedro Roldan y perteneciente a una
estirpe de imagineros, pues era hijo del escultor lorquino
Antonio Pérez Crespo y de Sebastiana de Mena, descen-
diente de Alonso de Mena (Romero, 2013; Sanchez-Rojas y
Pefa, 1990: 489). También recibid algunos encargos Mateo
Sanchez Eslava, que se trasladd a localidades de Andalucia
Oriental, tomando vecindad en Guadix y muriendo en 1706.
Mateo Lépez Noguera puso a su hijo José Lopez con Ni-
colas Salzillo y muri¢ en 1716 (Sanchez-Rojas, 1977-1978:
268-269 y 1979-1980). En otras localidades proximas habia
otros artistas destacados. Por ejemplo en tierras del Noroes-
te murciano vivia el escultor de Burdeos Esteban de Gert,
padre del tallista Juan de Gea —Juan de Gert Gea—y «uno
de los insignes maestros que tiene este reyno», se decia en-
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tonces. En otros casos residieron temporalmente, asi lo hizo
Juan Perales, vecino de Orihuela.

Sin embargo, en 1707 Nicolas Salzillo afirmaba ser
el unico escultor de la ciudad en una solicitud al concejo
(Pefia y Belda, 2006: 19), como mas de medio siglo antes
habia declarado Juan Sanchez Cordobés, nacido en Melilla
y formado en Mélaga y Granada, donde trabaj¢ con Alonso
de Mena (Gila, 2010). En plena Guerra de Sucesion, recla-
mod las exenciones que le correspondian como artista, en
un lamento que dice mucho de la situacion. Pedia que se
le diese «por excusado de todo lo que mira a cargas con-
zexiles, por ser hunico en su arte de escultor, y haver tenido
continuados aloxamientos, y hecho guardas en las puertas,
no deviendo hazerlo por la razén referida y la de ser arte
liberal» (AMM, AC, 4 julio 1707, f. 124r). Aires renovadores
llegaron en la segunda década del Setecientos con Antonio
Dupar, francés que trajo las influencias de Puget y de otros
artistas, cuya vecindad se prologd hasta comienzos de los
afos treinta (Sanchez-Rojas, 1978-1979). Por entonces un
escultor portugués trabajaba en los jerénimos de La Nora.
Es importante destacar que los tres aprendices que esta do-
cumentado que suscribieron carta de soldada con Nicolas
Salzillo en 1703, 1707 y 1710, al menos dos eran hijos de
escultores, lo que demostraria el crédito que le concedian y
lo que se consideraba que aportaria el maestro forastero con
Sus ensefnanzas.

Francisco Salzillo, el mayor de los varones en su fami-
lia, contaba veinte afios cuando perdi¢ a su padre. No tuvo
otra opcién que asumir el control del taller y la responsabili-
dad de sacar adelante, con el dinero que generaba el que-
hacer escultérico, a su madre y a sus seis hermanos: una de
24 y el resto con 17, 15, 14, 10 y 5. Lo usual era alcanzar
la maestria habiendo sobrepasado la veintena y Francisco
debia estar concluyendo su formacion y José a mitad de
ella. En caso de fallecimiento del duefio del taller, la viuda
podia mantener por un tiempo el negocio, con la ayuda del
oficial mas preparado, generalmente hijo, pariente o disci-
pulo. Probablemente este fuera el caso de Isabel Alcaraz y
Francisco Salzillo. Ademas, los hijos de maestros que se-
guian el oficio paterno solian gozar de algunas concesiones
por corporativismo y porque se presuponia que conocian
mas el oficio, al haber discurrido su vida en un entorno de
ejercicio profesional. Por otro lado y en caso de muerte del
progenitor, el periodo establecido de aprendizaje cabia ami-
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norarlo. En el Reino de Murcia en el Barroco, no existieron
ordenanzas que regulasen la préactica artistica, como defen-
dieron con ahinco en los anos cuarenta escultores, tallistas,
pintores y doradores, alegando que era una actividad liberal
y no mecénica (Belda, 1992). El panorama hispanico fue di-
verso en esta cuestion de pertenencia o no de los artistas a
gremios (Chocarro, 2001). Si bien, no estar incorporado en
una de estas corporaciones no implicaba que no hubiera
costumbres al respecto o exigencias, como la de limpieza
de sangre y otras. En Murcia, no hubo examenes de escul-
tores y pintores en esa época, sino que, tras discurrir los
afos estipulados en la trayectoria formativa de aprendices
y oficiales y estar y progresar con el nimero de maestros
que se determinase —normalmente dos-, quien habia sido
el ultimo «profesor» daba al oficial por habil y suficiente para
ejercer (Belda, 2001: 44). Para ser maestro de escultura ha-
bia que tener un conocimiento completo de la disciplina y
no efectuar una mera colaboracion en una parte de la labor,
como sucedié con Patricio e Inés Salzillo. Sin embargo, la
presencia de estos ultimos en el taller es importante porque
manifiesta que existian otras formas de participacion y de
ensefianza artistica mas alla de las que reguladas.

No ostentar el titulo de maestro implicaba no tener li-
cencia para abrir taller propio, ni poder recibir encargos. Ello
no entrafaba que no se poseyeran habilidades, practica y
conocimientos. En este sentido, la nébmina de féminas con
vinculos en tareas artisticas fue un hecho generalizado. Ma-
dres, esposas e hijas, segun las circunstancias, contribuirian
de manera invisible como un eslabén esencial en la cadena
de produccion, bien en labores artisticas o ayudando en las
gestiones para proveer y preparar ciertos materiales. Por de-
mas, aprendices y oficiales solian vivir en el obrador, salvo
que en las escrituras de servicio se acordase un régimen
externo. Por tanto, las mujeres asumieron una carga mayor
de trabajo en el hogar, para dar alimento, sustento y vida ho-
nesta y recogida a los discipulos de sus cényuges, como se
habian obligado a otorgérselo ellos por escrito o de palabra,
junto a la ensefianza del oficio. De modo que, en la cotidia-
neidad, la colaboracion de las mujeres fue esencial.

Para Francisco Salzillo, los primeros momentos al
frente del obrador serian complicados, pues escasa fue la
herencia y muchas las deudas, situacion nada parecida a
la de su padre cuando comenzd solo en la profesion, pero
disponiendo de la sustancial dote de su esposa (Sanchez
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Moreno, 1945: 32, 34; Sanchez-Rojas, 1977-1978; Pena
y Belda, 2006: 18-19; AHPM, prot. 3739, 18 julio 1700, ff.
371r-374v). Con Francisco fue al contrario: el taller existia,
pero no habia liquidez. Ademas de pagar a los acreedores,
tuvo que buscar nuevos encargos, aumentar la produccion
y sacar adelante el trabajo con rigurosidad y consolidar un
prestigio propio, en una etapa en que estaba, en palabras
de Bado, falto de «préactica y experiencia» (Martinez Ripoll,
2006: 38). Como el mayor de los varones, llevaba la carga
familiar, con todo lo que implicaba proporcionar manuten-
cion a ocho personas —amén de algun criado- y dote a sus
cuatro hermanas, maxime cuando unas estaban en edad
casadera y a otras les faltaba poco. Otra cosa es que luego
dos de ellas permanecieran solteras y, en consecuencia, No
necesitara reunir tantos bienes en poco tiempo, pero requirid
otros para la que entré en religion y para que Patricio tuviera
un medio de vida suficiente para ordenarse, como exigia la
Iglesia. La documentacion revela la compra de casas para
conseguir una renta para su hermano vy, después, tahullas
de moreras para la cria de gusanos de seda, practica de
larga tradicion en Murcia (Olivares, 2005). Como su antece-
sor, tuvo otros negocios de tierras, censos y demas, cuyos
ingresos aliviarian los gastos diarios. Mucho empefio debid
poner y cuentas hacer para afrontar la economia doméstica.

Francisco Salzillo tenia claro su deber y los codigos de
comportamiento correspondientes a las buenas costumbres.
Los libros sobre el tema en esa época hablan de las obligacio-
nes de cada uno de los miembros de la familia y de la forma
de relacionarse de conyuges, hermanos y padres con hijos.
En caso de orfandad, se explicaba que los varones amarian
a sus hermanas como si fueran sus progenitores, velarian
por su honra y castidad y les facilitarfan cuanto necesitasen
(Morgado, 2002: 5-4, 30). De hecho, Rejon de Silva repard en
la conducta de Salzillo en este sentido, sefialando que cuidd
a sus hermanos menores «como padre hasta que tomaron
estado» y que no fue a la corte para atenderlos (Martinez Ce-
rezo, 2014: 63 y 2015: 59; Garcia Lépez, 2015: 119). En pa-
labras de Bado «el tierno amor de su madre y hermanos eran
las dulces cadenas que le tenian aprisionado y que jamas le
permitieron perder de vista los estrechos limites de su patria»
(Martinez Ripoll, 2006: 40). Tampoco renuncié Francisco Sal-
zillo a manifestarlo en su ultimo testamento.

La organizacion del obrador a partir de 1727 corres-
pondié a Francisco Salzillo y también la decision del desem-
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pefno de las actividades que cada persona efectuaria. Este
fue uno de sus aciertos, aunque esta situacidon engendraria
algun que otro inconveniente. Con él se pasd de tener un
taller en la familia a conformar un taller familiar, que fue in-
tegrando paulatinamente a los hermanos, distribuyendo la
labor a acometer en personas de su confianza, agilizando
los tiempos, evitando demora en las entregas, rentabilizan-
do el quehacer y obteniendo mayores rendimientos. Ges-
tionar el obraje significaba constatar los problemas, evaluar
la situacion, tomar conciencia de sus necesidades y de la
realidad econdmica, supervisar las actuaciones y conside-
rar qué aspectos del entramado laboral habia que reforzar
y planificar, cumpliendo con los compromisos adquiridos.
Francisco Salzillo fue consciente de la potencialidad que
podia adquirir con cuatro hermanos trabajando y viviendo
en el mismo hogar, pero realmente poco tiempo estuvieron
todos colaborando a la vez. José fue su apoyo mas tempra-
no, pues se llevaban con él tres anos y fue maestro escultor.
Su muerte en 1744, cuando todavia era joven y quedaban
casi cuarenta afos de apertura del taller, truncd su porve-
nir. Cabe suponer que iniciaria su formacion con su padre y
la concluirfa con Francisco y, quiza, con algun otro artifice.
Su labor tendria lugar en los afios treinta y comienzos de la
década siguiente. Los dos pequefos, Inés y Patricio, par-
ticiparon en algo tan esencial como era el acabado con el
color, con los cambios experimentados respecto a los mo-
dos de su padre, pues recientes estudios en restauracion
han constatado las diferencias entre la técnica policroma de
Nicolas y Francisco Salzillo (Fernandez, 2017: 649). Primero
comenzaria Inés. Probablemente ya en los cuarenta, se in-
tegraria Patricio, que llegé y salié el Ultimo, incluso restaurd
imagenes con posterioridad (Sanchez Moreno, 1945: 185-
186; Candel, 1999: 318). Como sacerdote, orientaria a su
hermano en ciertas cuestiones de licitud teoldgica, dado que
Francisco fue censor del Santo Oficio. Baquero (1913: 219,
265) consideraba que se incorporé definitivamente cuando
Inés se casd en 1748 y que llend el importante hueco que
ella dejo en la tarea de dorar, destacando en lo relativo a la
colocacioén de los ojos de cristal. Sin duda tras el matrimonio
de Inés, Patricio asumiria mas trabajo, pero su participacion
es posible que llegase antes. La reestructuracion del taller
se debid producir tras la muerte de José, coincidente con
la ordenacion de subdiacono de Patricio y, en torno a dos
anos después, de sacerdote. Baquero (1913: 265) afirmaba
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que este Ultimo estudid en la Compania de Jesus, y en el
Seminario de San Fulgencio. Hasta el episcopado de Rubin
de Celis, en el seminario se dieron clases de Derecho Ca-
nonico y los estudiantes, por disposicion anterior del obispo
Belluga, podian decidir cursar otras materias en cualquie-
ra de los conventos de la ciudad (Garcia y Azorin, 2015).
De ahi el comentario de Baquero. Antes del obito de José
Salzillo, Patricio estaria estudiando para ordenarse y apenas
tendria tiempo para el taller (Belda, 2001: 49). Después, no
le impusieron grandes obligaciones pastorales, por lo que
su disponibilidad seria mayor. Fue el Unico sacerdote que
ejercio trabajos relacionados con la escultura en ese siglo
en Murcia, segun datos hasta ahora conocidos, bien que en
sus aspectos pictoricos, pues no era especialmente apro-
piado para un sacerdote desempenar una labor que requirie-
se tanto esfuerzo fisico. En cambio, si hubo varios pintores
(Candel, 1999).

Francisco Salzillo consolidd su notoriedad por enton-
ces y apenas tenia rival en las imagenes de devocion (San-
chez Moreno, 145: 183; Belda, 2001: 39). A finales de los
treinta ya se hablaba del «célebre escultor de Murcia», caso
de una obra que llegd a la parroquia de Oran, y del «escultor
del primer crédito de estos reinos», en Lorca (Gémez Ortin,
2007: 34; Belda, 2001: 39). Conocia la teoria y practica de
su profesion. Sabia que habia que dominar todo el proceso
y, de hecho, él figuraba como pintor y escultor en algunos
documentos (Belda, 1998). Por demas, un buen acabado
era esencial. Desde el siglo XVIII hay referencias al ingente
numero de obras realizadas por Francisco, que no habria
podido efectuar si no hubiera tenido un grupo de eficientes
colaboradores junto a él. Dibujaba y modelaba bien -y los
modelos fueron esenciales en su taller—, sabia dar forma y
expresion, cuidaba la encarnacion y el color de las prendas
que correspondian a cada figura, imitando el tipo de tela que
se determinaba o exigiera —tisu, restano, encaje u otros—y
dominaba la técnica del estofado y otras requeridas en la
policromia. Ensefi¢ a sus hermanos, con quienes disfruta-
ria de una comunicacion fluida, beneficiandose de la ayu-
da femenina. En esos afios y los siguientes no falté jornal
a tallistas y estatuarios en diferentes fases de formacion y
con la piedra como material diario de trabajo, en el impor-
tante obrador que dirigia Jaime Bort —arquitecto, cantero y
escultor— para construir la fachada principal de la Catedral
de Murcia y en otras obras de la escultura monumental. Si
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bien, ni Francisco, ni José Salzillo figuran en las cuentas del
imafronte catedralicio (Hernandez, 1990; Pefia, 2016).

El punto de inflexion en el taller se produjo en 1744 y
1745, tras la muerte de José Salzillo y de su madre, Isabel
Alcaraz. Poco después, Francisco Salzillo contrajo matrimo-
nio, con la consiguiente obligacion de sostenimiento de dos
hogares. Estaba proximo a los 40 afios y, sin duda, le pre-
ocuparia tener un sucesor. Luego llegarian los esponsales
de Inés. No extrafa la prevision de la madre de los Salzillo,
al procurar dejar clara la situacion patrimonial, si ella fallecia.
Afirmaba esta que Francisco lo acometié todo «por si solo
con su trabajo personal» y la industria de su arte. Ni Inés,
ni Patricio poseian los requisitos exigidos legalmente para
desempenar de manera independiente la profesion, pero si
tenian un quehacer bien definido en la secuencia de actua-
ciones establecida para realizar unas obras que llegasen al
devoto. Con frecuencia esta labor de pintar la escultura re-
cayo en buenos pintores, aunque la casuistica es variada en
el Barroco hispanico (Belda 1998; Buchoén, 2012), y cada
vez mas se van sumando mas nombres de muijeres a ella.
Por otro lado, las imagenes de vestir gozaban de un profun-
do arraigo en la religiosidad popular (Cea, 1992). Algunas
de las piezas mas logradas de Francisco Salzillo lo son'y se
asemejan mas a lo real, como a él le gustaba. En general,
una mujer sabia mas de telas, colores, hechuras, bordados
y prendas, aunque el escultor no pudo permanecer ajeno y
darfa las sugerencias precisas (Pérez Sanchez, 2007: 74-
75). Se asesorarfa con los profesionales de la costura, pero
también atendiendo a los consejos de Inés, que aportaria
intuicion y sensibilidad femeninas. Basta repasar las cuentas
de la Dolorosa de la Cofradia de Jesus y constatar la nece-
sidad de contar con entendidos en la materia. Por entonces
Inés no estaba en el taller, pero permanecian sus otras her-
manas solteras y antes Francisco Salzillo habia tenido otros
encargos de imagenes de devanadera. Si la imagen mariana
costd 675 reales en la parte lignaria, cerca de 6.000 se re-
quirieron para vestirla (Baquero, 1913: 467-471), reflejando
tonalidades y telas muy del gusto del Rococo (Pérez San-
chez, 2007: 74-75). Se necesitaba estar en contacto con
mercaderes, sastres, bordadores, cordoneros y otros ofi-
cios, ademas de con plateros. Tenia que estar pendiente de
un acabado que repercutia sobre la apariencia de las escul-
turas de devocion, con sus ajuares de ordinario y festividad.
Francisco Salzillo copié del natural, pero no le seria tan facil
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encontrar rostros femeninos como referentes, por lo que de-
bid buscarlos en su entorno cercano. Inés era la mas joven
de las mujeres que habia en su hogar y le serviria de inspi-
racion. Desde que fuera planteado el tema de los retratos a
lo divino por Orozco hasta la actualidad se ha recorrido un
largo camino, con toda la complejidad que el asunto presen-
ta (Vincent-Cassy, 2016). Evidentemente que no se trataba
de santos recientes, cuyo semblante era identificable, sino
de otros lejanos cuyas rasgos faciales no se conocian y cuyo
destino no era el ambito doméstico, sino altares en templos.

Es complejo hablar de sello de identidad familiar. No
obstante y pese a los cambios operados, hubo persisten-
cias. Padre e hijo vivieron periodos distintos y mostraron
gustos diferentes. Sobre la base de los repertorios que traia,
Nicolas fue acomodandose a las demandas, exigencias y
modas. Tuvo que hacerse un nombre en afios dificiles, con
un conflicto bélico de por medio. Francisco partié de un
taller consolidado, pero redefinid el obrador y evoluciond a
lo largo del tiempo. El segundo tercio del siglo XVIII fue un
periodo singular y brillante para la escultura murciana por
las circunstancias que concurrieron y por la personalidad
y coincidencia de Jaime Bort y Francisco Salzillo. Nicolas
Salzillo, «escultor de un mérito regular» segun Bado, formo
a sus hijos Francisco e inicié a José en la totalidad de la
ensefianza de la escultura y afianzé los conocimientos en
dibujo y pintura de su primogénito, al disponer su apren-
dizaje junto a Manuel Sanchez, pintor y sacerdote. Bado
decia que Nicolas fue «Director, Maestro y Bienhechor», asi
como ejemplo de virtud, por «la veracidad de sus palabras,
la justificacion de sus tratos, y la integridad de sus costum-
bres», pero él no llegd a conocerle (Martinez Ripoll, 2006:
32). En sus descendientes permaneceria el poso cultural y
pervivencia de las tradiciones de sus antepasados y ciertos
habitos instructivos en la ensefianza, técnica y trabajo del
oficio, valiéndose de piedra y madera. Cabe pensar que pri-
mero Nicolas y después Francisco Salzillo tuvieron actitudes
y vocacion para ensefar y compartir conocimientos. De lo
contrario sus companeros de profesion no habrian puesto a
sus hijos en el taller del artista napolitano. En cuanto a Fran-
cisco Salzillo, considerd, desde la experiencia de su pasado
inmediato, las posibilidades que tenia y los desafios ante
el futuro. Al principio debid ser la premura por solucionar
la situacion profesional y familiar lo que le llevaria a instruir
a José en el camino que marco su padre y a especializar a
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sus hermanos pequefos en la parte pictérica de la escultu-
ra. Valoro la situacion y pensoé en la productividad y en qué
era mas adecuado para Patricio e Inés. Los adiestré en un
quehacer concreto, como era la policromia, esencial para
suscitar la piedad con las imagenes de devocion y conse-
guiir la carga emocional que manifiestan. El procuré los en-
cargos, organizé y distribuyo las tareas, encadend los que-
haceres y establecié la rutina cotidiana. Pero también Inés
aprenderia de José y a su vez contribuiria a ensefar a Patri-
cio. Luego llegaron los discipulos y la academia doméstica
(Belda, 2012). Finalmente Francisco Salzillo muri¢ siendo
profesor y director de la Escuela de Dibujo de la Sociedad
Econdmica. Bado hablaba de que era fildosofo prudente,
«afable, bondadoso y amante de la comun instruccion» y
de su casa como escuela publica a la se iba a aprender
dibujo y <honrroso Museo» en que habitaron «la Naturaleza
y el Arte» (Martinez Ripoll, 2006: 41, 43). En torno a medio
siglo separan sus inicios ensefiando en el taller barroco y el
final en una institucion ilustrada, con los profundos cambios
y el paso de los valores naturalistas a la busqueda de la be-
lleza ideal (Belda, 2001: 32). Se constata la continuidad de
unas practicas, cuyos conocimientos y secretos pasaban
de unos a otros, pero también de interaccion de saberes y
practicas y de complicidad entre los miembros de la familia,
que, en ciertos casos, en Murcia formaron compafiias de
trabajo entre hermanos en el ambito artistico. Nicolas Salzi-
llo trajo sus modelos y perpetud referentes de sus maestros
y de otros artifices. Es posible que trabajase del natural,
pero con Francisco esta practica tomd carta de naturaleza,
al igual, que la colaboraciéon con tallistas y otros artifices,
dotando a su obra de un sentido escenografico y forjando
unos arquetipos que arraigaron profundamente.

Reflexiones finales

Como continuadores del legado de Nicolas Salzillo —con sus
pervivencias y rupturas—y a la sombra de su hijo Francisco
estuvieron sus hermanos José, Patricio e Inés, efectuando
cometidos de diversa significacion artistica, en una etapa de
afianzamiento del taller y de consolidacion temprana de su
fama. De Inés Salzillo se sabe merced a los documentos
existentes y a las escuetas pero convincentes alusiones que
sobre su persona hicieron los bidgrafos de Francisco, que
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se sumarian a leyendas vy relatos apodcrifos. No obstante,
es complicado delimitar su praxis en obras concretas, que
queda oscurecida en la labor cooperativa de grupo. El ano-
nimato en los talleres relegd a ciertas personalidades, aun-
que la pieza artistica sea reflejo del trabajo global de varios
individuos con distintas capacidades y competencias bajo
la direccion del maestro, con lo que entrafiaba de jerarqui-
zacion, respeto y obediencia. Por otro lado, repintes e inter-
venciones posteriores sobre las obras obstaculizan el acer-
camiento a su labor. La participacion de Inés llegaria cuando,
tras la orfandad paterna, Francisco Salzillo tomd conciencia
de la situacion y reestructurd el obrador. Paulatinamente fue
involucrando a sus hermanos conforme tuvieron edad para
trabajar y las circunstancias familiares y personales lo requi-
rieron y permitieron, en una reflexion y planificacion conti-
nuas, encomendandoles tareas concretas que constituian
eslabones de una cadena de actuaciones. Definio las lineas
estratégicas de futuro y establecid un modelo productivo,
sacando provecho del potencial humano con el que conta-
ba en su hogar en cada momento, en la reciprocidad de la
confianza fraternal y las experiencias compartidas. Demos-
trd prevision y capacidad para adaptarse.

Francisco Salzillo formé a Inés en el dibujo y en el color
y, segun se repetia en el siglo XIX, le sirvi6 de modelo para
rostros de virgenes y santas. Tras la muerte de su herma-
no José en 1744 y el matrimonio de Inés a finales de 1748
cuando contaba 31 afios, Patricio Salzillo, ya como sacerdo-
te, debid convertirse en un apoyo para Francisco en la tarea
de acabar las piezas y, quiza, en recabar informaciéon sobre
la iconografia y revisar otros aspectos relacionados con la
observancia y rigor de los valores cristianos materializados
en la escultura devocional. En los afios siguientes, entrarian
en el obrador sus discipulos José Lopez y Roque Lopez,
pues faltaba mano de obra en un momento de muchas y
destacadas demandas. En lo relativo a las préacticas artisti-
cas, Inés colaboro, pero no obtuvo el titulo que la capacitaba
como maestro, con todo lo que ello suponia. Normalmente
tampoco a las mujeres se les solia permitir tenerlo, otra cosa
es que tuvieran conocimientos y habilidades artisticas. Las
fuentes revelan que no participé en todo el proceso de reali-
zacion de la pieza escultérica. En este sentido, no pudo asu-
mir encargos sola, aungque ostentara un papel destacado en
el acabado de ciertas piezas, especialmente desde finales
de los anos treinta y en los cuarenta, con su buen hacer y
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esfuerzo diarios. Inés, como otras mujeres, no tuvo el mismo
acceso a la cultura, ni posibilidades que los hombres, méxi-
me en una profesion que engendraba mayores esfuerzos fi-
sicos y se consideraba de varones, al tiempo que ellas tenian
ciertos vetos en la formacion artistica. De ahi que los Utiles
de trabajo de Inés fueran lapices, pinceles y herramientas
para estofar, asi como sus manos para modelar. Desempefid
una labor importante y no remunerada como tantas féminas
que, adiestradas en el oficio de parientes cercanos, dedica-
ron su tiempo y cooperacion al discurrir cotidiano en el taller,
que era al mismo tiempo hogar, y reportaron bienestar a la
familia. Su ultimo cuarto de vida, Inés lo dedicé a su esposo
e hijos. Gozd de una buena posicion y se movié en circulos
sociales entre las élites locales, pues su marido, Francisco
Garcia Comendador |l, era procurador y su cuhado fue pa-
rroco de Santa Maria, rector del seminario y, anteriormente,
capellan del obispo Montes. Murid con 57 afnos.

La familia siempre constituyd un vinculo esencial para
Francisco Salzillo y sus hermanos. No obstante, la historia
de sus relaciones —relaciones de dependencia reciproca— es
mas compleja que lo que muestran los candorosos tépicos
presentes en las narraciones del siglo XVIII'y difundidos oral-
mente, por la prensa y en los estudios decimondnicos sobre
el escultor. Partian de hechos veridicos y hablaban del artista
bondadoso que renuncié a progresar fuera de Murcia por
sus responsabilidades de parentesco. Cabe valorar el com-
promiso y entrafiable carifio fraternal que Francisco Salzillo
mostrd a Inés y Patricio, que quedaron huérfanos con corta
edad, asi como el acierto en su incorporacion al obrador y
en su colaboracion en la conclusion de las imagenes. Fran-
cisco Salzillo dirigio, supervisé y tuvo autoridad como maes-
tro y patriarca de la familia, pero también intercambi¢ ideas
y experiencias laborales mas alla de ensefiante y discipulo.
Ciertamente que todavia persisten muchos interrogantes,
pero, merced al trabajo de José, Inés y Patricio Salzillo, el
célebre escultor murciano pudo desarrollar su taller y afian-
zar su reputacion artistica.

Archivos citados: AGS (Archivo General de Simancas);
AHN (Archivo Histérico Nacional); AHPM (Archivo Historico
Provincial de Murcia); AMM (Archivo Municipal de Murcia);
APSMM (Archivo Parroquial de San Miguel de Murcia); APS-
NM (Archivo Parroquial de San Nicolas de Murcia); APSPM
(Archivo Parroquial de San Pedro de Murcia).
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Notas

1 Trabajo realizado dentro de los proyectos Hispanofilia lll (La influencia ibérica en su contexto politico, siglos XVI-XX, Cod. HAR2014-52414-C2-1-P) e Hispa-
nofilia IV (Los Mundos Ibéricos frente a las oportunidades de proyeccion exterior y a sus dinamicas interiores, Cod. HAR2017-82791-C2-1-P) del Ministerio de
Economia y Competitividad y Columnaria I. Comprender las dinamicas de los Mundos Ibéricos, Codigo 19247/P1/14, de la Fundacion Séneca. En las transcrip-
ciones se ha respetado la ortografia original.

2 Isabel Alcaraz nacio en 1679, siendo bautizada el 3 de julio en la parroquia de San Pedro de Murcia (APSPM, LB 1676-1705, f. 28v). Su madre, Magdalena
Godmez, volvid a casarse el 19 de diciembre de 1679, siendo velada el 1 de enero de 1680 (APSPM, LM 1679-1712, f. 123r/v). Tuvo varios hijos de su segundo
matrimonio (Francisco nacido en 1686, José en 1690 y Josefa en 1698). Las buenas relaciones de Isabel Alcaraz con su padrastro se mantendrian al principio
tras su matrimonio con Nicolas Salzillo en 1699. Tenia 19 afios (APSPM, LM 1676-1712, ff. 123r, 124r; Sanchez Moreno, 1945: 32). Los problemas por la
herencia arrancaron tras la muerte de Magdalena Gémez el 2 de agosto de 1717, siendo enterrada en capuchinas, y de Jerénimo Muzio el 6 de diciembre, des-
cansando su cuerpo en la iglesia de San Francisco (APSPM, LD 1691-1743, ff. 119v-120r, 121r). En 1718 Francisco y José Muzio y Nicolas Salzillo suscribieron
una escritura de compromiso para aceptar el dictamen de los abogados designados en relacion a la herencia y evitar los gastos causados con tramitaciones
judiciales (AHPM, prot. 3753, 6 abril 1718, ff. 63r-71v (22 num.); Sanchez-Rojas, 1977-1978: 258-259; Pefa y Belda, 2006: 18). Todavia en julio de 1751 Fran-
cisco Salzillo y sus hermanos —en el caso de Inés acudié su esposo previa licencia que ella le otorgd— dieron poder a procuradores para que se personasen en
los autos formados sobre agravios en la particion de su abuela Magdalena Gémez (AHPM, prot. 2784, f. 216r/v; Herrero (coord.), 2006: 208-211). En 1759 José
Maria Muzio, hermano uterino de Isabel Alcaraz, por via testamentaria dispuso que, si fenecian los descendientes de sus sobrinos Muzio, que sus propiedades
pasasen de mayor a menor a los de Isabel Alcaraz (Gémez Ortin, 2007: 27; AHPM, prot. 2672, 1759 ff. 39r-41).

3 AGS, EMR. Myp, leg. 400, f. 204. En linea en <http://archivoweb.carm.es/archivoGeneral/arg.muestra_detalle?idses=0&pref_id=2283623> (fecha de con-
sulta: 30-11-2017).

4 Agradezco a don José Luis Garcia Hernandez los datos y aclaraciones facilitadas, con su conocimiento profundo de los sacerdotes murcianos. Juan Garcia
Comendador escribid, junto a Juan Lépez Bueno —que también fue rector de San Fulgencio-, Theatro de la Verdad y la Justicia (Murcia, 1750), como respuesta
a las alegaciones del cabildo catedralicio tras el pleito comenzado en noviembre de 1739 entre los curas beneficiados de Santa Maria, sita en la catedral, contra
la institucion capitular por el derecho de la jurisdiccion econémica y curato de la parroquialidad en el citado templo. Del mismo modo, censurd y dio su aproba-
cioén a algunos libros piadosos.

5 AMM, Libro de memorias de Nuestras madres y hermanas difuntas, se enquadernd, ario de 1787, siendo abadesa de este combento, la madre Sor Maria
Joaquina Ximénez de Cisneros, ms., caja 49, n. 346, f. 6r/v.
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