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Arquitectura escrita. Ekphrasis de la Catedral de
Malaga

Carmen Gonzalez Roman™

La poesia v la prosa descriptiva sobre la Catedral de Mélaga aportada por la Literatura desde
el siglo XVII, nos perniife re-construtr un excepelonal universe de formas y simbolos asociados a
este edificio. Las imdgenes que transmiten lus meldforas y alegorias contenidas en estas descrip-
ciones, frascienden lo merainente arguitecionico y sitiiasn @ la Basilica malaguefia en el terrenc
del mito y la wtopia,

The poetry and descriptive prose on the Cathedral of Mdlaga veflected in literary works since the
17" century enables us to build a magnificent universe of shapes and symbols associated with this
building. The images transmitted by the metaphors and allegories conteined in these descriptions
go beyond the purely architectonical and place the Cathedral of Mdlaga tn the field of myths and
utopia.

Un edificio puede construirse con materiales o con palabras. En el primer caso, o
podemos sentir o percibir en su dimension fisica, independientemente de su mayor
6 menor grado de conexidn con ia realidad. Cuando el edificic ha sido construido
con palabras, lo dibujamos en nuestra mente vy recreamos en nuestra imaginacion.
Los edificios descritos han formado parte, en muchas ocasiones, de narraciones fan-
tasticas que incluian alusiones precisas sobre una arquiteciura imposible. En otros
momentos, la literatura ha side el instrumento para glosar la magnificencia de edificios
desaparecidos pero de incuestionable prestigio en nuestra cultura occidental. También
se han descrito, con mayor o menor rigor académico, modelos edilicios dentro del
ambito de la tratadistica arquitectdnica. Pero, en un excepcional gjercicio de autocom-
placencia y reconocimiento, existen arquitecturas literarias levantadas sobre edificios
reales y existentes que, pretendidamente, tratan de elevar el prestigio de los mismos
mediante un discurso apologético en el que no faltan parangones con célebres edifi-
clos miticos o biblicos. Estas sugestivas descripciones suelen utilizar un amplio reper-
toric de alegorias que trascienden lo especificamente constructivo y evocan imagenes
fantasticas. La ekphrasis en torno a la Catedral de Malaga constituye, en este sentido,
un ejempio singular (Fies. 2-2).

Varias son las descripciones de la Catedral de Malaga gue, a nuestro juicio, me-
recen ser analizadas por el contenido y/o la forma literaria. La primera de ellas es Ia
realizada por Gaspar de Tovar en el libro Pintura y Breve recopifacion de la obra de
la Santa Iglesia Mayor de Malaga. impreso en Anteguera por Claudio Bolan en 1603,
El poema esta compuesto por sesenta y ocho estrofas, veintinueve de las cuales
fueron reproducidas siglos mas tarde por Medina Conde -conocedor del sugerenie

GONZALEZ ROMAN, Carmen, *Arquitcctura escrita, Ekphrasis de la catedral de Malaga”, en Bole-
fin de Arte, 0™ 26-27, Universidad de Malaga, 2005-2006, pags. 139155,
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L. Perspectiva de la ciudad
de Mdlaga

2. Imagen dominante de la Catedral sebre ol puerto, segiin una litografia romdntica
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univarso de imagenes y meiaforas de los poemas de Tovar- en su Descripcién de la
Santa Iglesia Catedral de Maiaga®. En 1607 fue impresa en Malaga una nueva edicion
tituiada Pintura y Breve Recopilacion de la insigne obra de la Santa Igiesia de Mélaga.
Compuesto por el Licenciado Gaspar de Tovar, Racionero en ella. En canciones. Este
singuiar libro, del que hasta ahora se desconocian sus caracteristicas y paradero, se
conserva en |a Biblioteca Nacional de Francia® y constituye, sin duda, la mas completa
relacion de alegorias sobre |la Basilica malaguefia. Es necesario advertir que no se
trata de una reedicion del libro publicado en Anteqguera en 16037, puesto que este
ejemplar posee, ademas de unos preliminares nuevos, una estructura y contenido mu-
cho més amplios que la citada edicion antequerana. Et libro estd compuesto por once
canciones encabezadas por un tituio en el que se indica el contenide de la misma.

A un conocido poeta barroco malagueno, Juan de Ovando y Santaren®, correspan-
de otra extraordinaria, aunque mas breve, descripcion de la Catedral de Malaga en el

* Universidad de Malaga
U TOVAR, (G Pintura y Breve recopilacion de la obra de la Santa Iglesia Mayor de Mdlaga. Hecha
por el licenciado Gaspar de Tovar racionero en ella. Antequera, Claudio Bolan, 1603, Se conserva un
ejemplar excepeional de esta edicion en el Archivo Municipal de Malaga y existen dos ediciones
facsimilares a cargo de Angel Caffarena Such, una mas antigua, Malags, El Guadalhoree, 1963, v
la segunda, Malaga, PPaseo del Limonar, 2. Colegio Oficial de Apareiadores y Arquilectos Técnicos,
1988, £ estudio de la edicion de 1603 fue apuntado por SANCHEZ LOPEZ, Juan Antenio: “Tlustra-
cidn y utopia: fa “nueva imagen” de la Catedral de Malaga y su repristinacion arquitectonica” en Las
Catedrales Espaiiolas del Barroco a los Historicismes. Universidad de Murcia, 2003, pdgs. 141-172.

MEDINA CONDI, C. Descripeion de la Santa Iglesia Catedral de Mdlaga, desde el 1487 de su
ereccion, hasta el presente de 1785 (Malaga, 1878). Mdlaga, Arguval, 1884,

Bibliotheque Nationale de France, notice n® FRBNF31487976.
'Ll Archivo Municipal de Malaga conserva la edicion impresa en Antequera por Claudio Boldn en
1603: Pintura y Breve recopilacidn de la obra de la Santa Iglesia Mavor de Mdlaga. Hecha por el licen-
ciado Gaspar de Tovar racienero en ella. Fue adquiride por el Ayuntamiento a iniciativa de su enton-
ces Delegado de Calwura Don Juan Temboury, quien comisiond en 1944 al archivero municipal Don
Francisco Bejaranc para que adquiriese de Don José Hermoso —interventier municipal de La Linea-,
un lote de libros entre los que se encontraha el libro de Tovar sobre la C aledral de Malaga, Esta infor-
macion junto a otras interesantes referencias bibliograficas proceden de D). Angel Caffarena Such en
la introduccion al facsimil de la edicidn de 1603, publicada en *F) Guadalhoree”, Malaga, 1963. Afios
mads tarde, esa misma edicion antequerana se volvio a reeditar, con la misma introduccion, en el mi-
nmere I de la Coleccion “Paseo del Limonar”. Colegio Oficial de Aparejadores vy Arquitectos Técnicos
de Malaga, 1988. Caffarena sostenia, erroneamente, que fal vez hubo sélo una edicion, la de Claudio
Bolan, v que la de René se trataba, posiblemente, de una suplantacion llevada a cabo por éste al dar
salida 4 un resto de edicion sin vender, cambiando sélo parcialmente el titulo de la obra CAFFARENA
SUCH, A Introduccidn a la edicion facsimitar publicada por El Guadalhorce, Malaga, 1963, pag, XX,
Sobre las caracteristicas de las ediciones del libro de Gaspar de Tovar véase el estudio intreductorio a
la edicion facsimilar realizado por GONZALEZ ROMAN, Carmen y SANCHEZ LOPEZ, Juan Antonio,
Real Academia de Bellas Artes de San Teimo y Fundacion Malaga. 2006 {en prensa).
* D, Juan de Ovando Santaren, Gomez de Loaisa y Rojas, nacio en Malaga en 1624, segtin nos hace
saber DIAZ DE ESCOVAR, N.: Don Juan de Ovando. Estudio bicgrdfico-biblivgrdfico de este ilustre
poeta malagueiio. Malaga, El altimo, 1903. Pese a dedicarle un ensavo, [haz de Escovar no parece
sentirse entusiasmado por el estile de Ovando: “¢f estilo gongorine que contagid a la escuela ante-
querana... acogide por Ovando, disminuys si mérito. Su musa quedd prisionera en aquellos conceptos
rebuscados, altisonantes, givos extraiios y alardes de pedantesca erudicion. Cuanios poetas escribian por
entonces en Mdlaga sufrian la misma enfermedad”. Véanse, ademas, olras aproximaciones a la obra
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siglo XVII. Los cufteranos versos gue Ovando y Santaren dedica a la Iglesia Mayor es-
tan contenidos en cuatro estrofas de la Descripcion panegfrica de Malaga en cctavas,
dentro de la cuarta parte de Ocios de Castalia, libro publicado en Malaga en 1663%
l.a réplica contemporanea a estos poemas del Sigio de Oro la hallamos en la obra
de Tejon y Rodriguez titulada La Catedral y la patrona de Mélaga'. Tal y como figura
en el titulo completo, se trata de “"poesias histarico-religiosas” en las gue, junto a la
descripcion artistica se deja entrever un sentimienfo refligioso ligado a una exaltacion
patridtica. En otro estile absoiutamente diferente, la poesia vanguardista de Gerardo
Diego también recred, en pleno siglo XX, algunas de las imagenes mas sugerenies
del edificio, en un hermoso soneto dedicado al poeta malaguefio Salvador Rueda
titulado La Cafedral de Mélaga®.

En prosa existen, igualmente, interesantes descripciones gue desde el siglo XVl
han dibujade un edificio sustentado, la mayoria de las veces, por epitetos que subra-
yan la singularidad de la edificacion en los distintos momenlos de su construccion.
Estas descripciones, mas o menos versadas, son también el reflejo del espiritu y el
imaginario de cada época.

METAFORAS COLORISTAS

La imagen de la Catedral de Mélaga ofrecida por |a Literatura del siglo XVIl es la
de un edificio en el que prevalece lo pictdrico o escenogréfico sobre lo meramente
arguitecténico. Sin duda, el programa iconogréfico disefiado por Cesare Arbassia para
fa capilla mayor tuvo mucho que ver en ello”. Esta capilia estuvo decorada original-
mente con pinturas ilusionistas que, ademas de realzar y compietar el significado del
monumento que se exponia en ella, ofrecia un aspecto que evocaba los aparatos
efimeros destinados a la exposicién de {a Eucaristia durante determinadas ceremo-
nias. Con la presencia del tabernaculo mandado construir por el obispo Luis Garcia
de Haro, la capilla mayor de la catedral de Maiaga, abierta al culto en 1588, quedaba
configurada como una escenografia permanente. Aquel singular tabernaculo de ma-

de Ovandoe en CAFFARENA, A Descripcion panegivica de Mdlaga en octavas. Juan de Ovando y
Santarén, Malaga. El Guadalhorece, 1965, CULEVAS, C. (ed.): Ocios de Castalia en diversus poemas.
Juan de Ovando y Santavén, Milaga, Diputacion, 1987. CUEVAS, Cristobal (Do, y Bd.): Diccionaric
de escritores de Mdlaga v su provineia. Madrid, Castalia, 2002,

5 Tl libro estd dividido en cinco partes, de la cuarta parte existe edicién facsimilar a cargo de CA-
FFARENA, A.: Descripcian panegirica de Mdlaga en octavas. Malaga, Bl Guadathorce, 1965.

" TEJION Y RODRIGUEZ DE LA GRANDA. 1.: La Catedral y In patrona de Milaga. Poesias histérico-
religiosas. Madrid, Libreria de Fernando Fé, 1889. Deseo expresar mi agradeciniento a . Francisco
Garcia Gomez por haberme dado a conocer este libro.

5 Véase Caracola 62-63, Aho V19 Diciembre 1957-Enero 1958. El ejemplar constituye un homenaje a
Salvador Rueda en el que participan prestigiosos poetas espanoles. Mi gratitud hacia D. Francisco
Gareiz Gomez que me facilitd la referencia del poema. )

* Sobre la actividad de este pintor véase BLAZQUIEZ MATEQS, E. v SANCHEZ LOPEZ, J. A.: Ce-
sare Arbassia y la literatura artistica del Renactmiento. Universidad de Salamanca, 2002, SANCHIEEZ
LOPEZ, 1. A “Rex Martyrum, Sol Salutis. El Palacio Cristologico” en Retrato de la Glorig. Madrid,
Winterthur, 1999, pags. 36-b4.
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dera dorada y jaspeada, decorado con tablas de Cesare Arbassia, semejaba, por su
estructura y organizacién pictorica, una singular tramoya, una espectacular machina
cuyo significado se completaba visual y metaféricamente con la propia estructura y
decoracion de la capilla mayor'". De este modo la describe Gaspar de Tovar: De oro
guarecidos/ aquellos arcos fuentes/y ofros de romaniilos con primores,/con festones
asidos/ de diferentes suerfes/con vivas invenciones de colores,/ mayores y menores/
que de cerca mirados/ y mirados de lgjos,/son claras como espejos,/ y como tienen
lazos tan frabados/ contemplando la hechura/ un dia entero, a muchos esto dura.. V.

Sobre la excelencia y calidad de las pinturas que decoran la capilla mayor vuelve a
insistir Tovar en més ocasiones: En el Cielo pintados/ tantos Angeles beilos/ Que parece
que estan vivos hablando..."”; Con cinco arcos medianos/ el arca esta cercada/Y estos
sustentan cinco mas famosos/ gue con divinas manos Fue esta obra labrada/ segun estan
en todo artificiosos /y asi lo dibujado/ més parece que es vivo gque pintado®; Estas bellas
pinturas/ muestran el alegria/ que por mirar a Dios puede fenerse/ tan claras fas figuras/
que alumbran como el dia/ y pueden mucho mas encarecerse. ', Sobrehumanas pintu-
ras/ que mas paracen gloria/ espanto entre los hombres/ que les dan mil renombres.. .

Como acertadamente indica Juan Antonio Sanchez, el programa pictorico de la capilia
mayor, tan flagrantemente “anti-arquitectonico”, habria de ser el elemento visible que con-
tribuyese a gestar el prestigio que la arquitectura de la inconclusa Catedral de Malaga de-
tentaria en la literatura del siglo XVII". De este modo, la "alegria” que refigjaban aguellas
pinturas, segun nos describe Gaspar de Tovar en sus versos, serda también una cualidad
resaltada por otros autores como ef padre Martin de Roa, quien, a la hora de definir e
conjunto formado por el altar mayor-tabernacuto, empleaba términos como “alegre”, “des-
collada”, “vistosa™, “capaz”..., adjetivos que parecen resaltar el significado de lo pictorico
sobre o especificamente arquitectonico de fa Catedral y que constituyen, a la postre, los
argumentos que el mismo autor utiliza para elaborar una imagen de la catedral evocadora
de ia ciudad santa de Jerusatén'™: Pocos afios despues, el de mil y quinientos v veinte y
dos, a veinte y dos de junio, se levantt de cimientos el nuevo edificio del suntuoso templo,
que hoy gozamaos en grandeza, majesiad, y hermosura de fabrica, igual gue los aventa-
fados de Esparia, y superior a todos los demas. Tenemos de é/ s6lo la capilta mayor, tan
capaz, tan alegre, tan descollada, con tanto desahogo, tan grande aseo, tan lucida argui-
tectura, tan vistosa riqueza, que tiene en ella no menos agradable empleo la vista, que
desperfador del alma, para hacerse presentes en la memoria los saberanos palacios de la
ciudad Santa Celestial Jerusalén, que en estos tempios se representan.. v,

" GONZALEZ ROMAN, C.y SANCHEZ LOPEZ. 1. A: Introduccién a la edicion facsimilar de Pinfu-
ra y breve recopilacion..., Op. cit. (en prensa),

1 TOVAR (1607), Canto 1V, ol 33.

? TOVAR (1607). Canto IV, fol. 34,

“ TOVAR (1607). Canto 1V, fol. 30.

4 GASPAR DE TOVAR (1607). Canto V11, {ol. 61.

" GASPAR DE TOVAR (1607). Canto VI, fol. 63.

5 SANCHEZ LOPEZ, J. A.: “Tlustracicn y utopia...", art, cif., pag. 152.

' El Templo de Salomon es otro de los simbolos presentes en la obra de Gaspar de Tovar gue ana-
lizamos mas adelante,

® ROA, F. Martin de: Mdlaga, su fundacion, su antigiedad eclesidstica y seglar... (Malaga, 1622).
Edicion facsimilar de la Libreria Anticuaria El Guadalhorce, Malaga, 1960, pdgs. 66 y 66v.
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Algo mas de un siglo después, cuando Barban de Castro lleva a cabo una minu-
ciosa descripcién de la Catedral de Malaga, la retdrica barroca da pase a un discurse
mas austero para establecer una relacidn fundamentaimente arquitectonica y casi
exclusivamente métrica de |a fabrica. La explicacion de este hecho se encuentra, fun-
damentalmente, en la reformada imagen de la catedral, en la que vino a prevalecer el
sentido arquitecténico sobre fa imagen pictdrico-escenografica de la capilla mayor de
la centuria anterior. En efecto, cuando Barban de Castro escribe este texto, hacia tres
afos que Alonso de Ribera habia concluido las reformas emprendidas en fa Catedral
a instancias det Cabildo, cuya voluntad habia sido restaurar y mantener el programa
renacentista —Unicamente en la parte tocante a los frescos historiados- y subrayar en
oro ias directrices del alzado de |a capilla mayor, destacdndolas sobre fondo bianco,
aparte de ormamentar los rehundidos y frisos con rameados de ruda factura. Esta
“respristinacion clasicista moderada™ afectd sobremanera a ta capilla mayor, la cual
fue descrita por Barban de Castro de la siguiente manera: De este modo, se ve gra-
ciosamente acompafiada la capilla mayor, gue tiene de longitud veintisiete varas y
media, y fa fatitud correspondiente a la nave en que esfa, que es la mayor, y esta her-
moseada, por lo interior, de varios adornos de escuiltura, pintura y molduras doradas.
Su arguitectura toda es romana, tan bien ejecutada, gue no encuentra el arte cosa
alguna que tachar®.

Pese a la vuelta al orden que experimento la Catedral de Malaga en su reconfigura-
cidn arquitecténica del sigio XVl todavia & finales de la siguiente centuria nos llegan
ecos de la antigua imagen colorista y escencgréafica de la capilla mayor malaguenia
del siglo XVil. D. Manuel Torres y Acevedo reprodujo en 1889, en su Guia descriptiva
histérico-artistica de la Santa iglesia Catedral de esta ciudad, una carta del notaric ma-
llerquin Pedro Llitra, “enviado a la corte del Rey Catolico”, en la que se lee: fa mezquita
rmayor, ahora caltedral bajo la invocacion de Nuestra Seriora, es muy gentil, casi la mi-
tad menor que la de Cordoba y construida por el mismo estilo, es decir, sobre columnas
de marmoles y jaspes. Eslé labrada como un joyel y muy adornada’.

LA MAGIA DE LA LUZ

La luz en su esencia fisica, simbdlica y hasta magica, es otro de los aspectos que
la mayoria de los escritores coinciden en destacar de la Catedral de Malaga. Gaspar
de Tovar describié la luminosidad de la capilla mayor en una singular metafora que re-
laciona dicho espacio arquitectonico con el ambito celestial: Retrato de la Gloria/ con
luces rodeado/ donde la luz del cielo da la lumbre, .../ Pues de los celestiales/ que esta
en lo mas aito alla en el techo/ sus luces reverbera/ pues sin que hubiera luz ellos Ja
dieran®. Ese altar mayor inundado de una luz celestial estaba, en realidad, iluminado

B SANCHEZ LOPEZ, |, A.: “Ilustracion v utopia...” Op. cit., pag. 157,

2 BARBAN DE CASTRO, E: Deseripcion de Mdlaga, su Catedral y of monte de Gibralfaro. (Mdlaga,
1773}, Edicién facsimilar a cargo de PALOMARES SAMPER, I. A. Malaga, Uriversidad, 2000, pig. 118.
9 TORRES Y ACEVEDO, M.: Guia descriptiva histdvico-artistica de la Santa Iglesia Catedral de esta
ciudad. Malaga, 1889, pags. 10-11.

= TOVAR {1607). Canto V1IE, fol. 62.
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por las vidrieras que él mismo unas paginas antes habia descrile, insistiendo en Ja
belleza alcanzada por el efecto de la luz sobre ellas: Un claro ventanaje/ de pinturas
muy varias/ hechas en un pefiasco duro y agro/ Con tan curioso encaje/ opuestas, y
contrarias/ que parecen fijadas de milagro..."”, £n los vidrios clavados/ hay figuras
gloriosas/ pintadas con primores diferentes,/ que de la luz locados/ parecen tan her-
mosas/ que da luz {como el sol) resplandecientes.. ./ que si vivas se vieran/ mejores
que pintadas, no estuvieran™

Para destacar la luminosidad vy el colorido radiante que se podia percibir a través
de ias vidrieras de la capilla mayor, Juan de Ovando y Santaren construye una hermo-
sa alegoria en la que el mar y el cristal -elementos asociados a un faro-, cenvierten a
la Catedral en singular linterna. Y mas aun, esta bellisima metafora nos permite imagi-
nar una catadral-faro que, coma una piramide cristalina, reflejaria su luz en el mar, ala
par que, en el interior, por la alguimia de ta luz sobre las vidrieras, la arguitectura mas-
traria una esplendorosa gama de tonalidades: Deste mediterraneo ser pudiera/ Mayor

2 TOVAR (1607), Canto I, fol. 11,
2 TOVAR (16807). Canto 13, fol. 18.
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que el otrc faro de Mecina®/ Mejor linterna en su zafir hiciera/ Su piramide excelsa en
cristalina/ tabla bosqueja el mar desde su esfera,/ Cada cornisa vuelve en cornerina®./
en vidrieras dando desenojos/ Del sol la alegran tornasoles rojos”.

Todavia en el siglo XVl encontramos otra interesante descripcion de |a |glesia Ma-
yor en la relacion de las fiestas que se celebraron en la Catedral en honor de Fernando
Il de Castilla®, en la que se destaca la espectacular luminosidad de su arquitectura:
es clarisima en extremo, por la inseparable asistencia del sol que la inunda de rayos
sin perderle de vista su plania desde el Oriente al Ocaso™. Ya a finales del XiX, Tejon y
Rodriguez parece recuperar de la culterana poesia de Ovando fa metafora de la cate-
dral como una torre-faro: Cuando en el fondo obscure/ Que cierra el horizonte con los
mares/ Y al albo disco de la luna aclara/ Como fanal def puerto mas seguro./ De esa
torre se ve la alta linterna™. La luz es también el tema de otra belia estrofa de Tején v
Rodriguez en la que describe {a Catedral como una vision celestial y resplandeciente:
Cual visidn celestial la admiraria/ En sofio excelso de zafir y grana/ Descollando triun-
fante en el espacio,/ Cefiida de g luz de la mafana/ Que el horizonte dora,/ Semejante
a un magnifico lopacio/ Engastado en el manto de la aurora®. Esta imagen recuerda
la Jerusalén apocaliptica de color azul descrita en la Biblia, asi como las palabras de
San Juan: “su brillo era semejante a la piedra mas preciosa, como la piedra del jaspe
pufimentado™. La catedral de Mélaga como Nueva Jerusalén evoca, ademas, en los
versos de Tejon y Rodriguez, los “rompimientos” de la pintura barroca espafiola, en par-
ticular, la Jerusaién celeste que pintd Zurbaran en La Vision de San Pedro Noiasco.

LA MAGQUINA CELESTE

En su visidn de la Catedral de Malaga como construccion terrenal, Gaspar de
Tovar equipara este Templo a una gran machina, en el sentido de edificio grande
y suntuoso. Pero la metafora de la machina esté vinculada a la intervencion divina,
pues el concepto de estructura coherentemente organizada cuyas piezas encajan en

* Posiblemente se refiere al faro de Messina (Sicilia}, cuya fama duranie la Edad Moderna debid
trascender hasta el punto que lo hallamos en un hermoso grabado publicado en la obra de J. Stri-
dbeck Curioses Staats-Kriegstheatrwm in... ltalien, Augshurg, 1702, en ¢l que se representa el Estre-
cho de Messina. La estructura del faro de Messina era de una torre-faro, tal y como ain hoy en dia
se conserva en ia toponimia local, y emularia el mitico Fare de Aleiandria, constituyendo la réplica
de éste ultimo para los contemporaneos de Ovando y Santaren,

" La cornaling es una dgata de color sangre o rojiza.

“OVANDO Y SANTAREN, ]. de: Ocios de Castalia en diversos poemas. Descripeion panegiriea de
Malaga en octavas (1663). El Guadalhorce, Malaga, 1965, fol. 199v.

* Naticia de las fiestas que la Santa Iglesia Catedral de Mdlaga celebrd en treinta v uno de mayo de
nil setscientos y selenta y uno de orden de la Reina Nuestra Sefiora, gobernadora destos Reinos, en la
ocasién que nuestro Santo Padre Clemente X concedio oficio doble y misa de un confesor no pontifice al
santo vey don Fernando, tercers de Castilla, Malaga, 1671.

“ Ibidem, fol. 8v.

“OTEJON ¥ RODRIGUEZ IE LA GRANDA, 1.: La Catedral y la patrona de Mélaga, Op. cif., pag. 40.
W Ibidem, pag. 26.

i Apocalipsis, 21, 11,
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armenia no esta exento de cierto contenido filoséfico-teoldgico™. En efecto, entre las
acepciones del término enconiramos la contenida en el Diccionario de Autoridades
{1732); se llama también un todo compuesto artificiosamente de muchas partes he-
terogéneas, con clerta disposicion que fas mueve u ordena, por cuya semejanza se
Hlama asi el universo. Estas son algunas de las alusiones que aparecen, al respecto,
en los poemas de Tovar: Si en Mélaga no hubiera/ sino agueste diamante/ que por
blason Fspafia trag en la frente/ victoriosa viniera/ pues ofro semejante/ esta machina
insigne no consiente.. *; Los cimientos y altura/ sobre que edificada/ esta machina
asta tan poderosa.. ™, .. _.mirando de los Cielos esta historia/ pues nunca fue pensada/
la machina soberbia fabricada™.

A la metafora mecanicista estd asociada la idea de estructura compacta, en la
que todas sus piezas se ajustan a la perfeccidn, sugiriendo, asimismo, la imagen de
una fortaleza inexpugnable, metafora que Gaspar de Tovar emplea expresamente al
referirse a la fabrica de la Catedral: “alcazar de la gloria”, “alcézar poderoso”; “alcazar
fuerte”. Este edificio, que aparece continuamente citado en los Salmos, es simbolo
inequivoco de Dios vy asi queda reflejado en la Biblia. En una oracion de accion de
gracias, David alaba al Sefior como “mi roca, mi alcdzar” (2 Sal. 22.2), en otras oca-
siones leemos: Sé mi roca de refugio, alcdzar que me salve, porque tu eres mipefia y
mi alcazar (Sal. 31., 3s); Refugio mio, alcdzar mio, Dios mio, confio en ti (Sal 91., 1s).
Forma y simbclo coinciden, por tanto, en esta metéafora con la gue Tovar nos describe
la Iglesia Mayor de Malaga™.

La imagen de la Catedral como fortaleza divina, en al doble sentide constructivo y
simbdlico, perdura en el siglo XiX, asi lo emplad Torres y Acevedo en su Guia descrip-
tiva.... Cuando el vigjero da vista a esta ciudad. .. pronto se detiena a contemplar el Al-
cazar santo que imponente por su conjunto de majestad, fortaleza y severidad se eleva
y se sohrepone a todo™. Tejon y Rodriguez repite la misma metéfora: Rendirte guierc,
y prosternado admira/ Tu Alcazar suniuoso,/ en cuya inmensa majestad me inspiro.../
Y es tu Alcazar el oasis prodigioso/ que paz me brinda en su tranguilo centro®. La
fortaleza que continta describiendo Tején y Rodriguez evoca, por otro fado, la imagen
de un poderoso baluarte en estrecha comunicacién con &l mar, alegoria que guarda
relacion con la empleada por el mismo poeta al imaginar la torre de la Catedral como
una torre-faro: Mostrando su grandeza/ Los muros de fa fabrica cristiana/ Destéacanse
imponentes/ Avanza a contemplarios sin fiereza/ La mar que ostenta ufana/ Orlas de
plata, encajes transparentes.. / Desde el alto cimborrio/ Veis el Mediterraneo que con-
funde/ Su azul con el carmin del horizonte/ Mientras purpura cubre el promontorio™.

 Sobre el empleo v significados del wermine maching, véase Gaspar de Tovar y la metdfora de la
basilica en GONZALEZ ROMAN, C.v SANCHEZ LOPEZ, J. A Op. cit. (en prensa).

HTOVAR (1607), Canto 1, [ol. 2.

5 TOVAR (1607). Canto 1, fol. 7.

#» TOVAR (1607). Canto VI, fol. 63,

5 Una novedesa inlerpretacion de la Catedral de Malaga como fortaleza es Ja que ofrece CAMA-
CHO MARTINEZ, R Arguitectura y simbolo. leonografia de la Cafedral de Mdlaga. Malaga, Real
Academia de Bellas Artes de San Tehmno, 1988,

# TORRES Y ACEVEDO, M.: Op. cit., pag. 13.

w TEJON Y RODRIGUEZ. 1. La Catedral v la patrona de Mdalaga... Op. cit., pag. 23.

W Ihidem, pag. 35,
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LA OCTAVA MARAVILLA

Ei vinculo de nuestra insigne Basilica con la arquitectura clasiea fue establecido en
la literatura a través, principaimente, de imagenes gue recreaban el “imperio-ciudad
de fas maraviilas™. El componente poético y utdpico del mundo antiguo constituia,
especialmente en la literatura barroca, un referente ineludible dentro de un programa
de exaltacion de la belleza de la Catedral de Malaga. De este modoe, el Canto IX de
la edicion de Gaspar de Tovar de 1607 esta dedicado & una amplia descripcion de las
“Maravillas” de la Antigledad con las que se equipara nuestro templo catedralicio. Es
necesario precisar que, en la edicion de 1603, Tovar solo aludia a ias Maravillas en de-
terminados versos, Que si se ve acabada/ las siete maravillas, / no hay para que escri-
birlas./ y otras tantas que hubiera, fodo es nada/ pues lo que esta labrado/ puede ser a
los cielos comparado®; maravilla no oida/ pues fueron ocho, y ésta es la escogida®. Sin
embargo, el interés que debieron despertar aquellas alusiones daria pie al autor para
crear nuevas estrofas. Lo explica & mismo al inicio del Canto IX: Porque algunos curio-
sos/ quizd habran deseado/ saber por orden estas maravillas. / Por bocados sabrosos/
aqui las he apuntado/ y no ha sido sin causa el escribirlas.. . El orden en el que des-
cribe las Maravillas del mundo es el siguiente: Las murallas de Babilonia®™, El coloso
de Rodas, Las piramides de Egipto, El mausoleo de Halicarnaso, Ef temple de Diana
(Artemisa) en Efeso, La estatua de Japiter (Zeus) en Olimpia, El faro de Alejandria.

En gran medida, la categoria de Maravilia atribuida desde la Edad Antigua a aque-
llos miticos monumentos venia refrendada por la envergadura y solidez de los mis-
mos, v asi nuestro poeta relacicna la solidez y hechura de las columnas de la Capilla
Mayor con aquellas insignes construcciones: Aquellas maravillas/ del mundo tan con-
tadas/ son de este paralso, contrahechas, ftiene por las orillas/ basas tan bien asen-
tadas/ donde restriban columnas muy derechas.. V. Pero la imagen de sorprendente
ensofiacion que enaltecia fas Maravillas de la Antigiiedad venia dada también por el
coloride radiante de los materiales que tas conformaban y asi, el oro reluciente que
decoraba nuestra Capilla Mayor y el variopinto coloride "debieron conferir a ia fabrica
renacentista un aspecto fantastico y hasta cierto punte “romantico”, semejante a las
ruinas de un edificic mitico o un palacio encantado que se hubiese construido en un
mundo mas alta de la realidad™’: Desde la tierra al cielo/ son un racimo de oro/ Pifares,
fabernaculo y figuras/ Que alumbra todo el suelo™.

' Véase al respecto SA.NCHEZ LOPEZ, 1. A “llustracion v utopia...”, ari. cit., GONZALEZ RO-
MAN, C. vy SANCHEZ LOPEZ, |, A Op. cit. (en prensa)

2 TOVAR (1603), estrofan” 13.

" TOVAR (1603), estrofa n* 41,

T TOVAR (1607), Canto IX, fol. 64

" Los textos que describen las Maravillas en la Edad Moderna dudan entre considerar los jardines
colgantes o las murallas famosas que describen Herodoto y Estrabon, véase RAMIREZ, JTuan Anto-
nio. Construcciones ilusorias. Arquitecturas descritas, arquttecturas pintadas. Madrid, Alianza Forma,
1983, pag. 25y ss.

 TOVAR (1607). Cante IX, fol. 64,

 SANCHEZ LOPEZ, 1. A "llustracion v ulopia...”, art. cit., pag. 152, GONZALEZ ROMAN, Car-
men: “El color de la arquitectura imaginaria. Una aproximacion a la literatura artistica del Renaci-
miento” eny Beletin de Arte n° 24, pags. 449461, .

» TOVAR (1607). Canto VIIL, fol. 63.
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donde estudia primores la naturaleza, merece el nombre de maravilla, y si para serlo
faltaba alguna reservada belleza, Ia consiguid esta vez en el ornato de su Altar, a cuya
perspectiva frasladaron el desvelo, y la destreza, todo lo artificioso de su media naran-
Jja. Unico emporio en quien se agota la mayor ciencia de nuestro siglo™.

LA EXALTACION DEL CLASICISMO

El parangon establecido con la arquitectura clasica aparece con frecuencia vincu-
lado a las referencias al mitico mundo de las maravillas pero, en lo que respecta a la
estructura arguitectdnica o escultdrica catedralicia, tas alusiones llegan a ser bastante

¥ (VANDO Y SANTAREN GOMEZ DE LOAYSA, 1. de: Ocios de Castalia en diversos poemas. Des-
eripeion panegivica de Mdlaga en octavas. .., (Médlaga, Mateo Lopez Hidalgo, 1663}, Edicién facsimi-
lar a cargo de A, CAFFARENA SUCH, Malaga, Libreria Anticuaria Fl Guadalhoree, 1965, pag. 199.

W Noticia de las fiestas que la Santa Iglesia Catedral de Mdlaga celebri en treinta y uno de mayo de
mil seiscientos y setenta y uno ..., vid. supra, nola 26.

W Thidem.
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precisas. La intencidn de vincular nuestra Fabrica con un glorioso pasado clasico
queda refiejada desde la primera cancién de! libro de Gaspar de Tovar, donde el au-
tor, obviando el pericdo islamico de la ciudad, da a entender que después de Roma,
lo mas eterno es el templo al que dedica estos versos: Una inmensa grandeza/ del
mundo nunca cida/ que cubre anfiteatros y Cartagos,/ canto hoy su gran riqueza/ pues
desde la caida/ que en el mundo causd tantos estragos/ de guerras y trasagos(sic)/ Io
mas eterno es esto/ sobre cuanto ha quedado®. A la hora de establecer parangones,
tampoco faltan referencias a las grandes empresas constructivas de su época: Vivos
escoriales/ hemos visto en la tierra/ que asombran las hechuras aun pintadas/ tantas
obras reales/ que la gran Roma encierra/ que ef gran Sixto dejé perpetuadas™.

Ovando y Santaren, en su exaltado panegirico, llegd a equiparar la obra de la
Catedral con la labor desarrollada por Fidias en la Grecia clasica y, haciendo alarde
de su vasta cultura, parafrased la sentencia ovidiana materia superabat opus, para
ensalzar la grandeza de arquitectura catedralicia; Y en columnas memorias resucita,/
Cuya obra (de Fidias con primores)/ excede a la materia en las labores™. En el poé-
tico relato de las fiestas en honor de Fernando 11l de Castilla®, se hace hincapié en el
insuperable clasicismo de la arquitectura de nuestro Templo Mayor, una cualidad que
suplia con creces el inconveniente que suponia una catedral, por aque! entonces, aln
inconclusa: Es esta Iglesia, sino de aquella desmedida capacidad que gozan otras, de
la mas relevante labor que en todas se halla, rindele vasallaje fa antigliedad jénica y
corintia™. Cuando en 1773, Barban de Castro describa la Capilla Mayor de ja Catedral
en los siguientes términos: Su arquitectura toda es romana, tan bien ejecutada, que nc
encuenira el arte cosa alguna que tachar”, indudablemente esta haciendo referencia
a ta, ya por esas fechas, reformada imagen de la catedral, en la que vino a prevalecer
el sentido arguitecténico sobre la iImagen pictdrico-escenogréfica de la capilla mayor
en la centuria anterior. Una especial vinculacion a la estética neoclésica se desprende,
todavia a finales del XIX, de las palabras de F. Javier Simonet quien, en un articulo
publicado en el Correo de Andalucia en 1875, exaltaba la poesia sobre la Catedral de
Maliaga escrita por Tejon y Rodriguez, v consideraba La catedral de Malaga, una de
las mas preciadas obras del arte greco-romano, regenerado por el cristianismao®™,

TOVAR (1607), Canto |, fol. 1.

TOVAR (1607), Canto X, fol. 82

* Ll propio Ovando y Sanlaren indica en el margen derecho de la pagina, junto a esta octava, ¢l
pasgje de Qvidio en el que se inspira: Ovid. Lib. 2. Metamorf, Materia superabat opus.

* Noticia de las fiestas que la Santa Iglesia Catedral de Malaga celebrd en treinta y uno de mayo de
mil seiscientos y setenta y une... vid. supra, nota 26.

¥ Ihidem, fol. 8v,

“ BARBAN DECASTRO, I: Descripeion de Mdlaga, su Catedral y el monte de Gibralfaro. Malaga, 1773.
Edicion facsimilar a cargo de PALOMARES SAMPER, I. A, Malaga, Universidad, 2000, pag. 118.

* SIMONET, F 1 “Una poesia descriptiva”™ en Correo de Andalncia, Malaga, 11 de junio de 1875,
Esta frase, asi como otras partes del texto de esie articulo seran reproducidas en el prélogo del
libro de Tejon y Redriguez, La Patrona y la Catedral de Mdlage, Op. cit., F Javier Simonet incluye
en el citado articulo una poesia de 1D, Tomids Rodriguez Rubi que, segin aquel “anda en boca de los
malaguenos aficionados a a buena poesia™ Y en pos vine la egregia capitana/ Puva ISABEL, v alzd,
con su almo aliento/ tn augusta Catedral que escala el viento,/ ; Padrdn gloriose de la fé cristiana!
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3. Perspectiva de la ciudad de Mdlaga desde el mar en el siglo XVII. Al fondo, la
cabecerq de la todavia inconclusa Catedral
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LA SUGESTION HIEROSOLIMITANA

La alegoria arquitectonica que Gaspar de Tovar desarrolla a lo largo de las cancio-
nes se sustenta en precisas alusiones a los materiales y soportes que sostienen la fa-
brica. La descripcidn de un elemento arquitectonico suele ofrecer un doble valor: fisico
y simbolico, alusivo este «ltimo, en ta mayoria de los casos, a la “sclidez” y “fuerza” de
Dios: Quien viendo tu grandeza/ vy los altos pilares/ que parecen que al cielo desafian,/
v ve tu fortaleza/ con tan ricos siflares/ no encarece las minas que esto crian®. De este
maodo, “Los altos pilares que parecen que al cielo desafian”, evocan el simbolismo
cosmico presente en las Sagradas Escrituras, donde se habla de las columnas de la
tierra y del cieto {Sal. 75, 4}. En el Antiguo Testamento adquieren especial importan-
cia las dos columnas de bronce que Salomdn hizo erigir a la entrada del pértico del
templo, las cuales recibian el nombre de “Yajin”: “El {Yahvé) sostiene”, y “Boas”: “en
El esta la fuerza"®. La referencia al templo Hierosolimitano aparece de modo explicito
en los versos de Tovar cuando equipara, en varias ocasiones, |a Catedral de Malaga
ccen el Temple de Salomén: De Salomoén se sabe/ que hizo aquella sombra/ que en los
rinconies hubc montes de oro./ Y en este templo cabe/ el orc que alli asombra®; Los
juegos y las danzas/ que Salomon tenia,/ para alegrar el templo,/ aqui son vivo ejem-
plo®. Pero et discurso apologético de Gaspar de Tovar se hace del todo evidente en
aquellos versos que denctan, ademas, un sustancial conocimiento de los elementos
definitorios del famose templo de Jerusalen: Y no le falta cosa/ porque los serafines/
que ante elfa se arrodillan/ También aqui se humiflan, .../ que aquel arca, y ef templo/
eran sombra de aqueste vivo ejemplc®.

La fabrica de la Capitla Mayor no escapd, de hecho, de la sugestién saloménica, tal
y come demuestran determinados pormenores arquitectdnicos presentes en las poria-
das del crucero, tas Puertas de las Cadenas y del Sol. Asi, ambos accesos se enmar-
can entre sendos semifustes gigantescos cuyo canon monstruoso frae de inmediato a
la memoria las dos columnas fundidas en bronce por Hiram de Tiro para el péstice del
Templo de Salomén. Al sabio rey alude Ovando y Santaren en una octava en la que
se exaita la rigueza de la obra de la Catedral: Del Sabio Rey al inclito partento/ {primer
asombro del poder) imita/ Prodigo en las riquezas su ornamento. Preciso es recordar,
a proposito de tas referencias a la ciudad santa de Jerusalen, la ferma en que el padre
Martin de Roa describia la capilla mayor de fa Catedral de Malaga; Tenemos de ef sélo
la capilla mayor... para hacerse presentes en fa memaria los soberanos palacios de la
ciudad Santa Celestial Jerusalén, que en estos templos se representan. ...

* fhidem, cancion 10,

" LURKER, Manfred. Diccionario de imdgenes y simbolos de la Biblia. Ediciones el Almendro, Cdr-
doba, 1994, pags. 65 y ss.

TOVAR, Gaspar de: Op, ¢it., cancion 8.

W fbidem, cancion 47. )

" TOVAR, Gaspar de, Op. cit., cancién 11. El analisis de este aspecto fue apuntado por SANCHEZ
LOPEZ, 1. A.; Historia de una utopia estética. El provecto de taberndculo para la Catedral de Mdlaga.
Studia Malacitana. Universidad de Malaga, 1995.

" ROA, P Martin de: Op. cif., pags. 66 y 66v.

152



LA FASCINACION DEL CORO

La silleria del coro de la catedral de Maiaga ocupa un lugar destacado en la arqui-
tectura literaria del templo malaguefic. Es tratada como obra maestra y reliquia de va-
for incalculable vy, sin duda, 1a poesia y la prosa a ella dedicada reflejan la fascinacion
gue desperté esta estructura lignaria desde el siglo XVII. En aquelios pcemas donde
estd menos contenida la exaltacion de su belleza se deja entrever un deseo expreso
de establecer un nexo con la Antigiedad clasica. Asi, la ditima octava que Ovando y
Santaren dedica a la Catedral malaguefa describe el coro, cuya silleria, cuando San-
taren escribe estos versos, ya venia siendo ejecutada desde hacia afios por Pedro de
Mena y Medrano™. La incuestionable calidad de las tailas ejecutadas por el genial es-
cuitor barroce stupone, para el poeta, |a ocasion para establecer un nuevo vinculo con
el arte clasico, a través de la referencia a Lisipo y la veracidad de las imagenes: De
tanta Dignidad digna hermosura./ Envidias a Lisipo el coro aumente/ su silleria (cuya
entalladura/ Con primorosas maquinas se ostenta)/ Lo natural excede en la moldura,/
Que al vivo las figuras representa,/ y ocasionando a la escultura ullrajes/ Releva en
talla, si admird en follajes™.

Un siglo después, en 1773, Barban de Castro dedica unas interesantes palabras
al coro destacando, especialmente, lo costoso de la obra, la riqueza de las made-
ras, asi como la minuciosa técnica empleada en la construccion. De su descripcién
se desprende una consideracion preciosista de la obra: Ef coro es de fos mejores
que hay en caledrales... En él se ve una silleria de las mas singulares y costosas
que hasta ahora se han visto, obra del insigne Mena. Es celebrada de naturales y
extranjeros, por la primorosa escultura de las imagenes de varios santos que tiene
sobre cada silla, y lo bien ejecutado de todos sus adornes, en que seé conoce gue &f
arte estaba entonces de gusto. Y le tuvo aun en la eleccion de las maderas, porque
son todas de caoba, de cedro y granadillo. Y sus molduras no son ensambladas a
cartabon, como generalmente se hace, sino es trabajadas a mano, y asi no se ven
junturas en los angulos. Y asi es ella una preciosa parte de las que engrandecean este
femplo™.

% {4 silleria del coro fue iniciada por Luis Ortiz de Vargas v José Micael y Alfaro, pero la mavor
parte de la obra corresponde a Pedro de Mena que se hace cargo de ella tras la firma del contrato
de ejecucién con el cabilde catedralicio, con fecha 25 de julio de 1658., véase AA. VV. Pedro de Mena
(1688-1988). (Catalogo de la exposicion de la Catedral de Malaga, abril 1989). Junta de Andalucia,
Consejeria de Cullura, 1989, pdgs. 168-170. GALISTEO MARTINEZ, 1. Historia de un preyecto artis-
tico: In sillerfa coral de la Catedral de Mdlaga y la escultyra andaluza del Barroco. Tesis Doctoral en
{ase de elaboracion en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Mdlaga, dirigida
por el Prof. Dr. Juan Anlonic Sanchez Lapez.

" OVANDO Y SANTAREN, J.: 0. cit., fol. 200,

% BARBAN DE CASTRO. Descripcion... Op. cit., pags. 118-119. Una descripeion minuciosa del coro,
aunque carente del sentido literario de las mencionadas, es la realizada por QUINTERO ATAURI,
B: Catedral de Mdlaga: descripcion de wna cruz y un portapaz de plata gue en ella se guardan y de la
silleria del coro. Mdilaga, La [bérica, 1504,
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0. Perspective del erucere y Capilla Mayor de la Catedral de Mdlaga en el siglo XIX
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CoLOFON

La arquitectura literaria de la catedral de Méalaga no ha construido una catedral
Unica. Varias son las catedrales que podriamos dibujar tras la lectura de los texies:
catedral-alcazar, catedral-faro, catedral-maravilla, catedral-tempio de Salomon... De
este modo, podemos considerar que ta literatura no solo enaltece y dignifica un edifi-
cic sino que contribuye, de modo decisive, a dotarle de significado y simbolismo. He-
mos reservado expresamente para el final dos descripciones que, pese a la distancia
temporal que las separa, constituyen desde nuestro punto de vista un compendio de
la compleja y rica variedad de imagenes que la Catedral de Malaga ha generado. EI
primero de ellos pertenece a la obra del padre Moregjén, cuya singular retérica barroca
ha merecido ya nuestra atencion:

. quedando las sentidos con tanta admiracion, giue no acaban de admirarse, cual mas ponderen su
arquitectura, la herniosura con la capacidad, su alegria con sy majestad, s aseo con la rigueza, su
claridad con el desahogo, su grandeza sin confusion, su altura sin desproporcion, porque excedién-
dose todas, singuna es vencida de las otvas, y sin que el arbitrio pueda determinarse cual sea nds
cxcelente, a todas admiva por superiores al arte™.

Ei que cierra estas paginas es el preciose soneto que el poeta Gerardo Diego titulé
Catedral de Malaga y dedicd a Salvador Rueda:

Naciste de la pura geomelria,
blanca en la mente azul delineante,
¥ eres proyecto siempre, alzado Instante,
esprma puesta en ple, cuajada v fria,
mas tan real de piedra y teologia

que se e van los ojos al bramante
mcorruptible, ¢ la plomada amante
de que Dios mds que nada se gloria
clarividencia de arcos y de claves
wisitada por dngeles bautistas,

aula qie a fe me mueves y descalzas,
roca y cristal de sal, rada de naves
en vuelo anclado palpitendo aristas,
t alwmne quiero ser st a ti me alzas’
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