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El Novecento, Mario Sironi y la “Revolucion fascista”
eonardo Fidalgo Fontanst*

Las tendencias artistieas gue destacaron en Halia durante el conflictive periodo comprendido
entre 1922 y 1944, fueron el Novecento, of Secondy Fuburismo, los Abstractos wrilasneses y co-
mascos. v los Hamados “Realistes”, entve los que estaba la Esciela Remana, los Seis de Turin,
los Claristas lombardos y artistas del grupo Corrente. En este contexto, los artistas del Noveeeno,
principalmente Mario Sironl, fuevon los mas cercanos al régimen Fascista, ana posicién ideold-
gica que a nivel teorico formentd la ruptura con la herencia de las vanguardias, pero que sin em-
barge, a nivel de la prdctica artistica demostrd alcanzar wit particalar equilibrio entre fradicion
¢ innovacion, entre clasicismo y modernidad. Kl objetivo del Novecento fue el dar una estética a
{a llamada “Revolucion Faseista”.

This article studies the role of Nalian Novecento as aesthetic code for the named “Fascist Revolu-
ton”, through Mario Sivoni as example of synthesis between Classicism and Modernness, between
Tradition and Innovation.

£ GRUPO NOVECENTO (1922) ¥ 21 NOVECENTO ITALIAND (19286)

TALLS 1922 ¥ LA EXPOSICION SIETE PINTORES DEL NOVECENTO

El término Novecento aplicade a un grupo de pintares italianos vincutados ideoid-
gicamente al fascismo, surge en 1922 por iniciativa de! critico de arte A. Buci siguien-
do la costumbre italiana de denominar los estilos artisticos por periodos centenarios,
una designacion en sintonia con e espiritu tradicional de sus pintores. La creacion
de un grupo de artistas adscritos a las tendencias de Retorno al Orden' de los afios
veinte del sigio XX se fue forjando en tas reuniones celebradas en la Galleria Pesaro
de Milan en los dltimos meses del afio 1922, Entre sus participantes se encontraban
las pintores Anseimo Bucci, Leonardo Dudreville, Virgilio Socrate, mas conogido como
Achilie Funi, Gian Emilio Malerba, Piero Marussing, Ubbaldo Oppi y Mario Sironi, ade-
mas del propio galerista Lino Pesaro y la critica de arte Margherita Sarfatti.?

El grupo Novecento tomaba el relevo del tema del orden, reivindicado por los extintos
Valori Plasctici y enriquecido por Carra de una trasfondo meral’. Besde el punto de vista
estatico, el término orden, indica en general unas relaciones unas relaciones regulares, y
en este sentido ha sido muchas veces considerado como belleza, caracterizandose por
la presentacion de formas claras.* A pesar de las evidentes conexiones enfre el grupo mi-
lanés con el romano de Valon Plastici, las rivalidades entre ambos y las discrepancias de
sus ideclogias hicieron gue los primeros nunca reconocieran su influjo. Lo que si era evi-
dente es que el Novecente emergia y se afianzaba a medida que retrocedia la vanguar-
dia italiana mas radical del momento, representada todavia por el futurismo milanés.

FIDALGO FONTANET, Leonardo, “El Novecento, Mario Sironi y 1a “Revolucion fascista™, en Bole-
tin de Arte, n™ 26-27, Universidad de Malaga, 2005-2006, pigs. 463-475,
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El galerista Lino Pesaro, rememorando los debates de los que habia surgido el gru-
po, aludia a que los ideales de la nueva estética aspiraban, por un lado, a emancipar
nuestro arte de todas las influencias exdticas..., de los ismos de importacién que ha-
bian desviado la expresion de nuestro arte y, por atro, a imprimir al movimiento artistico
urt caracter nacional acentuado y cerebral (*Luci ed ombre del’'800", I Regime Fascista,
19 de junio de 1931). El talante de estas palabras no deja lugar a duda del posiciona-
miento ideologico del grupo, iniciandose asi una produccién artistica declaradamente
militante, pero que en la practica nc todo seran literales alusiones fascistas .®

El 26 de marze de 1923 se inaugurd la exposicion Siete pinfores del Novecento
en la Galleria Pesarc de Milan, a la que asistid el mismisimo Mussolini en perscna.
Lino Pesarc tras agradecer la presencia de Mussolini, se preguntaba; Qué cosa se
proponga el Novecento es facil y esta claro. quiere hacer un arfe puro italiano; inspi-
randose en sus purisimas fuentes, sustrayéndoles a todos los ismos de impoitacion y
de influencias que a menudo desnaturalizan los caracteres definidos de nuestra raza
(Reproducido en “Luci ed ombre dell'900", I.c.). Mussolini respondio a las palabras de
Pesaro, afirmando: Yo me siento de la misma generacion que estos artistas. Yo he
tomado otro camine, pero también yo soy un artista que frabafja cierta materia y persi-
gue deferminados ideales. No hay duda de que ef 900 marca un punto decisivo en la
historia de fa Italia moderna (...} No se puede gobernar ignorando el arte y los artistas;
el arte es una manifestacion esencial del espiritu humang; empieza con la historia
de fa humanidad y seguirg a la humanidad hasta el fin de los dias. En un pais como
italia seria deficiente un Gobierno que no se ccupara del arte y los artistas. Declaro
que esta lejos de mi la idea de alentar algo que pudiera parecerse al arte de Estado.
El arte pertenece sl a la esfera del individuc. £1 Estado tiene unicamente un deber:
el de no saboteario, el de otorgar condiciones humanas a los artistas, el de alentarlos
desde el punto de vista artistico y nacional (recogido en Il Popolo d’ltalia, 27 de mayo
de 1923)". Afios mas tarde Margheritta Sarfatti, la mas radical del grupo en: lo que se
referia a la vinculacion y compromiso arte-potitica fascista, exaltaria esta presenciaen
los siguientes términes: Por primera vez en la histotia de los acontecimientos artfsticos

* Liniversidad de Malaga.

' En ltalia esta tendencia estuve fomentada por el clasicismo de De Chirico, Carra v por la edicién
de Valort Plasticd, pero también tuve un notable peso la herencia de los artistas del Renacimiento;
véase LUCIE-SMITH. E.: Artes visuales en el siglo XX, Colinla, Koemann, 2000, AAVV.; “El Retorno
al mundo visible, La ola de realismo después de la Primera Guerra Mundial”, en AAVV.: Arte del
sigly XX, Bonn, Taschen, 1998; HEARD HAMILTON, G.: Pintura y escultura en Envopa 1880-1940,
Madrid, Catedra, 1997,

¢ MARCHAN FIZ, S.: "E1 *Retorno al Orden” en [talia v Alemania (1918-1929)", en Summa Artis. Las
vanguardias histdricas y sus sombras (1917-1930), vol. XXXIX, Madrid, Espasa-Calpe, 2001, pig. 397,

* Carra, a través de sus clases en la Academia de Milan comenzo a difundir su particular y simbéli-
co redescubrimiento de Giotto y Masaccio, véase HEARD HAMILTON, G.: Op. cit.

! Consultar SOURIAU, E.: Diccionario Akal de Estética, Madrid, Akal, 1998,

© Citen MARCHAN FIZ: Op. cit., pag. 397,

" Es lamativo qgue la constitucion del grupo se produjera poco después de la Marcha sobre Roma y
el nombramiento de Benito Mussolini como primer ministro el 30 de octubre de 1922,

7 Cil. enn MARCHAN FIZ: Op. cit., pags. 397-398.

# Cit. en CELANT. G. (dir.): Memoria de futuro. Arte italiano desde las primeras vangnardias a la
posguerva, Milan, Bompiani-Centro de Arte Reina Sofia, 1990, pag. 137.
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ftalianas, el jefe de gobiernc inaugurd personaimente con un discurso memorable una
muestra de arlistas jovenes y fascistas, es decir, revolucionarios de la restauracion
modema, tanto en el arte como en fa vida politica y social (palabras recogidas en “ii
Novecento italing”, Catélogo de su /l Mostra, 1929

LA DEFNICION DE UN ESTILO PROPIO

Margherita Sarfatti, refiriéndose principaimente a las cbras de Funi y de Sironi,
escribe en el catalogo de la Bienal de Venecia de 1924:

Consuela constatar que la investigacion les condtice, casi de la mano, hacia ideales cada vez
mas claros v definidos ds concrecion y simplicidad (...} Compacta y sélida, ia pintura de Funi
se alimenta libremente de numerosas aportaciones, pero sustancialmente permanece cerca
de los artistas del siglo XV de Ferrara, su patria; tiene su signo incisivo y duro, la solidez pi-
sana. ansiosa de belieza clasica. tipica de Cosmé Tura (...} £l estilo de Mario Sironi, romano
de educacion, nacido de famifia lombarda en Sassari, en 1855, tiende, sobre todo. a fa sin-
tesis de la forma. En sus dibujos satiricos del Popolo d'ltalia. ia estilizacion ruda y cuadrada
procede a través de fas masas decisivas, casi tipograficas de blanco y de negro. no parece el
mismo artista que en los cuadros usa melodiosamente los tonos grises y leonados, mientras
de las aterciopeladas penumbras y perspectivas de arcos huidizos surgen figuras femeninas
y sonrien con gravedad (...). La preocupacion por la tecnica, como un medio y un fenguaje
todavia demasiado leve, en parte supera la preocupacion por lo que tiene gue decir; pero
sélo a través de la conguista de un lenguaje técnico ordenado con nobleza. los senfimientos
y los conceptos pueden volver a encontrar expresiones de humanidad y Nmpia befleza.'”

En la “concrecion y la simplicidad” encuentra Sarfatti los rasgos definitorios de un
estilo compartido, ademas de resaltar los lugares de origen de estos pintores, algo
que & nivel artistico quiere hablar de influencias formales, pero que a nivel ideolégice,
y teniendo en cuenta ia activa militancia de la critica del arte hacia el fascismo, deja
bien claro que esta hablando de pintores “purcs italianos”, sin mas contaminaciones
que la tradicion artistica de sus respectivas localidades y escuelas. Como la mayoria
de fascistas que opinan por el arte de su tiempo?, Sarfatti menciona fa "limpia belleza”
para orientar a los pintores del grupo por camines alejados de toda contaminacion
extranjera o de ias vanguardias histéricas, vinculadas desde muy pronto con las ideo-
logias politicas de izquierda progresistas. En este contexto, a traves de una relectura
del Futurisrmo vy de la pintura metafisica, los novecentistas trataron de producir un arte
italiano que fuera al mismo tiempo tradicionalista y modemo.

A pesar de las diferencias, 12 pintura de cada uno de ellos compartia una cierta
poética que por lo demas no implicaba en exclusiva al grupo milanés, sino en general

* Cit. en MARCHAN FIZ: Op. cit., pag. 398,

w CELANT, G Op. cit., pag, 136.

1 En Espana el portavoz indiscutible de la teorfa del arte y de la arquitectura franquista fue Ernesto
Giménez Caballero, con obras como Arte y Estado (1935), y sorprende comprobar la equiparacion
de sus palabras con las de otros promotores del arte fascista, como en este caso las de Margherita
Sarfatti, v comprobar hasta que punto el arte de este periodo se ve cendiciorado y codificado por la
politica dictatorial.
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a la cultura figurativa italiana de mediados de los veinte. La clave del estilo se puede
afirmar que conjuga un cierte purismo, severo y solemne, aprovechando la herencia
metafisica, manifiesta mediante un naturalismo nada descriptivo, sino sincrético, mo-
numental y depurado de todo decorativismo gratuito. Pero, a pesar de moverse en los
margenes de una clara recuperacion historicista-nacionalista, los artistas del grupo
son consientes de la necesidad de mantener la vigencia de la sintesis entre tradicion
italiana (lo clasico) y lo mederno, asi como la distincion entre lo cidsico en cuanto a
idea rectora y lo mas excelso en su clase y el clasicismo en cuanto codigo estilistico®.
Seguramente debido a elio, Funi. Oppi, Sironi u otros que se mueven en su orbita,
como Casorati, escoraron hacia una suerte de realismo magico.

EL MOVECENTO ITALIANG, 1928

Con la Bienal de 1924 concfuta et “primer Novecento®, y al poco tiempo Marghe-
rita Sarfatti comenzard a imponer ef nombre de Novecento italiano, afirmando asi el
matiz nacionalista que abanderaba af grupo para despojarse de su originarto caracter
milanes.” El renovado Novecento itafiano se consagrd en una primera Mosfra que
tuvo lugar en la Permanente de Milan en 1926." Por este periode el grupo llego a
reunir a ciento diecinueve artistas de Milan, Roma, Turin y otras ciudades. La Mostra,
crganizada por Sarfatti y sus incondicionales Funi, Marussing y Sironi, a los que se
unieron Alberto Salietti y Arture Tosi, fue inaugurada el 14 de febrero de 1926 con la
presencia nuevamente de Mussolini, guién, dio su aval al Novecenio italiano afirman-
do (patabras recogidas en ef Popolo d'ltalia del 16 de febrero de 1926); Esia pintura,
esta esculfura, es diferente de la inmediatamente precedente en lfalia. Tiene un sello
incanfundible. Se ve gue es el resultado de una severa disciplina interior. Se ve que
no es el producto de un oficic facil y mercenario, sino de un esfuerzo asiduo, a veces
angustioso. Contiene los reflefos de esta lfalia que ha combatido dos guerras, que
desderia los discursos largos y lodo fo que representa el descuido democratico. que
en veinticinco afios ha caminado, casi alcanzando y a veces adelantando a los deméas
pueblos: la pintura y la escultura representadas aqui son fuertes como la ltalia de hoy
es fuerte en su espiritu y su voluntad. Efectivamente, en las obras aqui expuestas sor-
prenden estos elementos caracteristicos comunes: la decision y la precisién del signo,
la nitidez y la riqueza del color, la sélida plasticidad de las cosas y de las figuras. ¥

En 1927 en el catalogo de una exposicién del grupo organizada en Roma, Marg-
hrita Sarffati redacto ef texto en el que deja claro las aspiraciones de grandeza de
esta pintura: Creare a ogni grande epoca un ideale di bellezza atipica, fuori delia labile

“ En algunos pintores del Nevecente, en particular en algunas obras de Mario Sironi, se aprecia que
ese equilibrio entre clasicismo v modernidad la encuentran en las obras apegadas al clasicismo de
Picasso.

¥ Esta muy difundida la conviceion de que Margherita Sarfatti, la maxima difusora v defensora del
grupo era amante de Mussolini, una situacién que pudo influir en el declarado apoyo del Duce a estos
artistas. Vease MARZORATI, 8.: Margherifa Sarfuiti: saggio biografico, Como, Nodo Libri, 1990

¥ Cit, en MARCHAN FIZ: Op. cit., pags. 399-400.

¥ Cit.en CELANT, G Op. cit., pag.137.
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realta, immortalmente vero, & copito mediterraneo, che fu egizio ed ellenico, e poi itali-
co. Per questo la parola Arte commueve i nostri cuori come if secondo nome di patria.
Per questo vogliamo che nel mondo ancora la parola Novecenia risvoni gloriosamente
come il Quattricento 't

Atendiendc a esas palabras y al contexto en el que surgid el Novecernito, se
puede afirmar que en gran medida el grupo de artistas se enmarca en la politica
fascista y atiende a la necesidad de conceder una estélica al régimen. En este
sentido el debate cultural estuvo dominado por dos politicos. Giuseppe Bottai y
Roberto Farinacci, ios cuales empujaron a intelectuales y artistas a definir en pri-
mera persona lo que debia ser la naturaleza y las finalidades de la accion cultural
del régimen fascista, es decir, los fundamentos culturales de la llamada “revolucion
fascista”. Ei Nuevo Estado Fascista debia fomentar un arte de marcadas connota-
ciones nacionalisias y de facil aceptacién para el publico. Giuseppe Bottai, con sus
revistas culturales y su premio artistico, ef premio Bérgamo, favorecia una serie de
soluciones artisticas experimentales, mientras Roberic Farinacci, en las paginas
del Regime Fascista y en el ambio de su premio artistico, el premio Cremona,
fomentaba declaradamente la necesidad de introducir en las obras contenidos pu-
ramente fascistas. A pesar de ello, el régimen de Mussolini nunca desarrolld una
politica cultural totalmente sistemética y coherente en todos sus planteamientos
si se compara con la que rigid el arle y la arguitectura en la Alemania nazio anla
Unién Soviética de Stalin.

La critca ensalzo ante todo a los del Novecento originario, en particular a Sironi,
cuyo dleo Soledad (1925) fue ta mas reproducida en los periodicos cuat paradigma de
un retorne a lo constructivo y monumental, de una vision desolada, que interpreta de
un modo muy personal &l clasicismo. La identidad. los objetivos e intereses del grupo
estuvieron sometidos a una constante definicion, tanto por parte de los criticos, como
de los politicos, como de los artistas y galeristas. En 1931, el galerista Lino Pesaro,
respendiendo a Roberto Farinacci y a la polémica lanzada en /f Regime Fascista,
que criticaba ia debilidad del “compromisc fascista” de los artistas del Novecenfo,
escribe un largo articulo en el mismo periddico, titulado “Luces y sombras del 800",
donde rememora 105 origenes del grupo: La iniciativa de constituir el grupo venia de
la Galleria Pesaro, lo que daba a su accién una impronta fundamental. Aurique confi-
riera a los siete artistas que se adhirieron ia mas amplia libertad en sus concepciones
artisticas, {odos estaban de acuerdo en combatir de forma comun todo formalismo,
todo lo aproximado, y en imprimir al movimiento artistico un acentuado y claro caracter
nacional. La técnica, Ia forma, el dibujo constituian elementos esenciales para que
tales finalidades se alcanzaran contra todos ics ismos de importacion que hablan
desviado la expresion del arte italiano. La educacion de las masas, las visiones del
arfe en las que predominase ef principio artistico, decorativo, moral y refigioso, no ias
debia olvidar el grupo, es mas, debian formar la base principal con ef maximo esfuerzo
artistico v celebral.¥ Lino Pesaro destaca como el caracter nacional y la lucha contra

W0 en MICHELL M. De; Avte e arfisti in Halia. Oitocents/Novecento, Mitan, Tetl Editore-Clap,
1984, pag. 29.
Y Cit. en fhidem,, pags. 136-137.
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el formafismo las particularidades de los siete pintores def grupo original, ademas de
resaltar que por culpa de los “ismos de importacién” el arte italiano se ha desvinculado
de su pasado.

Para plantear una perspectiva mas completa del contexte del Novecento, se de-
beria citar fas posiciones de los herederos italianos de las vanguardias histéricas.
Hacia mediados de los afios treinta, en Milan v en Como, se reunieron una serie de
artistas, como Lucio Fontana, Osvaldo Licini, Fausto Melotti y Maure Reggiani, que
constituyeron una finea abstracta en relacién con ia leccién de Kandinsky. El portavoz
de este movimiento, ef critico Carlo Belli, en su ensaye Kn (1935), tratd de convencer
al fascismo para que adoptase una estética abstracta, pero no lo logré. También es
funcamental examinar la situacion del Futurismo, def que una segunda generacion de
artistas, llamados el Secondo Futurismo aparecié después de Giacomo Balla, Fortu-
nato Depero, Gerardo Fattori, Fillia y Enrico Prampolini. El Secondoe Futurismo, cen-
trado en Turin y en Roma, pudo mantener el nombre més gue tos logros, a pesar que
tedricamente pretendia continuar una revolucion plastica que debia ceincidir con el
programa revolucionaric fascista, pero en el sentido de una exaitacion de io moderno
sobre la tradicion, por lo que no obtuvieron los favores del régimen, cuya estética
tendia hacia un arte y una arquitectura capaces de dos#icar tradicion y modernismo,
como fue justamente la estética definida por Sironi.

MARIO BIRDONI, INVENTOR DEL ESTILD FASCISTA

DE MEDIOCRE FUTURISTA A PRIVILEGIADO NOVECENTISTA

El Novecento tiene comao figura principat al milaneés Mario Sironi {$885-1961), un
artisia comprometido con la causa fascista y que supo codificar, a juicio de sus con-
temporaneos, las obras que mejor expresan los ideales totalitarios del régimen de
Mussolini. Su compromiso con el fascismo lo manifest® a través de sus murales, de
sus bajorrelieves y lienzos, pero tamhién demastrd ser un proiifico caricaturista del
diario oficial del regimen, / Popoio d'itafia.’t Sironi, pintor futurista en su juventud,
fue voluntaric de guerra y también se sintio atraido por las propuestas de la Scuofla
Metafisica”, antes de convertirse en uno principales artistas italianos que se afanaron
por dar una estética a la dictadura fascista, vista como una revolucion, o cual ha de
enmarcarse en dentro de las aspiraciones de Mussolini de dar al fascismo una legi-
timidad cultural Gue rencvara el clasicismo a partir de una relectura del patrimonio
artistico #altano. Como antecedente de su obras mas caracteristicas y como ejemplo
de sus origenes futuristas, se pusede citar su lienzo titulado /f camion (7. 1 de 1917,
concebido dentro de la continuacion de la herencia de los experimentos farmales de
Giacomo Balla o de Carlo Carrd. y con un cierto aire a los coffages de Picasso de prin-
cipio de los ahos Diez, aungue el tema de la exaltacion de la maauina es una herencia
indisculible de las proclamas de Marinetti. La transician entre esta obra *futurista” y la

® LUCIE-SMITH, E.: Op. cit, pig, 124,
¥ HEARD AMILTON, G.: Op. cit.. pag. 531.
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etapa novecentista de Mario Sironi, se constata en /! camion giafio (1919) (7. 2: donde
combina collage, dleo y temple, y donde llama la atencion la marcada planitud de las
formas, Unicamente tamizada por las peguefias ventanas de les edificios; el croma-
tismo comienza a simplificarse. Ademas con esta obra se constata que antes de la
inauguracion del Novecento, Sironi seguia optando por los fondos de las arguitecturas
metafisicas proletarias, sobre todo de Carra, pero a su vez combinaban las cualidades
del dinamismo futurista.

L L. It camion (1917)

[ 2n camion gially (1919)

LA CODIFICACION DE LINA ESTETICA FASCISTA

Una de las principales caracteristicas que definira las obras de Sironi de los afios
Veinte, sera la necesidad de conjugar modernidad vy tradicion, es decir, el mito de la
recuperacién de unos valores del pasado puestos en relacién con las exigencias de
progreso tipicas de la época, como afirma éf mismo en ta revista Colonna (diciembre
de 1933): Ef estilo de la Pintura Fascista tendra que ser antiguo y al mismo tiempo
novisimo...® Su intencion fue la de trasmitir en imagenes la llegada de ia era fascista
a través de una visién tensa y dramatica def momento histdrico, observando como
un esfuerzo de “revoiucion nacional” vy un chogque entre modernidad vy tradicidon. En

2 CELANT, G.: Op. cit., pag. 138.
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la obra del pintor milanés comienzan a unirse todos los compenentes topicos de la
ideologfa fascista, monumentalismo arquitectonico, culte al pasado italiano, mito de
las grandes metrépolis industriaies y exaitacion del trabajo. La depuracion formal que
lleva a cabo en los paisajes industriales, como en Paesaggio urbano con taxi (B, T
(de 1920) lo aplicara a la figura humana, como queda demostrado en una de sus
obras més emblematices v difundidas, [ aliieva (“La discipula®) de 1924. Es llamativo
comprobar como en el fondo arquitectonico de este paisaje de 1920, al margen de
su trasfondo metafisico, Sironi esta presagiando la estética racionalista, monumental
y fria de la arquitectura fascista de los afos Treinta, cuyos principales exponentes
italianos son los edificios del EUR. i3 Exposicién Universal de Roma organizada por
Mussolini en 1942 2 e
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: Paesaggio wrbann con taxi (1920 £ Palazzo della Civittd del Lavorp (1938-1942)
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# Para una vision sincrética de este complejo constructivo, constiltese MONTIJANO GARCIA,
LMY Roma y el Lacio, Madrid, Limite Visual, 2002, pags. 342-345,
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[ 7 Faesaggio urbano (1924)

1

[ £, Soledad (1925)

La obra L'allfeva (Fe. 5 fue presentada en la Bienal de Venecia de 1924 y en ella
Sironi puso todos sus esfuerzos por plasmar una especie de afegoria del ideal de
simplicidad y solidez concebida como la esencia misma de la historia del arte italiano.
Es una figura femenina idealizada, con una pose propia de algunos de los mas repre-
sentativos retratos renacentistas italianos, acompafiada por tres objetos, una figura
de talter en el fondo, un jarrdn v una escuadra, a mado de atributos de esta personifi-
cacion del arte italiano méas puro.® Las cualidades tecténicas de los objetas v la figura
afectan también a los colores y los contrastes entre luces y sombras, como o expresa
en su obra Soledad (e 6) (1925), la obra mas reproducida en los periddicos italianos
coma paradigma del retorno a lo constructivo y monumental, perc que no deja de ser
una interpretacion muy personal del clasicismo. Este esquematismo monumental de
las formas conduce a la afirmacidn de cierta carga primitivista en las obras de Sironi®,
mas evidente en obras como Nudo con jo specchio de 1923 o en La famiglia tFi. 83
de 1829, muy en sintonia con las obras de otros grandes artistas que padecieron la
necesidad del Retorno af Orden en el periodo de enfreguerras, un auténtico rescate
de los artistas clasicos del renacimiento en combinacién con el auge del arte primitivo

2 MARCHAN FIZ, 5. Op. cit, pig. 398,

* Aligual que en Espaiia el régimen franquista foments y difundié como paradigma def arte espafiol
el arte de Juan de Herrera, ¢l periodo de Felipe I y Carlos V, en Italia, Mussolini hizo lo propio con
el arte del Quatrocente y del Cinquecento, ademas de su simbdélica equiparacion a nivel ideoldgico
con el Iimperio Romano.

* El nacionalismo imperante estaba fomentando el estudio del arte etrusco, redescubierto v difun-

dido como el verdadero embrién de 1a cultura romana.

472



[ 8. La famiglia (1929)

que fomentaron algunas vanguardias. Los protagonistas de estas obras son figuras
hieraticas, de cuerpos espesos y pesados que trasmiten una armonia inquietante y
perturbadora, en la linea de la Gran bafiista (1921) de Picasso. La afiorada Arcadia de
las dos figuras “griegas” de La Flauta de Pan (1923) de Picasso, parece que son rein-
terpretadas por Sironi en La famiglia para dar su version italiana, romana, etrusca, con
la carga ideclogica que ello conlleva. En este sentido se puede recurrir nuevamente a
las palabras de Sironi en la Colonna (diciembre de 1933} para demostrar su postura:
El arte de la Roma pagana y cristiana se acerca mas a nosotros que el de Grecia.

Otra cuestidon a tener en cuenta es gue Sironi, al igual que los otros seis origina-
rios componentes del grupo, asumio las influencias dei Realismo Magico®. Teniendo
los antecedentes e influjos hasta aqui expuestos, se puede explicar la paradoja de
comprobar que la obra de Siront evoca hoy una época hundida en el claroscuro de un
malestar entre progreso y tradicién, vivido por el artista en el oscuro y peligroso con-
texto ideologice fascista italiano, manifestando en sus obras fa conciencia dolorosa y

# CELANT, G.: Op. cit., pig. 138.
# Constiltese www.storiadimilano.it
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en la lucidez de una problematica que se estaba generalizando por toda Europa. En
Paesaggic urbano s 7, de 1924, Sironi describe una vision desclada y desapacible
de algun punto del extrarradio industrial de Mitén. Er |a periferia urbana, convertido en
uno de los motives mas caracteristicos de la iconografia sironiang, es donde el pintor
recurre a contrastados claroscuros, disponiendo los edificios industriales a partir de
la combinacion de diverses puntos de vista, una sintesis formal de gran contenido
expresivo y el rechazo de la luz impresionista. Esta aparente paradoja de presentar
la ciudad industrial del periodo fascista con aspecto melancolico y patético, deia de
verse como tal si se relaciona con un tema de fondo de la politica anti-urbana y anti-
obrera de Mussolini, que denunciaba el urbanismo industrial y proclama la necesidad
de imponer una "descongestion de las ciudades” v la “ruralizacion” 2

OB MURALES DE SIRONM

Una de las pretensiones de los novecentistas en general y de Sironi en particular,
fue de de recuperar ias técnicas tradicionales del arte italianc. Uno de los motivos del
auge de la pintura mural en este periodo se debe a la declarada funcion social y edu-
cativa del arte fascista. En este sentido la actividad mural de Sironi fue muy prolifica
bajo los afios del regimen, realizé murales para la exposicion de la Revolucion Fascis-
ta en Roma en 1932, para la Trienal de Milan de 1933, o para el Palacio de los Perig-
dicos en Milan entre 1841 v 1942, En 1933 Sironi redacté un texto en ef que exponia
su particular experiencia mural. Este ocurrié después de una polémica con Farinacci a
propoésito de su intervencian en la Trienat de Milan que, segin Farinacci deberia haber
estado mas cerca del arte clasice, es decir, menos “modernista” y mas "xenofilo”

kn la revista Colonna de diciembre de 1933, Siront publica su manifiesto de Ia
pintura mural, en el que escribe:

El Fascismo es un estilo de vida (...} Ninguna formula conseguird expresario com-
pletamente y tanto menos contenerlo (...} El Arte Fascista seré delineado poco a poco,
y como resultado de una larga tarea de los mejores (...) en ¢l estado Fascista el arfe
tiene una funcién social: una funcion educadaora. Tiene que traducir Ia élica de nuestra
época (...} De la pintura mural surgira el “estilo fascista”, en ef gue la nueva civilizacion
se podra identificar. La funcion educadora de la pintura es, sobre todo, una cuestion
de estile. Mas que mediante el sujeto (concepcion comunista) es mediante la suges-
tion del ambiente, mediante e! estilo, como el arte lograra dar una nueva importancia
al alma popular. Las cuestiones de "sufefo” son de solucion demasiado facil para ser
esenciales. No es suficiente solo la ortodoxia politica dei sujsto; cémodo recurso de
falsos “partidarios del contenido” (...} El estilo de la Pintura Fascista tendra que ser
antiguo y al mismo tiempo novisimo: tendra que rechazar con resolucion la tendencia

" Parala politica urbanistica del régimen fascista consiltese: SICA, Paolo: Historia del wrbanismo: el
sigrlo XX, Madrid, lastituto de Estudios de Administracion Local, 1981; GRAVAGNUOLQ, Benedetto:
Historia del urbanismo en Europa, 1750-1960, Madrid, Akal, 1998 CEDERNA. Antonic: Mussolini
urbanista. Lo sventramento di Roma negli anni del consenso, Roma, Laterza, 1981,

# CELANT, G Qp. ot pag. 138,
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todavia dominante de un arte de pequefiez habitual, que se apoya sobre un presunto
y fundamentalmente fafso “sentido comun” y reflefa una mentalidad que no es "mo-
dema”, ni "tradicional”; tendra que combatir contra esos pseudo “retornos’, que son
esteticismo adocentado y un verdaderc ultraje a la tradicién {...) El arte de la Roma
pagana y cristiana se acerca mas a nosotros gue ef de Grecia. Hemos llegado olra
vez a la pintura mural. en virtud de principios que han madurade e el espirity ftaliano
a partir de la guerra. No es casualidad, sino divinizacion de los Hempos, que las mas
audaces investigaciones de los pintores italianos se conceniren desde hace afios en
ia técnica mural y en los problemas de estiio.™

Estas palabras de Sironi nos esta dejando clare el mayor compremiso fascista del
arte tiene que ver con la pintura mural, terreno artistico en el que se puede codificar
un “estilo fascista” nacido de la propia actividad pictorica y de su individual discurso
cen et clasicismo.
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