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El objeto del presente texto es analizar un profotipo iconogrifico femening extraido de dos noveles
adaptodas al cine, cuyo argumento, didlogos y puesta en escena, junto & interpretaciones desde
claves roméniicas, enviquecen los efectos de tension y suspense creados en ¢l espectador y contri-
buyen a profundizar en el estudio de lo subjetividad de los personajes.

This article intends to analyse a feinale iconographic prototype belonging to two novels adapted
Jor the cinema, whose piot, dialogues and staging, besides other romantic interpretations, envich
the effects of tension and supense created inside the spectator, and contribute to deepen the study
about subjectivity in the characters.

LA CENICIENTA EN EL CIME

Al buscar un nombre que nos ayudara a definir las caracteristicas del prototipo anali-
zado el termine Cenicienta® nos parecid el més idéneo. Este prototipo lo hemos extraido
de dos peliculas, Alma Rebelde y Rebeca, ambas adaptaciones cinematograficas de
novelas escritas por mujeres y en cuyas protagonistas femeninas encontramos una serie
de circunstancias y trayectorias gue las encuadrarian dentro de un modelo comun, aun-
que se trate de personalidades diferentes que adoptan distintas formas de enfrentarse a
la vida y cuyas gestaciones estan distanciadas por casi un siglo. Son un mismo prototipo,
que retoma el modelo de la Cenicienta, pero adaptandolo a sus respectivas epocas.

Durante mucho tiempo se ha popularizado el término Ceniclenta para referirse a
jovenes que consiguen el ascenso social gracias a un matrimonio por amor, tras ha-
ber sorteado toda una serie de dificuttades que ias tlevaran hacia el final feliz, premio
alcanzado por sus actuaciones virtuosas. Concretamente, bajo este nombre se han
recogicdo numerosos argumentos cinematograficos® de diferentes géneros (suspense,
comedia acida, musical, etc.) en los se desarrollan las mismas etapas o fases’.

De hecha, como un moderno cuento de Cenicienta se nos presentaba la pelicula
Pretty Woman (1991), producida por Amon Milchan y coproducida por Garry Marshail,
director, a su vez, de Ja misma, donde el papel de esa nueva cenicienta era encarnado
por Julia Roberts, joven dedicada a la prostitucin, y et del principe, un ocupado hom-
bre de negocios, era representado por Richard Gere.

Iguaimente, a finales del afio 2002, concretamente para Navidades, se estrend
otra nueva actualizacion del cuento de Perrault, tituiada The Chambermaid, prota-
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gonizada por Jennifer L.opez y Ralph Fiennes, que en Espafia concceriamos bajo el
tilulo de Sucedid en Manhattan. En este caso, la moderna cenicienta ser& una joven
puertorriguefta, madre soltera, que trabajara come criada en el hotel Waldorf Astoria,
mientras el principe sera un hombre de negecics vy politico.

Pero, normalmente, cuando se utiliza el término Cenicienta se olvida algo qus
s& daba en el cuento original y que no se praduce en estos filmes, ni en las diversas
novelas que han sido calificadas con el mismo término. La Cenicienta no solo sufria
un ascensa social que supondra el final feliz de su histeria, sinc que, previamente, ia
joven habia ostentado una posicion mas elevada de la que desafortunadas circuns-
tancias, la perdida de sus progenitores v la presencia de la malvada madrastra, ia
harian descender, convirtiéndoia en una simple sirvienta. Este descenso y el posterior
ascenso, para el que se han de salvar toda una serie de obstacuios en el camine, si
podemos claramente cbservarle en las novelas y posteriores peliculas que hemos
escogido’, razon por la que consideramos que podriamos hablar con mayor propiedad
de versiones actualizadas de la Cenicienta.

A% ADAPTADAS AL CINE

Jane Eyre fue una novela de la época victoriana (1837-1301), escrita por Char-
lotte Brontté (1816-1855) v publicada en 1847. Dicha obra se ha calificado como un
melodrama cargade de elementos de la novela gotica®, género que se desarrolla con
mayor éxito entre 1790-1815, aproximadamente, pero cuya influencia se deja notar
hasta nuestros dias’. Toda una serie de caracleristicas comunes se pueden apreciar
en la novela gotica. persistiendo algunas de ellas en estas dos novelas, o que més
adelante analizaremos con detenimiento.

= Umniversidad de Malaga,
' Quiere dar mi agradecimiento a la desinteresada avuda prestada por Francisco Garcia Gomez
para esle rabajo. Sus consejos, prestamoes y orientaciones han hecho posible este articulo.
Cenicienta (Cendrilion) fue un cuento de origen oriental que por primera vez tuve una version
eserita en China en el siglo IX a.c. Posteriormente, esle relato llega a occidente gracias a la obra de
Gianbattista Basili, La gafa cenfeienta, pero fundamentalinente se populariza gracias a las versiones
det escritor francés Charles Perrgult (1628-1703) v los hermanos Grimny. Partiendo de ambos rela-
tos, se realiza una version cinematogrifica en 1950 por Wall Disnev, que sera nominada al Oscar por
st musica v aclamada por la critica.
Especiaimente abundante fue la presencia de heroinas virtuosas caidas en desgracia en el cine de
David Wark Crritfith,
"BALLO, Ly PEREZ, X.: La semilla immortal. Los argumentos universales en el cine, Barcelona,
Anagrama, 1997, pags. 193-207.
° Ibidem, pag. 195. En el capitulo de la obra va citada también se recoge, dentro de las fases por
las que pasa la Ceniclenta, esa situacion inicial mas favorable. definida como paraise inicial v el
posterior descenso, denominado como pérdida. Sin embargo, podemos observar comno la mayoria
de las versiones cinematograficas que retonian ¢l modelo de la cenicienta no recogen estas primeras
fases.
5 Sobre la novela ¥ su autora ver COPER{AS, M. J.: “Introduccién” en BRONTE, CH.: Jane Eyre,
Madrid, Catedra, 1996,
© Destacadas serian en el siglo XX las novelas de Anne Rice también Hlevadas al cine bajo el titulo
Entreviste con el vampiro.
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Ademas, el contacto que la escritora mantiene con las producciones de los miembros
dei movimiente romantice haran gue tanto la novela como su posterior adaptacion al cine
presente toda una serie de elementos que pedemos analizar en clave romantica,

Es, a su vez, una novela de fuerte carga autobiografica, lo que refuerza ain mas
at hecho de que nos encontramos anie un prototipo que se materializa en tas novelas,
obras pictdricas v, ya a partir del siglo XX, en el cine, por tratarse de un icona extraido
de la reatidad, salvando siempre ciertos elemenios de ficcion que se van incarporando
al relalo. El realisme al retratar fas circunstancias de las mujeres de esa época hace
de Jane Eyre una obra de referencia para cuaiquier reconstruccién de las mujeres
victorianas y de manera especial nos plasma las circunstancias a las que debian en-
frentarse aquellas que no contaran con un apoyo econdémico o familiar. Es, ademas,
una clara critica al modelo considerado coma ideal de la época, el angel del hogar,
gue tenia como dnico fin en la vida el ser esposa y madre.

Jane Eyre* seré llevada a la gran pantalla en 1934 por Christy Cabanne, siendo
protagonizada por Virginia Bruce y Colin Clive, Diez aftos después se hizo una nueva
adaptacion, presentada en espaniol con el titulo Alma rebelde”, que seria dirigida por
Robert Stevenson. En esta ocasion el papel de Jane seria representado por Joan
Fantaine, mientras el protagonista masculino, Edward Rochester, estaria a cargo de
Orson Welles. En 1970, en esta ocasion destinada a la teievision, Delbert Mann crea
uha nueva adaptacion que contd con Susannah York y George C. Scott. Mas recien-
termente y manteniendo el titulo original de la novela, Jane Eyre, en 1996 se realizo la
dltima de ias adaptaciones hasta |a fecha, en esta ocasidn baje la direccion de Franco
Zeffirelly, quien, junto a Hugh Whitemor, también se haria cargo del guidn adaptado
de la misma. El papel de Jane nifia o haria Anna Paquin, gue habia saltado a la fama
con su actuacion en la pelicula El piano, mientras la Jane adulta seria encarnada
por la actriz francesa Charlotte Gainsbourg. ambas con unas actuaciones gue fueron
enormemente elogiadas por ia critica.

La sinopsis argumental de la peticula es la siguiente. Jane Eyre queda huérfana
de padre y madre y sin dinero. Sera recogida de mala gana por una tia rica, ta sefora
Reed, que junto con su hijo, maltrata a ia nifia y, finalmente, se deshace de ella envian-
dola al internade Lowood. En este 1igubre lugar adquirira la preparacion necesaria
para mas tarde poder ganarse ia vida como institutriz. Tras permanecer en este centro
como alumna, accedera al puesto de institutriz en Thornfield, donde se encargara de
la formacion de Adéle, joven protegida de duefio de la mansion, Edward Rochester,
hombre misterioso y grave, de cambiante personalidad, del cual se sentird Jane atrai-
da. Esta atraccion sera mutua, pero Rochester se encuentra inmerso en una serie de
secretos y sombras de su pasadoe, que se encuentran ocultos en esta mansién, lo cual
supondra una barrera para la pareja. Sonidos misteriosos y accidentes acontecidos

* Sobre la adaptacién al cine de esta novela y de otras muchas que presentan modelos de mujeres
viclorianas ver PEREZ RIU, C.; La mujer victoriqua en novelas inglesas contempordneas y sus adapta-
ciones cinematogrdficas, Universidad de Oviedo, 2000,

¢ S trata de la adaptacién que hemos escogido para analizar de forma conjunta con Rebeca por
ser ambas peliculas realizadas en la misma época y, ademas, pertenecienies las dos al cine clasico
americano. Soto cuatro afios separan Rebeca de Alma Rebelde.
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en la casa en contra del propietario acrecientan el suspense de! relato. Cuando pare-
ce haber llegado el finai feliz, la boda de ios dos protagonistas, se levantan todos los
secretos. Se descubre aue Rochester tenia ya una esposa, Bertha Mason, una criolla
jamaicana demente que se encuentra encerrada en una de las estancias de la man-
8idn y bajo ef cuidado de una sirvienta, Grace Poole. Tras conocerse todo, Jane huye
Y regresa a la casa de su tia, donde esta yace moribunda. Acontecida la muerte de
su tia, la recibe un mensaje tetepdtico de su amado que la llama, vuelve & Thernfigld,
mansion ahora en estado ruinoso tras un incendio provocado por ia esposa ioca, gue
fallece en el mismo, v alii lo encontrara casi ciego, pero ya finalmente liberado de los
fantasmas anteriores. las nuevas circunstancias permiten la feliz union de fa pareja.

Grandes similitudes, a pesar de los noventa afos que separan ambas novelas,
encontramos entre las circunstancias que rodean a Jane Eyre y jas del personaje fe-
menino, protagonizado también por Joan Fontaine, papel por el gue seria nominada al
Oscar como mejor actriz'®, en la adaptacion al cine de la novela de la escritora Daphne
Du Maurier, Rebecca (1938).

Esta pelicula seria la primera dirigida en América por Alfrec Hitchcock (1940}, bajo
la produccion de David O. Seiznick!. Anteriormente a esta version cinematografica,
Orson Welles habia realizado una adaptacion radicfonica, interpretando &l el papel de
Lord de Winter. Selznick, conocedor de los éxitos Gue estaba cosechando en Inglaterra
el director”, deseaba contar con sus servicios profesionales. Hacia 1938, el productor
envia a Gran Bretafia a dos de sus personas de confianza, Kay Brown, representante
de Sefznick, y John Hay Whitney, gjecutivo de ta Selznick International. Durante esta
visita, Hitchcock les confesaria el gran inferés que sentia por adaptar la novela de Re-
becca de Daphne Du Maurier, por entonces a punto de ser publicada. Cuando iz obra
sale al mercado, Hitchcok intenta adquirir los derechos cinematogréficos de la misma,
esperando que la Mayflower Productions o cualquier otra compafiia se interesara en
producirla, mas el precio pedido por el agente de !a novelista fue muy superior & lo que
el director podia pagar® y ademas, hubiera sido imposible la adquisicion de los mis-
mos, puesto gue Selznick, intentando tener un elemento de atraccién para Hitchcock,
se habia adelantado a todas obteniendo para si esos derechos. Finalmente, en marzo
de 1939 se produce el traslado de Hitchcock g Estados Unidos v se iniciara la elabo-
racion del guidn y la bisqueda de los protagonistas. En el guion, tras ser rechazada
una primera prueba realizada por Hitchcock, intervendran Joan Harrison, secretaria
de Hitchcock y Robert E. Sherwood, autor teatral nortearnericano de gran prestigio.
Ei gran desea de Selznick y la razdn por la que rechazara el primer guién presentado
por Hitckcock gqueda reflejado en las palabras que dirigio a éste: - Encontramos Re-

* Justo un afio después, en 1941, recibirly finalmente este QOscar por su actuacion en Saspecha don-
de nuevamente trabajara con Hitcheock, quien parece ser sinti6 gran atraccion por la fragilidad que
emanaba del rostro de esta actriz.

" Sobre la relacion entre directory produzctor ver LEFF. L. J.: Hitehcock & Selznick, Lacrtes, S.A. de
Ediciones, 1992,

¥ De hecho fa prensa norteanericana se habia hecho eco del éxito obtenido por la peticula £7 hom-
bre que sabia demasiado, ALBERICH, E.: Alfred Hitchcock. EI poder de la imagen, Barceiona, Dirigido
por, 1990, pag. 76.

U SPOTO, D.: Alfred Hitcheock. La carg oculta del genlo, Madrid, T & B Editores, 1998, pdg. 168,
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becca y queremos hacer Rebecca, v no una version distorsionada y vulgarizada de
un material original de éxito. Pero la fidelidad total al original no sera posible dada la
censura sxistente en el Hollywood de entonces, el llamado Cadigo Hays, que obligara
a presentar la muerte de Rebeca como un accidente, ya que no hubiera sido bien visto
por la moral de la época et que un marido asesino pudiera escapar sin castigo, castigo
que hubiera enturbiado el final feliz que debia producirse en la pelicula’®.

Como indicamos anteriormente, 2l argumento plasmado en ia pelicuta nos permite
describir a la protagonista come una nueva Cenicienta. De hacho, cuando Hitchcock
as entrevistado por Truffaut, afirmara que fa heroina, es decir la protagonista y segun-
da esposa de Max de Winter, es Cenicienta', algo que tambien podemnos apreciar en
el filme, cuando Jack Favell, amante de la difunta Rebeca, en su primera aparicion en
escena, se refiere a la protagonista como Cenicienta, nombre que no es utilizado, sin
embargo, en la novela original "

La sinopsis argumental de la adaptacion cinematogréfica de Hitchcok es la siguien-
te. La pelicula, narrada en forma de flash-back, relata 1a historia de una joven timida y
poco experimentada, que tras quedar huérfana, se ve obligada a trabajar como dama
de compafiia de una rica y cotilla norteamericana, la sefiora Van Hopper. Durante una
estancia en Montecarto, conocerd a un viudo rico, Maxim de Winter {Laurence Olivier)
con el que mantendra una breve y extrafia relacion. Finalmente de Winter le pedira a
la joven que se case con &l La joven acepta y tras el enlace y luna de miel regresan
a ia mansion propiedad de Maxim, Manderiey, una enorme y fantasmal residencia
familiar situada en Cornualies. Alli, ta nueva sefiora de Winter sera acogida con gran
frialdad y desagrado por parte del ama de llaves, la seftora Danvers {Judith Ancersony),
mujer de aspecto espectral gue se encontraba muy unida (se habla incluso de enamo-
ramiento) a la primera sefiora de Winter, Rebeca. Poco a poco la recién llegada se va
dando cuenta de que et recuardo de la fallecida se encuenira adn presente en la casa
y en la memoria de todes los que la conocieron. Esto ia hara acumular un enorme
complejo de inferioridad y sentirse fuera de lugar, incapaz de luchar contra el peso de
un fantasma con el que todo el mundo la compara. Durante una fiesta de disfraces
organizada para la presentacion de la nueva esposa, se produce un naufragio gue
permitira encontrar el cuerpo de Rebeca en el interior del yate sumergido y las sos-
pechas recaeran sobre su esposo. Pero las investigaciones posteriores conduciran
al descubrimiento de la verdad: la muerte de Rebeca habia sido debida a un suicidio
coma consecuencia de su padecimiento de un céncer avanzado e incurable. Al me-
nos, esta es la verdad propagada, aunque |a realidad fue que dicha muerte se debio a
un accidente. Tras la aclaracion de todos los secretos, el camine gueda allanado para
ia futura felicidad de los protagonistas, quienes acabaran siendo testigos del incendio
de Manderley fruto de un gesto de desesperacion de la seficra Danvers, quien acaba
de conocer la noticia del suicidio de Rebeca y que morira también entre las llamas que
ella misma ha provocado.

H ALBERICH, E.: Alfred Hitcheock... Op. cit., pag. 84.

B fhidem, pigs. 8485 v SPOTO, D.: Alfred Hitcheock... Op. cit., pdgs. 187-188.
w TRUFFAUT, F: El cine segin Hitchcock, Madrid, Alianza, 1994, pag. 11L.

t T3 MAURIER, D.: Rebeca, Barcelona, Orbis, 1987, pdgs. 124-127.
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La simifitud de ambas novelas |z podemos ademas fundamentar en la estrecha
relacion que existio entre Dahpne Du Maurier y la familia Bronte. La famasa novelista,
nacida en Londres el 13 de mayo de 1907, realizaria, ademas de toda una serie de
novefas, de las cuales tres serian ilevadas al cine por Alfred Hickcock {Posada Jamai-
ca, la citada Rebeca y Los Pajaros), un ensayo titulado £ mundo infernai de Branwell
Bronté, lo que le llevaria a adentrarse en la vida de esta familia plagada de escritoras.
De hecho, debia tener un profundo canocimiento de |a obra literaria de estas herma-
nas, lo que se aprecia en las similitudes que muchos han denunciado entre la novela de
Jane Eyre y ta de Rebeca, liegando inclusc hasta ef punto de hablarse de un plagic de
Daphne Du Maurier de la novela de Charlotte Bronté para la realizacién de Rebeca.

Sea real 0 no esa acusacion de plagio, el analisis de ambas noveias y de sus
adaptaciones al cine nos presentan a dos personajes femeninos envueltos en idénti-
cas circunstancias, que seguiran un mismo proceso y adquirirdn fas mismas metas,
pudiendo por ello encuadrarlas bajo un modelo comun.

LAS NUEVAS CEMICIENTAS Y OTROS PROTOTIPOS ICONOGRAFICOS
FEMENINGS

Tanto Jane Eyre'® como la protagonista de Rebeea, tras el denominado paraiso ini-
cial, sufren el descenso o caida a que hemos hecho referencia, fa denominada etapa de
perdida, 1o que las obliga, dada la falia de fortuna, a tener que ganarse |z vida trabajan-
do. En el caso de Jane Eyre ta perdida de sus progenitores y el abandono por parte de
su tia, la sefiora Reed, la obligaran a lener que buscar un trabajo para su manutencion.
La educacién recibida en el centro benéfico de Lowood e permitira acceder al puesto
de institutriz en Thornfield, donde se encargara de la educacion de Adéle, una joven
protegida det duefio de la mansidn, Edward Rochester. De esta manera, logra acceder a
uno de fos pocos empleos considerados respetables para aquellas mujeres gue en esa
época, por falta de medics econdmicos, no tuvieran mas remedio que trabajar.

La protagonista de Rebeca, por su parte, tambien por haber quedado huérfana de
ambos padres, debe busecar un medio para salir adelante. En este caso ei trabajo de
sefiorita de compania de la sefiora Van Hopper sera la solucion a su desgracia y los
defectos de dicha sefiora, mujer cotilla Yy curiosa que buscaba acercarse a cualquier
persona de cierto renombre o fama social, la causa de su futura refacicn con el duefio
de Mandetey, Max de Winter.

En ambas historias, las jovenes van a sufrir toda una setie de penalidades, Ia
llamada etapa de humillacion, hasta conseguir el triunfo final, donde se produce la
transformacion de la chica humitlada, lo cual va acompafiadc del amor y el castigo
de los malvados". Tanto una como otra estaran sometidas a un papel de inferioridad.

" Sobre Jane Eyre existen estudios que nos la describen como una Cenicienta, especialmente en la
primera parte c]e’la novela, cuando vive con su tia. COPERIAS, M. J.o Op. cit., pags. 50-51.

¥ BALLO, I.y PEREZ, X.: La semilla... Op. cit., pags. 195-196. Estas serian algunas de las etapas en
que dichas historias coinciden con el argumento de la Cenicienta, junto a otras que no se dan en las
peliculas elegidas.
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t 7. Iniciales de Rebeca

Jane por su falta de fortuna que la obligard a ejercer de institutriz, condicion de la que
ella misma es consciente cuando le expone al sefior Rochester: *- Yo jamas olvidaré
lo gque soy’, refiriéndose a su condicion de subordinada. Pero, sobre todo, ese senti-
miento de inferioridad se acrecienta con la visita de los invitados y los intentos de ridi-
culizarta por parte de la sefiorita Ingram, joven que aspira a cazar al sefior Rachester
y su fortuna.

La protagonista de Rebeca, a pesar de convertirse en la nueva sefiora de Winter,
ne disfruta de su nueva posicién, dado que durante toda la pelicula se encuentra mi-
nimizada por fa continua sombra de la primera esposa que la impide sentirse como
verdadera duefia de la casa. La sensacitn de inferioridad que padece y esa imposibi-
lidad de ocupar el lugar que le corresponde ya le es anunciado desde el principio del
filme, cuando la sefiora Van Hopper, al recibir la noticia de su futuro enlace con Maxim
de Winter, le dira: - no te va el papel de sefora de Manderley, sinceramente no creo
que puedas desempefiario. no tienes experiencia, no tienes ni idea da lo que significa
Ser una gran sefiora. Y en una escena posterior, tras el incidente del candelabro chino
del gabinete, su esposo comenta: - Te comportas mas como una criada que como la
duefia de la casa.
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{ & la protagonista y la sefiora Danvers en el gabinete

Ademas, durante todo el filme se multiplica la presencia de Rebeca®, no sélo por
los comentarios continuos a su perscna, sinc, sobre todo, a través del atrezzo (libro de
direcciones, pafiuelos, servilletas, almohada, etc.) (7. 1 en el que hay una aparicion
de las iriciales o el nombre de la difunta. Segun se dice este filme permanece como
uno de los pocos (junto a Carta a tres esposas, dirigida por J.L. Mankiewicz en 1947)
en que un personaje ausente, es decir fuera de campo en la totalidad de fa pelicula,
es el motor principal de las situaciones. De esta presencia constante de Rebeca se
encargara, principaimente, el ama de lfaves, la sefiora Danvers, quien mantendra las
antiguas habitaciones de la difunta como si no hubiera pasado el tiempo y Rebeca
pudiera volver en cualquier mormento.

Visualmente la inferioridad a que es sometica la segunda esposa de Winter es drama-
tizada por medio de encuadres en planc medio que la presentan sentada ante la presen-
cia en pie del ama de liaves quien la mira siempre de manera perversa (£e. 2, encuadres
&n picado o cuando la misma nos es mostrada en contrapasicion a la descomunal propor-
citn de la mansién /Fe. 3), que convierle a ésta dltima en un espacio negativo v hostil para
la joven. Normalmente, la tensisn que sufre la protagonista se acentda al contrastarnos
primeros planos de su rostro, con empleo de un foco selectivo que resalta esos primeros
pianos, contrapuestos a los del ama de llaves, origen de la turbacion, momentos, éstos
ultimos, en que los espectadores nos identificamos totalmente con ia protagonista, al
adoptar su mismo punto de vista, por medic de! uso de la camara subjetiva.
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También son fundamentales todos los encuadres en planc medio corto que plas-
man las miradas enfrentadas de las dos mujeres, donde podemos cbservar el temor
de la joven, frente a la mirada enloguecida del ama de llaves (7 4. Un temor que, por
lo que la misma actriz, Joan Fontaine relata, fue real, dado que Hitchcock constan-
temente le aludia al desagrado que su presencia en esa pelicula producia en todo el
resto de los actores, principalmente en Laurence Olivier, quien habia deseado e papel
de protagonista para su esposa Vivien Leigh®,

La tocura y los misterios también acechan a las dos protagonistas. En el caso
de Alma Rebelde esta locura esta personificada por Bertha Rochester, esposa loca
de Edward Rochester, mientras en Rebeca es la figura del ama de llaves, la sefiora
Danvers. lgualmente, las dos protagonistas tendran que enfrentarse a las primeras
esposas, en el caso de Jane Eyre con una esposa viva y loca gue fallece en el incen-
dio por ella misma provocade, mientras la segunda sefiora de Winter {o hara con un
fantasma, una esposa ya fallecida,

Ofro elemento de coincidencia entre ambas novelas y sus adaptaciones al cine
es el gran protagonismo gue presentan las mansiones, edificaciones eclécticas den-
tro del denominade neagdtico victoriano, similares a ejemplos existentes en Ia rea-
lidad, como el Downton Castle residencia que disefia para si mismo el arguitecto
Richard Payne Knight, con esa profusion de torres y almenas de las que Thornfield
nos proporciona diversos pianos y detalles, o Scavisbrfick Mall de A, W. N. Pugin,
par pener algunos sjemplos. Ademas del estilo arquitecténico. también coinciden en
poseer espacios vedados y flenas de secretos de los que emana parte del suspense
y dramatismo de la historia. Ef fuego es el elemento que conducira al final de las dos,
convirtiéndolas en ruinas llenas de nostalgia. Y tras dichas destrucciones ambas he-
roinas alcanzaran el triunfo anhelado, la vida con el principe amado, aungue con un
panorama no tan idifico como en el cuento de la Cenicienta, sobre todo en el caso de
Rebeca donde esta felicidad se ha de buscar lejos de Manderley, donde ha guedado
s0lo la ruina envuelta de recuerdos.

Ademas del prototipo iconografico de la Cenicienta, también, podemos hallar refle-
jadas ofras dos antagonicas figuras. En ambas peliculas se aprecia la presencia de la
dicotomia Maria/Eva, es decir, hallamos perscnajes que representan la perpetuacion
del angel del hogar frente a la considerada comao mujer fatal,

En el caso de Alma Rebelde, ia protagonista aparece como un ser regido par la
moral de la época que controla su apetencias sexuales y huye de la mansién al cono-
cer el estado civil del sefior Rochester. A pesar de su amor, sus principios morales le
impiden liberar sus pasiones y caer en la bigamia. Bertha, sin embargo, se nos plasma
como un ser diabolico® y demente. La lacura, en esa &poca, era, segln los médicos,

# Presencia y usurpacion de protagonismo Gue ya se aprecia desde el mismo momento en que la
novela y la pelicula se titulan Rebeca.

SPOTO. D.: Alfred Hitcheock... Op. cit., pag, 192,

# Aunque en el inicio del flme. durante 1y estancia de Jane en Lowood, el sefior Brocklehurst alu-
dira a la posesion diabolica de Jane: « £J demonio ha encontrade en ella q la mds ferviente de sus
servidaras”.
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fruto, en muchas ocasiones, de una sexuatidad descontrolada, por lo que en ese sen-
tido el personaje de Bertha es la totai oposicion a Jane®. En Alma Rebelde apenas se
nos permite una visualizacion de este personaie, pero, sin embargo, en la adaptacion
de 1996, si se nos da una clara imagen de la misma, presentada con el cabello suelto
y desordenado y mirada enloguecida, como clara alusion a su condicion pecaminosa
y alejada del modele puritano que habia impuesto la época victariana, donde la mujer
virtuosa siempre aparecfa en ptblico con el cabelio recogide, imagen gue se recoge
en Jane, tantc en una como en otra adaptaciéon®'.

Por ofro lado, Bertha es un claro refleje, como ya hemos expresadoe, de femme
fatale. que se nos asocia al diablo. El sefior Rochester, al poner al descubierto a la
esposa demente, dice, con Jane frente a Bertha, que se encuentra frenfe a las mismas
puertas del infierno y, anteriormente, cuando se produce la primera visita de Richard
Mason y es atacado por su hermana, éste dice que la misma e ha amenazado con
arrancarle el corazén, algo gue también |2 acerca al marco de lo digbdlico, como la
continua aparicién del fuego en torno al perscnaje de Bertha. quien lo utiliza como
instrumento de condenacion, algo que igualmente aparece mas claramente plasmado
en la version de 1996, Incluso, una escena mas, aguella en la que Bertha prende
fuego al lecho de su esposo, puede llevarnos a relacionarla con otra de las diablesas
mas ancestrales, Lilith®, de origen asirio-babilénico, que se caracterizaba por atacar
a los hombres cuando estaban solos y dormidos. Finalmente, Bertha perece entre las
llamas, en una escena visible en esta ultima versién citada, que podia definir como de
descenso a los infiemaos. En Alma Rebelde todo el episodio del incendio de Thorrfield
no aparece, se produce una elipsis y s6lo lo conccemos cuando posteriormente Jane
regrese a la mansion y le sea relatade por la sefiora Fairfax.

Pero la dualidad y enfrentamiento de los dos icones femeninos también podemos
claramente apraciarla en el filme de Rebeca. El modelo de virtud es indiscutiblemente
plasmado en la figura de fa segunda sefiora de Winter, personaje que perpetda el mo-
delo burgués y angelical fraguado en el sigle anterior. La protagenista se presenta en
todo momento sumisa y débil, recatada en el vestir, sometida a los dessos de su espo-
s0, que la trata como si fuera una nifia, regafandola por todo y, a su vez, mestrandose
como el protector de la misma, y no sera hasta e final de |a pelicula cuando Maxim de
Winter afirme que: - Aguella nifia, en pocas horas, se ha convertido en mujer.

Frente a alla se encuentra Rebeca que, a pesar de no tener una presencia real,
nos es descrita por diversos personajes de la historia. Asi sobre su fisico se nos dice
gue era hermosa, alta y morena y sobre su personalidad sabemos que era inteligente,
sin miedo a nada, divertida y culta. Junto a todos estos calificativos que nos la alejan
totalmente y oponen al personaje representado por Joan Fontaine, otros son los que
mas ctaramente nos permiten encuadrarla dentro de las denominadas femme fatales.
Por lc que Maxim de Winter relata de elia se nos da a conocer gue era una mujer que
utilizaha a tos hombre arrastrandcles al engafio, insensibie al amor, a la ternura y a

2

s COPERIAS, M. ] Op. cit., phg. 43.
Sobre la simbologia del cabello BORNAY, E.: La cabellera femenina, Madrid, Céledra, 1994,
% BORNAY, L. Las hifas de Lilith, Madrid, Catedra, 1995, pags. 25-30.
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ta decencia. De hecho, la misma sefiora Danvers expresara lo siguiente: - £/ amor
repiesentaba para ella sélo un juego, sélo una diversion. lgualmente, si seguimos las
creencias —totalmente ridiculas y dignas de condena- que propagaron los médicos y
la iglesia de mediados del siglo XIX, las mujeres, que como es e caso de Rebeca,
abusaban del sexo, sobre todo fuera del matrimonio, podian contraer el cancer, la
sifilis o tener una muerte prematura®. Curiosamente, al finai del filme nos enteramos
que Rebeca padecia cancer, lo cual, siguiendo las ideas del sigle anterior, seria una
forma de castigo a sus comportamientos amorales.

Ademas, otras alusiones nos la dibujan como un ser diabélice. Durante la primera
parte del flme, cuando Maxim de Winter se encuentra en Montecarla y la protagonista
atude a su deseo de tener frascos donde guardar sus recuerdos, él dira: - Algunas ve-
ces esos frascos contienen demonios — clara alusién a Rebeca- que aparecen cuando
mas desesperadamente se intenta oividarlos. Y, posteriormente, en la escena aconte-
cida en la casa de la playa, tras hallarse el balandro con el cuerpo de Rebeca, donde
Maxim revela a su esposa &l odio que sentia por Rebeca excusa sus comportamientos
aludiendo: ~ ; Verdad que no se puede estar cuerdo viviendo con el diablo? Inclusc
podriamos extraer una sutit referencia at mite de Fausto”, puesto que ef protagonista,
tras calificar a Rebeca de diablo, nos indica el trato realizado con ella a fin de dar una
imagen de matrimonio idilico y, de este modo, mantener el honor familiar. Es, por tan-
to, un pacto con el diablo, una venta de su alma, a cambio de su prestigio social, algo
que en realidad le llevara a la total infelicidad.

TOPICOS COMUNES DE LA NOVELA GOTICAS

Como ya expusimos con anterioridad, de ambas novelas se ha dicho gue poseen
influencias de la novela gbtica, mas o menos matizadas. Por un lado, en los dos casos
poseemos argumentos, personajes y elementos que en este tipo de refatos siempre
estan presentes. Un argumento intrincado y liene de misterios gue crearan el sus-
pense y terror del espectador, una heroina débil, un héroe, el maivado, este Gltimo
responsable de fos padecimientos de ambos y que hace imposible ef amor de éstos,
hasta el final del relato, en que el malvado llsga a su fin, y un lugar, e denominado
lugar gotico, que puede ser de diferentes tipos, pero que se caractetiza por ser un es-
pacio aislado, rodeade de una naturaleza agresiva, con montafas y precipicios, dificif
de abandonar y con una arquitectura tortuosa, donde habita el malvado que actla
contra los protagonistas. Este lugar suele ser antiguo, habiendo acontecido numero-
sas historias en él, se halla plagado de secretos, que en ocasiones se manifiestan de
manera sobrenatural con apariciones y fantasmas. Este lugar se muestra grandiosc y
descomunal minimizando a tes personajes.

* [hidem, pag. 59. ) )
# Mite mds claramente recreado en el filme El corazén del Angel como nos expone GARCIA GO-
MEZ, F: “Fauste+Tdipo, investigader privado (v su doble). Bl corazin def Angel (Angel Heart), de
Alan Parker (1987)", Boletin de Arte, n” 21, Universidad de Malaga, 2000, pags. 415433,

* Sobre los elementos presentes en lz novela gotica ver CUETO, R.: “La visién gatica”, Introduccidn
a AANVV.: Bl sudario de hierro y otros cuentos goticos, Madrid, Celeste, 1999,
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El primer personaie, la heroina, pura e inocente, se convierte en la victima a lo
largo de todo e relato. La heroina padece un encierro, en el lugar gotico, y alli estara
a merced del malvado, viendo frustrado su amor por el héroe. Este personaje es cla-
ramente visible en ambos filmes y esta representado por Jane Eyre y por la segunda
sefiora de Winter. Sobre todo as esta Ultima la que se acerca mas al modelo, dada la
falta de caracter que demuestra. Este encierro de heroina también se puede observar
en otras peliculas como La Bella y la Bestia, donde el héroe y el malvado encarcelador
Serdn un mismo personaje, que a lo largo del filme sufrird un cambiag, liberando él mis-
mo a la heroina anteriormente encerrada, La Belfla Durmiente o, mas recientemente,
Shrek donde se nos plasma una irénica visién de las mismas.

Aungue no se da ese encierro tan radical que apunta la novela gotica, Manderley
si podemos considerarlo como un lugar gotico, dado que se halla aislado, rodeado de
acantilados y extensos bosques. siendo sélo posible la huida por medio del automovii,
a caballo o en barco, no dejandonos ver el filme que la joven sepa manejar ninguno de
estos medios®, por lo que ante la falta del esposo, la joven se ve realmente apresada
en gse lugar y a merced del ama de liaves.

En el caso de Thornfield, igualmente encontramos un paraje inhéspito, siempre en-
vuelto entre mieblas y elementos rocosos. Pero los encierros se hacen aun mas reales
en el personaje de Bertha Mascn, presa en lo mas alto de la torre, figura que muchos
han considerado comao una doble de Jane, siendo ésta la plasmacion de sus represio-
nes™. Por tanto, en cierta medida, el encierro de Bertha es similar al que Jane sufre, en
este caso por no dar rienda suelta a las pasiones y dejarse llevar en todo momento por
ia moralidad de ia época. No obstante, la misma Jane sufrird un claustrofobico encie-
rro justo al inicio del filme en unas especie de trastero angosto y carente de toda luz y
ventilacion®, encierro fisico que, como ya hemos expuesto, es mental en el resto de fa
histaria. Igualmente, también padece de encierro durante su estancia en Lowood, donde
la visidn del camino le hace sofiar con un idilico viaje, Unico modo de escape.

E| héroe de la novela victoriana suele ser nobie de cuna, pere se ve empobrecido y
debilitado y no sera hasta el final del relato cuando recupere la dignidad y sus posesio-
nes. En los dos protagonistas masculinos que nos presentan ambas novelas, Maxim
de Winter y Rochester, en ningGn momento se pierde dicha posicion social, pero cier-
tamente si hay una pérdida de la libertad y de la propia persona como consecuencia
de los secretos que tes aquejan y sera la adquisicion del amor y el fin de los misterios y
seres fantasmagoricos gue les acechan, los que le permitan volver a ser ellos mismos,
saliendo asi de un encierro similar at que sufren las heroinas. Sen ambos victimas de
su honor y posicién social. En el caso de Rochester se ve claramente en la adapta-

® e hecho en la escena en que la hermana de Max, Beatrice v su esposo Giles visitan Manderley,
tas preguntas de Giles a la protagonista durante el almuerzo nos dejan saber que ella no monla a
caballo ni sabe pilotar un balandro.

m COPERIAS, M. J.: Op. cit., pags. 4345,

3 En la version de 1996 este encierro acontece en el denominado cuarto rojo, donde la joven ex-
perimenta un inexplicable terrer, en un espacio amplio ¢ iluminado. La novela original s{ nos pro-
porciona la informacidn para conocer las razones que la llevan a sufrir ese miedo. El cuarto rojo se
trata del lugar donde fallecié su to, esposo de la sefiora Reed y por ello la joven presiente la posible
reaparicion de su espiritu, lo que fa Hlevard a un estado de auténtico terror.
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cion de 1996 que ha sido obligado a un matrimonio de conveniencia para subsanar la
economia familiar, algo de lo que no hay constancia en Aima Rebelde, donde el faflido
enlace es fruto del azar. Alge similar le ocurre a Maxim de Winter, quien se casa enga-
fiado y tendra gque mantener dicho matrimenio par ef buen nombre de fa familia,

Los maivados, en este caso las malvadas, serian dos, en el caso de Rebeca,
tanto la primera esposa, cuyo recuerdo atormenta a ios protagonistas, coma el ama
de llaves, que aviva su recuerdo y que serd la encargada de acechar a la protago-
nista. En Alma Rebelde la malvada seria Bertha Mason, fa cual hace imposible con
su presencia fa felicidad de los protagonistas, Ambas malvadas sufriran ese mal final
que fa novela gotica nos expone, pereciendo victimas del fuege que ellas mismas han
provocado, condenadas asi por la infelicidad causada a los héroes.

No hay, aparentemante, elementos sobrenaturzles en ambos filmes™®, pero la am-
bientacion y el suspense que se produce fruto de los misterios y, en el caso de Alma
Rebelde, tas carcajadas y accidentes que se suceden, generan esa sensacion de

¥ Salve una especie de Hamada telepatica de Rochester a Jane Eyre, tras el incendio de Thornfiel, a
a que aludiremos posteriormente.
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fantasmagorta, que postericrmente recibird su debida explicacion racional. Aungue
quizas si podriamos considerar como de arigen scbrenatural un rayc que parte un
arbol, justo en el momento que Jane acepta el matrimonio con el sefior Rochester ¥
éste dice: - [Que Dios me perdone! (7« 5. Dicho rayo, aunque puede ser un efecto de
la metecrologia, parece mas un signo de la condena de ese pecaminosce matrimonio,
comao si Uios contestara con su furia a ese enlace bigamico, activando todos los feno-
menos atmosféricos a su alcance™.

No obstante, si en Rebeca nc hay fantasmas, si podemos hablar de una presencia
constante del espiritu de esta primera esposa y la materializacion def ama de kaves,
comoe un ser espectral también nos acerca a esos seres ireales. Incluso se alude a
lo sobrenatural cuando la sefiora Danvers, en la primera escena en que se encuentra
con la protagonista en el dormitorio de Rebeca, le dice: - ;Crae que los muertos nos
observan? Me pregunta si no vuelve aqui a Manderley v los contempia a ustedes fun-
tos, refiriendose claramente a Rebaca. Momento en el que la expresion de panico de
la protagonista nos lleva a pensar que realmente esa reaparicién de Rebeca pudiera
llegar a producirse. Dicha escena finaliza con una visién dal mar embravecido, -lugar
donde yace Rebeca- que se funde con la imagen de la R., como anunciando que la
misma asta pronta a resurgir del medio en que se encuentra.

ELEMENTOS DEL ROMANTICISMO ¥ OTROS SIMBOLOS

Et romanticismo como fenémeno histérico acontece en al siglo XIX, pero como
estado de animo se encuentra presente en todas las épocas y culturas™. Por esta
razcn, consideramas enriqueceder para ambaos argumentos el analizar toda una serie
de recursos de puesta en escena, situaciones y paisajes insertos que pueden reforzar
y prefundizar en el drama y estado de animo de los personajes. Muchos de estos
elementos, considerados temas claves dentro del movimiento romantico, se hacen
visibles en ambos filmes y come “revivals” de dicha corriente los hemos analizado.

ELEMENTDS DEL PAISAJE

A partir del Remanticismo el paisaje pasa a ser la principal manifestacion pictérica.
Pero, la gran novedad radica en que dicho paisaje se convierle en un vehicuio para
plasmar la subjetividad del artista, sus estados animices y comunicarla a los especta-
dores de sus obras. Comc bien expresa Rafael Arguliol, una ruina, una montafia, un
atardecer o un huracan debe evogary, por tanto, reflejar plasticamente, no fenémenos
orograficos o climatologicos, sino estados de la subjetividad®. El filme de Rebeca, a
lo fargo de todo su desarrolio, muestra en diversas escenas, planos o insertos, pai-

# Tras el anumeio del enlace, al violento rave se une un viento huracanado que provocsa una especie
de tornado que envuelve o los protagonistas.

* HONOUR, H.: & romanticismo, Madrid, Alianza, 1981, nag. 11.

# ARGULLOL, R.: La atrqecion del abismo. wn ttinerario por ol paisaje romdntico, Barcelona, Desti-
no, 1991, pag. 66,
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sajes que por su violencia o por el misterio v tensidn que producen en e espectador
entrarian dentro de la estética de lo sublime e igualmente acontece en Alma Rebelde.
No podemos olvidar que ambas peliculas cuentan con una fotografia de igual autoria,
Georges Barnes, que en el caso de Rebeca seria premiada con un Oscar.

Niebla: En Rebeca. desde el mismo inicic de la pelicula, durante los titulos de
crédito, se nos plasman diversos planos con paisaje de arboles inmersos en la nie-
bla. La niebla puede ser un elemento constante en la climatelogia del lugar donde se
desarrolla la historia, Carnualies (Inglaterra), pero, por otra parte, ese fenomeno que
desdibuja el paisaje, crea una atmoésfera inquistante que podemos interpretar como
un anuncio de todos los misterios v secretos con que nos vamos a encontrar a lo
largo del relato, secretos que se mantienen durante foda la historia y que se nes van
revelando al mismo tiempo que a la protagonista. La niebla es por fanto un reflejo de
la falta de claridad con que se va a encontrar la protagonista. lo que sera e! motivo de
la tensidn y suspense del filme.

Del mismo modo, acontece en Alma Rebelde desde el mismo instante en que la
protagonista llega a Thornfield, lo cual, unido al predominio a lo largo de toda la peli-
cula de escenas que se desarrcllan en la roche, con la sola ifluminacién, cuando esta
existe, de una vela, intensifica el aspecto espectral de la mansién v puede interpretar-
se de idéntica forma que Rebeca.

fguaimente, la niebla hace acto de presencia justo en los momentos previos al
descubrimiento del cuerpo de Rebeca en el balandro sumergido en ef mar. Este ele-
mento aumenta el dramatismo y es también el anuncio de esos misterios a punto de
revelarse. También entre nieblas se encuenira el pavimento que la sefiora Danvers y
la protagenista observan desde la ventana del cuarto de Rebeca, moementa en que la
primera anima a la segunda al suicidio, siendo esta imagen de fondo un abismo de lo
desconocido (7. &),

Luna: La luna es el segundo elemente que se nos presenta en el filme de Rebeca,
junto a la voz en off de la protagonista. Eila nos relata que dicha vision es fruto de
un suefio™ y de esta forma da rienda suelta a sy imaginacion, logrando reconstruir la
mansion, en total estado de ruina en el momento presente de! suefio. y contemplaria
como fue en un pasado. De hecho las imagenes nos la van a mostrar tanto en su
momento actual, donde a la actuacion del fuego se une el pasc del tiempo que hace
gue la naturaleza se apropie de las obras del hombre, como en sy aspecto pasado.
Esta luna, de decisiva importancia iconoldgica en la Noche romantica’, sirve para
simbolizar la situacion en que se halla la protagonista, un estado de vigilia, que es
lo que le permite el realizar el viaje nocturno v penetrar en su inconsciente. Es dicho
suefo lo que nos posibilita realizar un fash back hacia el pasado y poder asi conocer
toda la historia.

* Famoso es el comienzo de Rebeca que alude ha este estado de vigilia: - Anoche soiié gue habia
vuelto a Manderley.
¥ ARGULLOL, R La atraccion... Op. cit., pag. 79.
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[ 5. La profagonisia y la sefiora Danvers ante la ventana en el cuarto de Rebeca

Este suefio también nos revelara, en un momento dado de la historia, las inquie-
tudes de la protagenista. En concreto, nos referimos a la escena en que, durante
la estancia en Montecarlo, la protagonista duerme agitadamente vy, en un flash-back
sonoro, se escucha ia voz de |la sefiora Van Hopper: - Era la hermosa Rebeca Hildre,
dicen que la adoraba. - Era la hermosa Rebeca Hiidre, no se ha repuesto de fa muerte
de su mujer. -Era la hermosa Rebeca Hildre, esta destrozado. Dichas frases, que se
estan repitiendo en el suefio de la joven, plasman la intranquilidad que la sombra de
esta primera esposa esta produciendo y que nubla la posibilidad de un futuro feliz para
la protagonista.

Ei suefio o mas bien el falso suefic aparece en Alma Rebelde. Jane viaja a Lowood
cargada de ilusiones, llegara dormida y el despertar dara lugar al desvanecimiento del
suefio. Como eila misma indica, mediante la voz en off. -Mis suefios sobre Lowwod se
deshicieron, mas gue una escuela era una fria prision.

Mar: El mar tiene un papel de gran protagonisme a lo largo de todoe el filme. Junto
al mar se encuentra la mansion de Manderley, lugar donde pierde la vida Rebeca al
hundirse su barco e igualmente este mismc medio se nos hace visible en Montecarlo,
cuando Maxim de Winter es visto por primera vez por la protagonista, encueniro que,
sin embargo, no aparece en ia noveld. En esa escena, la protageonista cree que dicho
caballero esta a punto de suicidarse lanzandose al mar desde lo alto de un acanti-
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lado™, pensamiento que también se comunica a los espectadores. La sensacion de
angustia creada en el espectador es fruto de una sucesién de planos gue unidos a
la banda sonora, musica de fondo que va in crescendo, crean un momento de gran
tension. Primeramente se nos presenta un gran plano general con una panoramica del
mar, rompiendo contra las olas y un cabeceo hacia arriba que nos permite ascender
por el acantifado hasta llegar a la cima de! precipicio, donde se nos presenta ta figura
empequefiecida del hombre al borde del misme, un segundo primer plano con el rostro
del hombre perdido en el abismo que se extiende a sus pies y un nuevo piane medio
corto que nos lo muestra de espaldas con foco selectivo y &l mar de fondo /. 7:, otro
primer plano del pie que avanza hacia el borde del precipicio y finalmente, nuevamen-
te el primer piano del rostro, justo en el momento en que tras el crescendo producido
por la musica, cuando ya parece llegado el momento culminante en que la caida va
a producirse, la misica se detiene bruscamente y en el silencio se escucha el grito
de la protagonista, rompiendo con ese dramatico momento v volviendo a! hombre a
la realidad y mundo de la razdn. Especialmente, destacamos el plano de la vision de
espaldas del protagonista con el mar de fondo, que nos recuerda a las obras del pintor
aleman Friedrich, con sus figuras de espaldas contemplando la naturaleza v, espe-

* Los acantilados con sus riscos escarpados serfan junto con los torrentes impetuosos, las cataratas
o los picos Inaceesibles, algunos de los temas mas recurrentes deatro de la paisajistica romdntica,
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-

{ 5 lLa protagonista de Rebeca marchando hacia la casa de la plava

cialmente, la de Ef caminante sobre la niebla o el eshozo de La mujer en el precipicio.
Con esta escena se plasma un tema que va a surgir en otras ocasiones a lo largo del
relate, ef suicidio, también cultivado por los pintores remanticos como un modo para fa
liberacion de una vida incomprendida y llena de sufrimientos.

Tras esta primera escena, el mar se hace presenie en diversos insertos que se
realizan entre escenas del filme, pero siempre un mar violento y agitado que refleja la
tragedia y tension del ambiente. El mar aparece en todo momento como destructor y
enemigo det hombre, asi podemos observarlo cuando la protagonista se dirige hacia
la casa de la playa y las olas rompen con fuerza hacia ella (.. &:. Finalmente, el mar
hara acto de presencia como fugar donde acontecen naufragios. El naufragio que
puede ser considerado como el finat del vigje, es decir, el fin de la vida humana®. En
este caso concreto, naufragio provocado en el caso del hundimiento del balandro de
Rebeca y, posteriormente, otro nuevo naufragio. que permitira descubrir gran parte de
los misterios guardados a lo largo de todoe el filme.

Fuego: Si el mar aniquila a vida, también otro elemento aparece hostit hacia el
hombre y sus obras. Este elemento es el fuego, que tanto en este filme, como en el

* Sobre ¢l tema del naufragio en la pintura cfr. GUILLEN, F: Nawfragios, Madrid, Siruela, 2004.
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{ G Los protagonistas abrazadus con Manderley en lamas de fondoe

de Jane Eyre, actla por accién de las figuras que son presas de la demencia y locura,
la sefiora Danvers, en el caso de Rebeca, y Bertha Rochester, esposa dei sefior Ro-
chester, en Jane Eyre, provocando la destruccidn de ellas mismas y de las mansicnes
respeciivas (Fs. 9.

No cbstante, también podemos considerar el fuego como una alusidn a los infier-
nos. Concretamente, en Jane Eyre, al inicio del relato, Jane nifia describe el infiernc
como un abismo fleno de fuego. Bl personaje de Bertha intentara por medio del fuego
aniguilar al sefior Rochester, pudiendc interpretarse como una condena por su vida
adultera, pero igualmente sera el fuego el que acabe con los personajes que impiden
ia felicidad a las protagonistas de ambos filmes, materializando la imagen anunciada
por Jane nifia.

Naturaleza: lgualmenie, las obras del hombre también seran destruidas por la na-
turaleza y asi, en el inicio def relato, la protagonista nos indica, como en su suefio, el
camino por el que se accediera a Manderley ha sido totalmente engullido. Enorme-
mente ilustrativa es la descripcion de ia novela original que deja patente esa superpo-
sicidn de la naturaleza sobre la creacion humana:

La Naturaleza habla reconquistado fo que fue suyo v, poguitc a poce, con sus métodos
arteros e insidiosos, habia ido invadiendo el camino, extendiendo por él sus dedos largos y
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tenaces. El bosque, sfempre amenazador, incluso en tempos pasados, habia triunfado al fin.
Oscura y salvaje, la vegetacion llegaba hasta los bordes del camino. Las hayas. de tronco
blanco y desnudo, se inclinaban las unas hacia las otras y entrelazaban sus ramas en un
extrafio abrazo, formando scbre mi cabeza una bdveda come nave de iglesia™.

LA ARQUITECTURA

Junto a las respectivas historias, una particularidad presentan ambas novelas, se
trata det gran protagonismo que poseen las respectivas mansiones, alge comdn en la
novela gotica, como ya hemos expresado: Manderley (7. 19 y Thornfiel (7. 1) Este
protagonismo se ve reforzado con numerosas visiones de la mansién, generales ¢
parciales, que, en ocasiones, se contraponen a la mirada de las protagonistas.

Las mansiones de ambas historias son construcciones victorianas con grandes
influencias del gotico y alusién a ias fortalezas, con la presencia de las almenas y
torres, donde se acumulan los misterios y secretos, con espacios gue quedan veda-
dos tanto a la protagonista como a los espectadores, creando una angustia fruto del
desconocimiento y deseo de descubrir'. Muchas de las imagenes de las mansiones
nos las presentan envueltas en la niebla o bajo un cielo gris y lluvioso, aumentando
asi la sensacion de misterio que rodea a las mismas. Asi, la primera vision de Mander-
ley por parte de la protagonista se producira bajo una abundante lluvia que torna de
misterio y subjetividad el entorno que se le presenta, como anuncio de las aumercsas
lagrimas que este escalofriante lugar, inundado del espiritu de Rebeca, le va a traer
g, igualmente, como ya hemaos expuesto, Thornfield permanecera a io largo de todo el
filme envueita en una densa y asfixiante niebla.

En el caso de Rebeca el ala oeste es la zona prohibida®, et lugar de los recuerdos
de la primera esposa, el santuario de Rebeca, que el ama de llaves mantiene intacto,
como si el tiempo se hubiera congelado. S: en toda ta mansién aparecen continua-
mente objetos con la R. grabada que devuelven el recuerdo de Rebeca, en el ala
oeste, este recuerde cobra mucha mayor fuerza. La escalera marca el espacio de
separacion entre el espacio prohibido v el habitado. El ascenso nos lteva hacia el san-
tuario, donde el velo —cortina que separa el lugar del lecho y vestidor de Rebeca- de
separacion aumenta el misterio y ta sacralidad del lugar —sacralidad que experimenta
solo el ama de Haves-. El mobiliario que adorna este espacio es de estilo Rococo 1o
que puede ser una referencia al hedonismo y amoralidad del personaje.

La mansion se muestra con unas dimensiones desmesuradas, con pomos que
llegan a la altura del rostre de la protagonista, quedando por ello minimizada, ios enfo-
ques en picado también contribuyen a empequefiecer a los personajes.

En Thornfiel también hay un lugar prohibido, ta torre donde se halla encerrada la
primera esposa y desde la que se producen carcajadas y ruidos extrafios. Puertas y

W U MAURIER, D.: Rebeca... Op. cit., pag. 5.
* Angustia que también caracteriza al hombre Romdntico.
2 Curiosamente en la pelicula La Bella v la Bestia el lugar prohibido también es ¢l ala oeste.
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una inquietante escalera en caracol marcan el espacio de separacion con el resto de
la mansion. Estos caserones son lugares llenos de historias pasadas que angustian
a sus duefios y los hacen sentirse apresados, por lo gue ambos protagonistas, Maxin
de Winter vy el sefior Rochester huyen de las mismas, realizan sus viajes, viajes reales
que, en realidad, son intentos de huir de sus angustias internas.

LA LODURA

La locura es otro de los temas tratados por la pintura romantica, por ser este esta-
do el que permite al hombre la liperacion de las pasiones reprimidas. En Jane Eyre la
locura la representa Bertha Mason, quien nos es plasmada en la acaptacion de 1996
en una imagen que la acerca enormemente a la obra de Lady Macbeth realizada por
Fuseli. ia cuai también se halla er un estado de irracicnalidad. También, en esta mis-
ma version, se alude a este estado, cuando el protagonista, Rochester, al final de la
historia, cegado par efecto del fuego, escucha fa voz de Jane Eyre que ha regresado
a su lado, mas &l piensa gue dicha audicidn es fruto de un momentaneo estade entre
ia locura y e suefio que te hacen tener alucinaciones.

Mientras, en Rebeca tanto la sefiora Danvers como Ben, el viejo del embarcadero,
sufren de demencia, a su vez, algunos personajes entran en momentaneos estados
de enajenacion vy asi, Maxim de Winter, al acercarse a! refugio donde Rebeca se
reunia con sus amantes, dice — Algunas veces pierdo la cabeza sin motiva alguno y,
posteriormente, como ya expresamos anteriormente, aludiré a su faita de cordura por
haberse casado con Rebeca.

ELSUICino

Igualmente, el suicidio es otro de los asuntos plasmados por la pintura romantica,
pues se considera come una liberacion de los dolores provocados por una vida en-
vueita en la incomprensién. Ya hemos aludido a la escena en gue Maxim de Winter
intenta —o al menos asi lo cree la protagonista- lanzarse por el precipicio.

lgualmente, en el segundo encuentre entre la sefiora Danvers y ia protagonista en
ia habitacian de Rebeca, hay una nueva vision de figuras ante un abisma e incitacion
al suicidio, con una nueva planificacion, en la que se hace uso de primeros planos
de los rostros y nuevas visiones de las figuras de espaldas ante un gran abismo des-
dibujado por la niebla (7 5. Aqui, volvemos ha encontrar referencias al suicidio o,
mas bien, incitacion al mismo por parte del ama de llaves que dice a la protagonista,
mientras contemplan desde la ventana el espacio que se extiende a sus pies: -Nada
la retiene a este mundo. Esta incitacién o invitacion al suicidio es mucho mas clara en
la novela:

- ¢Por qué no se va? Aqui nadie fa quiere. El sefior, ni la quisre niia ha querido nunca. No
puede olvidar a mi sefiorita. Quiere guedarse olra vez solo en {a casa, solo... con effa. La
que debiera estar en ef panteon, es usted, no ella. Usted es la que debiera estar muerta, ho
{a seficra de Manderley...
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- Mire ahi abajo —me dijo-: ;ve qué facil seria? ; Por queé no salta? Ne le dolaria. Se romperfa
la nuca, y ésa es una muerte muy répida y buena...

- No tenga miedo-difo mistress Danvers-, no la voy a empujar. Puede usted saltar por sy pro-
pia voluntad. ;Por qué va a quedarse en Manderley? Ni es usted feliz, ni el sefior fa quiere.
¢Para que va a quedarse aqui? ; Por qué no da un saito y termina ya de una vez?4

Finaimente, el suicidio se convierte en realidad cuando se descubre que Rebeca,
aguejada de un cancer, decide poner fin a su vida. Al menos esa es la historia que se
hace creer a la mayoria de los personajes (Jack Favell, sefiora Danvers, el juez, etc.),
rmientras por fo refatado por Maxim de Winter, tanto &l como su esposa saben gue se
tratd de un accidente, aunque la verdadera intencion de Rebeca era incitar a su espo-
so. ante la falsa noticia de que espera un hijo de Jack Favell que hara creer a todos
que es de Maxim vy, por tanto, se convertira en el heredero del sefior de Winter, para
que la mate* y asi, evitar ef doloroso final que supondria la muerte por cancer.

LA VENTANA

Tanto Friedrich como muchos de sus seguidores para comunicar a los espectado-
res las barreras que les impiden profundizar en los misterios de la Naturaleza crearan
el tema de la “ventana intericrizadora™. Es una manera de plasmar determinados
sentimientos o suefios (desec de huida, ausencia, dolor, efc.) que atormentan al ser
que contempla a través de dicha ventana. Este motivo ha sido recogido por et cine
bajo e! nombre “efecto ventana™ y, sobre toda, o ha utilizado con el efemento feme-
nino para plasmar con estos iconos momentos de reflexicn.

En tres ocasiones el filme Rebeca uliliza esta imagen. Dos de ellas nos muestran
a la protagonista ante la ventana, siempre justo tras una escena anterior en que se ha
producido una discusion con el esposo, Maxim de Winter. La primera de ellas tiene lu-
gar tras ta primera visita que hace la protagonista a la casa de la playa, cuando intenta
encontrar a Jasper, el perro que ha escapado, vy penetra en dicha casa para buscar
una cuerda. Al volver el esposo se muestra enfurecido y discuten, zanjando finalmen-
te el tema con un abrazo, pero &l cambio de humor sufrido por Max al mencionarle
dicho lugar v lo observado en el interior del mismo, espacio inundado de las iniciales
de Rebeca, le generan aun mayores interrogantes y son dichas preguntas las que le
acechan mientras esta junto a la ventana.

De mayor dramatismo es la escena gue recoge esta sequnda visién a través de
la ventana. De nuevo, la discusion generada en la escena en que estén visionando la

*# DU MAURIER, D.: Rebeca... Op. cit., pag. 191,

“ Asesmato que, cdmo va expusimos, si se praduce en la novela original.

" ARGULLOL, R La afraccion... Op. cit., pig. 56.

Y BALLO, J.: Dndgenes del silencio. Los motives visuales en ef cine, Barcelona, Anagrama, 2000, pag, 21.
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[ 12 La segunda seiiora de Winter ante la veniana

pelicuta de la luna de miel es seguida de una imagen de la protagonista que llora des-
consolada tras descubrir que el suyo es un matrimonio sin felicidad. &n este estado de
desesperacion se dirige hacia la ventana, imagen que nos puede sugerir la soledad
gue siente la joven y el sentimiento de haber perdide definitivamente el ansiado amor
conyugal (ms. 12). A continuacion, esta ventana pasa de ser un lugar de reflexion sobre
la ausencia¥, a convertirse en un mirador®, desde donde observa la presencia de un
ser misterioso en otra de las ventanas, ubicada en el ala ceste.

Junto a estos dos momentos, existe un tercero, pero en este caso la ventana se
encuentra ablerta y las que contemplan son dos, la protagonista y la sefiora Danvers
(7. 85 Mas que un momente de reflexion, se da uno de accién y, como ya expresamos
anteriormente, de incitacién at suicidio, sufriendo la protagenista un instante de cast
enajenacion. Sila apertura de ta ventana ha sido interpretada como un deseo de liber-
tad, en esta ocasion este deseo seria mas bien el de la sefiora Danvers de liberarse
de la protagonista, aungue visto desde la dptica romantica, vision que el ama de llaves
parece guerer transmitir a ia joven, dicho suicidio serfa una verdadera tiberacion de ios
sufrimientos que la segunda sefiora de Winter padece.

¥ Se trata de una ausencia, dado que aungue el esposo no se ha marchado, la protagonista lo siente
totalmente lejano a ella, por pensarlo aun enamorado del recuerdo de Rebeca.
® BALLQ, 1. Imdgenes del... Op. vit., pags. 35-36.
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En Jane Eyre también se plasma esa imagen de ia protagonista ante la ventana.
Muchos son momentos en los que contempla a Rochester o a sus invitados, lo que
le fleva a sentir su inferioridad y la imposibilidad del amor que siente. Al igual que
sucedia en Rebeca, también se nos plasma la ventana como mirador, cuando tras
el incendio la protagonista se asoma y puede contemplar en {a torre unas ventanas
donde se aprecian sombras y luces de velas. En Ia adaptacion de 1996, una de las
imagenes nos muestra a la jeven contemplando el paisaje exterior, recreando la obra
de Friedrich, Mujer asomada a la ventana, aungue en un plano medic corte. En rea-
lidad estd materializande fo que se denomina recuerdo de la ausencia®, pues es la
pérdida de Rochester, lo que le atormenta Y €s, en ese instante de reflexion ante la
ventana, cuando se produce la llamada schrenatural de amado, tras la cual regresara
a Thornfield. En la version de 1944, esta vision es mas dramatica, al abrirse las hojas
de !a ventana por efecto de un fuerte viento, momento en el que, cuando ella intenta
cerrarlas, se produce esa llamada telepatica del amado.

ELESPEID

Otro motive racogido por la pintura en sus diversas épocas v retomado por &l cine
es el de la vision de fa mujer ante e espejo. Uno de esos momentos ha sido deno-
minado como efecto Cenicienta™. cuando |a mujer, tras sufrir una transformacién, se
contempla maravillada ante el espejc encantada por la nueva imagen que recibe. Nor-
malmente, tras esa escena se produce otra en la que la joven asiste a un baile. Esto
seria lo que podemos observar en Rebeca, cuando la prolagonista se disfraza con el
traje extraldo de los retratos de famitia de Ia galeria y se dispane a asistir & |a flesta
que se celebra para presentarla ante ei resto de las amistades de su esposo, pero, en
contraste con &l baile de la Cenicisnta, este sera mas un lugar de desencuentro v la
fiesla apenas sillegara a comenzar, cuando ya se produzca la tragedia que provacara
todos Ios posteriores desenlaces.

Otras miradas hacia el espejo hallamos en Jane Eyre. En una de ellas, aparecida
en la adaptacion de 1996, justo en el momento previc a la boda con Rochester, vol-
vemos a cbservar el efecto Cenicienta ya citado. En atra imagen anterior, la reflexién
cbtenida tras la mirada sn el espejo es totalmente opuesta. La joven se ohserva, justo
después de descubrir la existencia de una joven de la que dicen estar enamorado el
seflor Rochester, y su propia vision le hace caer del suefio que se estaba fraguando
—su posible amor con Rachester- v volver a descubrir 1a verdad, la imposibilidad de
@se amor dada su inferioridad fisica y social. Se trata de una mirada silenciosa en
Alma Rebelde (<. +3:, mientras en la pelicula de 1996, tras observar su reflejo en ef
espejo, ella expresara: -Eres tonta, dirigiéndosa a su propia imagen, con lo que nos
transmite los sentimientos que afloran tras esa mirada,

® fhidem, pag. 25.
W Ihidem, pag. 66,
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LA ESCALERA

Se frata de un elemento cargado de simbolisme en el cine vy que en el filme de
Rebeca, en las diferentes escenas puede cobrar diferentes o varios de estos signifi-
cados®'. En algunos casos la escalera se convierte metaforicamente en el instrumento
de conexion entre et cielo y los infiernos. Como un descenso a los infiernos, por los
recuerdos atormentados que guarda y los demonios que despierta, pedemos describir
la escalera que sirve para descender a la casa de la playa (e

Por otro lado, la escalera sera utilizada, como es muy comun en el cine de Hit-
cheock, para ralentizar los desenlaces y generar un mayor suspense. Este serd el uso
que se produce en los diferentes ascensos de la protagonista al cuarto de Rebeca,
donde nos es captada en contrapicado y en primer plano para poder observar las
expresiones de su rostro. Este ascenso, la primera vez gue se produce, nos permite
traspasar ia puerta secreta, que oculta el santuario de Rebeca, centro de tedos los
misterios. En Alma Rebelde, al final de la escalera de caracol que conduce a lo mas
alto de Ia torre también se encuentra otro lugar secreto, donde existe un rehen, la

" fbidem, pags. 105120,
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F {4 Escalera hacia la casa de la playa en Rebeca

esposa loca de Rochester vy, en la adaptacion de 1996, tras su descubrimientc, pro-
ducido tras una visién en centrapicade de los personajes ascendiendo por la misma,
dicha esposa utilizara el salto desde lo alto de ia escalera en llamas, como acto de
liberacion de ese enclaustramiento sufrido, a la vez que fin de los padecimientos gue
su demencia le provoca. En Alma Rebelde, en cambio, el suicidio se produce al saltar
desde lo mas alto de la torre, aungue, como ya expusimos, no se visualiza.

Finalmente, el arquetipo visual de la joven bajando la escalera para su presenta-
cidn en sociedad, tras pasar por la fase anterior de descubrir su transformacion en el
espejo, va a ser muy utilizado. De este modo, se pasa del espacio privado al publico y
dicho descenso simboliza un ofrecimiento a la contemplacion para todos aquellos que
aguardan en la planta baja™. Esta imagen se recoge claramente en Rebeca cuando
ia joven, ataviada con el disfraz que le ha sugerido el ama de llaves, marcha, conven-
cida de la admiracion que va a provocar, hacia el salon principal (7s. 151, Mas, en esta
ocasion, el efecto causado sera taimente opuesto a lo que se espera. lguaimente,
este mismo descenso se observa en Jane Eyre (1996}, cuando la joven tras ataviarse
para su boda, momento ya citado de la mirada al espejo, desciende por las escaleras
donde el amado la descubrira.

% Ibidem, pag. 117,
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T T

L 15 Ia protagonista de Rebeca bajando la escalera

RECURSBOS ESTETICOS ¥ BANDA SONORA

Al suspense que se persigue en estos dos filmes, con momentos de gran ten-
sidn, en que las cenicientas se ven enfrentadas a todo un espacio hostil, contribuyen
enormemente os elementos de puesta en escena, de los que ya hemos comentado
algunos, y la banda sonora.

La iluminacion, con fuertes contrastes, gue proyectan sombras acechantes sobre
Jas protagonistas™ o crea ambientes de totat oscuridad donde solo un elemento es ilu-
minado, -caso de la escena en qgue Maxim vy la protagonista visualizan la pelicula de la
luna de miel y al producirse una discusion entre ambos él se coloca ante el proyector
quedando su rostro en primer plano iluminado por el Unico foco de luz que es el que
irradia del aparato (Fs. 16)-, sera uno de los elementos mas usados en estas peliculas
para crear atmdsferas dramaticas e impactar psicologicamente tanto en el espectador
como en los personajes. [déntica iluminacion se da en Alma Rebelde, donde como
ya hemos expuesto, la mayor parte del filme se desarrolia durante la noche, con la
Unica Hluminacion de las velas, lo que justifica este fuerte claroscuro, que podriamos

% (laramente observables en el caso de la protagonista de Kebeca que se verd envuelta en un tétrico
ambiente sohre todo en los momentos en que se ve enfrentada at personaje del ama de llaves.
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i - 1
L 1O Primer plano en claroscuro de Max de Winter

ctaramente definir como tenebrismo caravaggesco, dado que mientras la totalidad de
la imagen se halla envueita en la oscuridad, la luz de las velas ilumina los rostros para
poder captar sus expresiones.

Igualmente, en ambos filmes se aprecia claramente el uso de la musica, resal-
tando los aspectos psicologicos de ambos dramas goticos. En el caso de Rebeca,
se lrata de una creacion de Franz Waxman, que, salvo contadas ocasiones, siempre
esta presente como fondo en todas las escenas, sufriendo cambios bruscos, cuando
se produce alguna alusién al pasade del protagonista o, en los momentos de mayor
dramatismo, en los que los personajes se asoman ante los abismos, mostrando un
crescendo para llegar al climax en el momento culminante de la escena. También,
coincidiendo con ese uso de {a musica, los momentos que producen un impacto emo-
cional en |a protagonista, son combinados en el cine de Hitchcock con movimientos de
la cdmara gue nos lievan a dicho personaje principal dejandenos visualizar los efectos
preducidos por e! dialogo.

Un mismo efectc se consigue con la banda sonora de Alma Rebelde, creacidn de

Bernard Herrmann, quien distingue tres motivos melddicos en la misma: En primer
lugar, un tema de amor para los dos protagonistas, no exento de cierta tristeza; en se-
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gundo lugar, una melodia dedicada a la protagonista, en la que se resalta fa fragilidad
y sencillez de su caracter y, en tercer lugar, un tema destinado al aspeclo misterioso,
enigmatico y teatral del persongje de! duefo de la mansion.

Como ya hemos aludido a'lo largo de este trabajo, los encuadres y fa secuencia
de planos van a ser otros de los recursos que contribuyan a reforzar el argumento v el
mensaje que se quiere transmitir al espectador.

Como se puede comprobar a través del desarrollo expuesto, son muchos los ele-
mentos de coincidencia entre los prototipos, argumentos y temas tratadcs en Alma
Rebelde y Rebeca y, salvando las diferencias, muchas tas similitudes de las dos pro-
tagonistas, lo gue nos ha llevado al analisis argumental y escenografico de estos des
filmes de manera conjunta, presentando asi dos personajes femeninos gue en sus
respectivos relatos materializan e! prototipo de la Cenicienta y ef camino de ascension
social a través del amor. Igualmente, la interpretacion de las imagenes y asuntos, a
partir de las claves del Remanticismo, consideramos gque pueden enriquecer el con-
tenido de ambas historias, permitiendo profundizar ain mas en la psicologia de los
personajes.

FICHA TECMITA
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