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Vision iconogréfica de la Guerra Civil en Malaga:
fotografia e imagen satirica’

fvan Salado Alcalde™

El presente trabajo plantea un exhaustive andlisis iconegrdfico de las itustraciones de publica-
ciones locales, de las imdgenes sativicas de los diarios y de la escenografia desplegada en edificios
3 en espacios wrbanos mediante las imdgenes que nos proporcionan las fotografias de la época
historica, acevca de los howmenajes v actos conmemoratives organizades por las autoridades loca-
les para mostrar a la ciudadania el poder potitico y militar de wn wmodo “teatralizado”, y, sobre
toda, concitar su adhesion incondicional al Gobierno de Francisco Franco. Todo ello enmarcado
en un repetitive programa politico que criticaba insistentemente al enemige ideoligico como el
culpable de los “grandes males” que afectaban a Espaiia, utilizdndose, al mismo tiempo, como
Justificacion del levantamiento militar

This article describes an exhaustive iconographical andlisis of the illustrations of locals publica-
tions, satiricals pictures of the newspapers and scenography deployed on buildings and on wrban
spaces by the pictures that photographies give us of the historic fime, about tributes and conmemo-
ratives ceremontes organized by Iocals authorities for show to citizenship the politic and military
power, almost” theatrical”, and incites his unconditional adherence to Francisco Franco's Gover-
ament. This fuct was incluided in a repeated politic programme that criticized Io the ideological
enemy as the guilty of the “bigger evils” that was affected to Spain, af the same time, it's used as
Justification of the military mutiny.

FiL CONFLICTO ¥ SUS PRINCIPALES MAMIFESTACIONES ARTISTICAS

La situacion del arte durante y después de la Guerra Civil viene marcada por la uti-
lizacion de las formas plasticas como instrumento imprescindible para ja propagacion
de ideas referentes a las distintas ideologias implicadas en la lucha; aunque destaca-
ran sobremanera los recursos y manifestaciones empleadas en el bando republicano
frente al relativo laconismo vigente en el nacional. También debe constatarse el uso
de medios de comunicacion comao |a prensa o la radio. En el caso de este ditimo me-
dio, la crisis bélica espafiola brindaria la ocasion para que |las ondas sonoras fuesen
empleadas por vez primera en una guerra, pues en el conflicto de 1914-1918 aun no
se utilizaron®. Por tanto, sélo va z existir un tipo de corriente artistica: aguella que se
identifica como inequivoco vehiculo de difusion de unos actos propios de cara a una
querra, bien para elevar la moral de los ciudadanos, bien como papel de educador
0 bien para dar consignas a la poblacion. De este modo va a llegarse a una situa-
cion francamente impensable en otras circunstancias. Esta no seria otra que elevar
et panfleto a la categoria de obra de arte®. Sin duda, la tesitura va a explicar que las

SALADO ALCALDE, Ivan, “Vision iconografica de la Guerra Civil en Malaga: fotografia e imagen
satirica”. en Boletin de Arfe, n™ 26-27, Universidad de Malaga, 20052006, pags. 677-710.
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relaciones entre arte y sociedad estuviesen marcadas por la situacion politica dei
momento, reflejandose en sus distintas manifestaciones y en su iconografia todas las
consignas, gritos de lucha. preocupaciones y valores de aquelia cultura de guerra.
En este sentido, la politica ¢ bando, por llamarlo de alguna manera, que lucha por
hacerse con el control 0 mantener el poder del Estado, sean los nacionales por un
lado o los republicanos por otro, utiliza aquelios medios que tienen a su alcance para
plantear su particutar vision de ia realidad. £sta, reducida y entendida a imagen facil-
mente manipulable, es lo que pretenden vender a la poblacion como una informacion
Unica y repetible, o una vision de los acontecimientos de cara a un futuro cercanoc. De
esta manera, esa cualidad manipuladera de quiénes ostentan el poder va a salpicar
a toda forma util y valida de representacion de los valeres de ese poder. Con tedo
ello nos estamos refiriendo a las ilustraciones de revistas, las imagenes satiricas de
la prensa local, las fotografias vy los carteles, a los cuales ya dedicamos un articulo.
Ademas, la totalidad de estos medios graficos seguirian una actuacion suberdinada a
las demandas de la Guerra Civil. Porgue si la propaganda, ya de por si, se encamina
a dirigir la mirada de fas masas hacia una aspecto concreto de la vida, a enfatizar el
funcionamiento de un producto comerciat, el cual puede llegar “a cambiar” el curso de
nuestra existencia, no digames mas si aguél encuentra a su paso un conflicto politico
y militar’. Y es, en estos casos, cuando ia propaganda se manifiesta con toda la fuerza
y rabia contenidas hasta ese momenls, ejerciendo su “terrible” capacidad de arma
persuasiva sobre unas mentes heridas y blogueadas por un conflicto y expuestas fra-
gilmente a la acluacion. casi cegadora y devoradora, de una serie de imagenes llenas
de crueldad y violencia.

Si evocamos por un instante ofros momentos en 0s que el uso politice de la ima-
gen ha sido realizado sin el menor pudoer, pueden rastrearse numercsos ejemplos a
lo targo de la Historia. Baste recordar el Templo de Ramsés 1l en Abu Simbel, como
representacién del poder faradnico en Nubia; el programa bélico de los relieves perte-
necientes a las salas de recepcion de los palacios asirios, como proyeccion del poder
del rey; el programa arquitectonice y escultdrico de Pericles en la Acrdpolis, como ex-
presion del poderio ecoendmice de Atenas en siglo V a. ¢.; los relieves histéricos de la
Columna de Traianc en Roma, como expresidn de! poder de las legicnes a la Cludad
Eterna®; la ciudad palacio de Medinat-ai-Zahara, como expresién de rigueza y osten-
tacién del recien proclamado Califate de Cérdoba, con Abderraman |l como cabeza

= Investigador vinculado a ta UMA

b Agradezeo al profesor del Departamento de Historia del Arte, Dr Juan Antonio Sanchez Lopez, su
ortentacion en la elaboracion del presente articulo como continuacion del publicatlo en el nitmero 25
del Boletin de Arte, dedicado en aguella ocasion al cartel politico en ¢l ambito local.

* BROWN, J. A C: Téenieas de Persuasion; de la propaganda al lavade de cerebro, Madrid, Alianza
Editorial, 198!, pag. 96.

Veanse los signienles autores en la materia como: GRIMAU, C.; B Cartel Republicano en la Gue-
rra Ciwvil. Madrid, Ediciones Catedra. 1979, pag. 18; v JULIAN GONZALEZ, 1 EI Cartel Republicano
en la Guerra Civil espadiola, Madrid, Instituto General de Bellas Artes y Archivos, 1993, pag. 88
+OBROWN, 1A C: Op. eit, pags. 9899
T Véase el arti(‘ulo’ de QUESADASANZ E. - Monumentos ¥ ornamentes: Arte y poder en la cultura
ihérica ™, en DOMINGUEZ MONLEDERO, A, |; SANCHEZ FERNANDEZ, C. {eds.): Arte y Poder en
ef Munde Antiguo, Madrid, Ediciones Clasicas, 1997, pag. 217.
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visible del Estado. Como puede observarse, los gjemplos mencionados son bastantes
explicitos por si solos y todavia se podrian citar muchos més porque la historia de fa
humanidad esta lieno de eso mismo. En consecuencia, el uso pelitico de la imagen se
remonta desde el fascinante Egipto de los faracnes, proiongandose en el tiempo hasta
fegar a la actualidad. En la cual, la manipulacidn y la repeticion hasta la saciedad de
las imagenes de los informativos® pone en evidencia fa importancia de los medios de
comunicacion, como la televisién, en el panorama politico y social.

Por otro lado y. ante la situacion planteada, el creador plastico se vio obligado a
tomar una decision. la cual no fue otra que la de colocarse dal lado de ia revolucion y
de la Republica. Asi, podrian citarse a perscnajes tan relevantes como Picasso, Mird
o Renau y por otro lado estaria el posicicnamiento de los intelectuales, gue también se
situarian en contra dei levantamiento franquista. Tales circunstancias acarrearian un
grave aislamiento del mundo artistico sobre la escasa praduccion del bando nacional,
alo cual se sumarian las pocas posibilidades técnicas del sistema, ya gue los impor-
tantes centros graficos estaban en territorio republicano, tales como la Capital del
Pais y los situados en ia franja levantina de ia Peninsula ibérica. Y asi se mantuvieron
hasta, practicamente, la finalizacion del conflicte belico.

Dasde un principio, el artista va a afiliarse a diverscs sindicates y organizaciones
surgidas con el conflicto, para permansacer mas cerca de la realidad que debia repre-
sentar. Algunas de esas organizaciones eran simples secciones de los partidos y de
las milicias {como la Seccidon de Cultura y Propaganda del Quinto Regimiento}. Otras
nacieron directamente dedicades a la propaganda (Altavoz del Frente). Y otros, como
la Alianza de Inielectuales Antifascistas, eran agrupaciones de fines mas amplios y
con una linea frentepepulista. En el caso de Catalufia, a través de la Generalitat, des-
tacaria el talier de Sindicat de Dibuixants Professionals, por ejemplo. Segun los tes-
timonios de algunos artistas, como Fontseré, acerca de la condiciones y matedos de

* Aqui se podrian comentar los terribles sucesos acontecidos en el fatldico 11 de Septiembre en los
Estados Unidos de América del Norte, o los del 11 de Marzo del 2004 on Espaiia, Poes ¢ Quida si
no recuerda a estas alluras las imdgenes de los dos aviones atravesando Tas Lorres gemelas de New
Vork?. O la dureza de las imdgenes que nos mostraban ka television sobre personas saltando al vacio.
Sin olvidar o] dramatisnio de unas sdbanas que ocullaban unos cuerpos va sin vida gue descansaban
sobre las vias del ferrocarril de la madrifena Estacion de Atocha. Todos estos acontecimientos se¢
podian resumir on unas pocas imagenes, digamos que, a duras penas, en una secuencia a lo sume.
Pero los miormatives nos bombardearon con las mismas imagenes varios dias y semanas, una v
otra vez, Sin descanso y sin piedad. Pero lo mas grave estaba ann por llegar, porque inmediatamente
despues del incidente de tos aviones, los informativos insertaron unas imigenes hastantes com-
prometedoras. No son olras que unos planos pertenecientes a algan pais drabe con los ciudadanos
saltande por las calles, coches pitando y nifos haciendo ¢l signo de la victoria con los dedos de las
manos. Cuando todo esto, en realidad, procedia del archive de las lelevisiones, porque formaba
parte del momento en que Trak invadia Kuwail hace mas de una década. Menos mal que no ocurrio
lo misie en ol atentado de Madrid. Por tanto, ;Qué queremos decir con tan amplia argumentacion?
Queremos denunciar la peligrosidad gue existe en el primer momento en que se usan las imagenes
porque con el enorme pader de sugestion y de persuasién que ejercen sobre el espectador, un mal
wso de las mismas condicionaria sobremanern una respuesta v una actitted positiva o negativa de
qui¢nes reciben la informacion ante un hecho cualguiera. ¥ sl no.. que se le pregunte a la poblacidn
musulmana que actuaimente reside en EE.UU o en Europa,
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trabajo en estas secciones, |z libertad creativa era el denominador comun. Tal gircuns-
tancia acarreaba gue un mismo artista pintara carteles tanto para la UGT, como para
la CNT, centrales sindicales ambas de clara rivalidad. En este sentido, la historiografia
no se pone del tode de acuerdo en afirmar si los artistas trabajaron con las diversas or-
ganizaciones sindicales por amor al arte o por la faita de recursos’. Por nuestra parte
creemos gue hay artistas que permanecen fieles a unos ideales y no se mueven des-
de esta postura libremente adoptada. Aqui se citarian a Josep Renau, Carles Foniseré
o el escultor Emiliano Barral. Muchos de estos artistas llegaron incluso a exiliarse en
pro de su pensamiento politico, pero en otros casos tomaron la iniciativa de participar
en la guerra de manera activa, como el escultor anteriormente mencionado. Esto por
un tado, pero por otro tenemos constancia del cambio de rumbo de diversos artistas
de cara al giro que iba tomande la contienda, como Pero Pruna, Paco Ribera o José
Morell, los cuales decidieron sumarse al movimiento fascista en el ultime momento;
por lo que quedaria claro en este sentido la primacia de la subsistencia en detrimento
de la defensa de los ideales.

En el otro bando, encontramos varios casos de artistas que, al igual que sucediera
en las filas republicanas, se unieron, sin embargo, a los futuros vencedores desde
los primeros instantes del inicio de la sublevacion fascista. Estos artistas, los cuales
no abundaron debide a la marginacion de la mayor parte def mundo cultural espaficl,
serian José Cabaliero, Teodoro Delgado y sobre todo, Carlos S&enz de Tejada, entre
otros. Esa escasez de “mano de obra” unida a la falta de recursos técnicos, influencio
en la, ya de por si, pobre produccion artistica de este bando, repercutiendo especial-
mente en lo referente a la minima edicion de carteles. No obstante, puede hablarse
de una situacion normalizada, ya que no pueden buscarse artistas del movimiento
cuando no existid una direccion adecuada de un aparato propagandistico hasta el afio
1938. La respuesta a esta incognita nos la puede dar el hecho de que Franco no veia
necesaria la creacion de dicha direccion, posiblemente al observar como se desarro-
llaha la guerra a su favor. Naturalmente pueda ser una solucion, pero hay que tener
presente que en el momenio en gque estalla el conflicto, en el lado de ia Republica los
creadores graficos se pusieron inmediatamente a trabajar, poniendo en practica todo
el esfuerzo propagandistico. Por otro lado, resulta significativo el gran contraste que
observamos entre los mecanismos que rodean a Franco y los del resto de regimenes
fascistas® de Europa. Suponemos que ha guedado patente para la historia, el enorme
esfuerzo de los camisas pardas en Alemania por atraer, y en una palabra, fascinar a
las masas a través de todos los recursos posibles para ello. Los mitines politicos en

. Para estudiar con mas profundidad el tema de 1z Politica Artistica durante el conflicto armado véase
ALVAREZ LLOPERA, ].: “Arte para una guerra. La actividad artistica en la Espana Republicana durante
la Guerra Civil”, en Cuadernos de Arte ¢ Iconografia, tomo IlI-n" 5, Madrid, Fundacion Universitaria
Espaiiola, Primer Trimestre 1990, pag. 132 ; y a JULIAN GONZALEZ, L: Op. eit., pags. 90-91.
¥ Segun los estudios realizados acerca del origen etimologico de la palabra (fascismo), todo hace in-
dicar que proviene de dos vocablos latinos come sen (fascio ¥ fasces), los cuales eran empleados para
denominar un objeto conocide como (haz de varas). Y se utilizaba antiguamente como “arma” para
la tortura de reos, posevendo un caracter emblematice al ser portados por los lictores, el cual fue
adoptade como emblema iconografico por el Fascismo, en referencia a la restauracion del pasado
imperial romano que se pretende apropiar.
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torno a una gran cantidad de ciudadanos, como si de un concierte de musica Rock
se tratara, o los desfiles con antorchas de los miembros det partido nazi, semejante a
un ritual casi religioso. Y todo siempre adornade con banderas, uniformes y simbolos
del nuevo Estado aleman. Cuatguier ciudadano que contemplara tode esto quedaba
completamente maravillado, por no decir alienado, siéndole muy dificil olvidar tales
acontecimientos durante el resto de su vida. Se podria casi afirmar que aguél gue
participaba de estos actos se “convertia’ al nazismo para siempre. Ya lo decia &l
mismo Hitler: {...) la primera obligacion de la propaganda es conseguir individuos para
la organizacion, y la primera finalidad de la organizacion es conseguir individuos que
conlintien la propaganda (...J. Todo ello nos puede explicar la importancia que cobro
la labor de la propaganda como arma esencial para los paises totalitarios en el caso
de i{a propia Alemania o la Italia de Mussalini.

Sin embargo, otros autores explican esa falta de respuesta a la propaganda del
bloque nacional de la guerra civil, come una ausencia de estilo en la politica propa-
gandistica de Franco. Ello pudo propiciarse por la centralizacion de la totalidad de las
diversas areas politicas, culturales, ideologicas, etc., baje el dominio de su persona.
Con lo cual se determinarian los modelos estéticos y sus grandes lineas de actuacion.
Y eso que hubo aspectos de los otros regimenes que empled claramente, dejando
a un lado el resto del programa ideolégico. De esa forma, las consecuencias que se
pueden extraer de ese discurso para la produccion artistica es el empobrecimiento
de dicho campo, despojandcle de la participacién de profesionales en la materia y la
reduccion de la sociedad entera a unos valores impuestos por el poder. Pero no queda
ahi el tema, sinc que encontramos varias teorias mas, las cuales pueden arrojar luz
a ese dilema:

- Una primera considera como la explesion propagandistica del bando republicano,
sobre todo en el campo del cartel, era vista como una consecuencia nefasta del
caos ideoldgico que reinaba en esa parte del frente.

- En segundo lugar, debe ienerse en cuenta la opinidn relativa a la premeditada
consecuencia por querer distanciarse del otro bando y de su forma de entender la
guerra.

- Por su parte, la Ultima hipdtesis incide sobre el uso que hicieron las tropas de
Franco de la radio, como alternativa barata y de menor esfuerzo que el proceso de
lanzar carteles para la integracién y captacion de la opinién publica. '’

Quiza no haya una respuesta definitiva ante esta evidente desproporcién "publi-
citaria" y de material de propaganda con el bando contrario, pero la formulacién de
todo ese conjunto de hipdtesis puede aportar una idea mas clara en el asurto tratado.

% Palabras recogidas de la obra GRIMAU, C.: * Cartel Politice y Publicidad comercial 7, en BONET
CORREA, A. (Coord.): Arte del franguismo, Madrid, Cuadernos Arte Catedra, 1981, pag, 275.

W Para las distintas teorfas relativas a la escasez de material propagandistico en el lado nacional,
véanse: Thidem, pag. 276; CARULLA, J. y CARULLA, A.; La Guerra Civil en 2000 carieles. Repiiblica
~ Guerrg Civil - Posguerra, tomo |, Barcelona, Postermil 8. L., 1997, pag. 65.
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Aunque, desde nuestre punto de vista, creemos que el quid de la cuestidn habria
que buscarlo mas bien en la ausencia de artistas y, sobre todo, en ta falta de talleres
graficos, los cuales, segun apuniamas, se situaban en la zona controlada, hasta ese
momento. por el Gobierno Republicanc. Demostracion de ello seria la conquista de
Barcelona por los nacionales, a partir de cuyo instante mejoraria sensiblemente ia
produccion cartetistica, en cuanto al nimero de ejemplares, claro esta.

De hecho, parece evidenta que cuando se piantea una situacién complicada, junto
a una irremediable derrota, se intenta luchar mas en el plano psicolégico que en la
aceplacion de la dura y lriste realidad que se avecina. Ademas, no es fo mismo una
idea en comin que una variada "ensalada” de ellas. Porque cada una quera imponear-
se a las demds, combalir por hacerse ofr y por hacerse un hueco entre las anteriores
para, de esa manera, destacar del resto y colocarse a la cabeza en esa foca carrera
ideologica. Cuando esto liene lugar, se va directo a una derrota anunciada desde el
principio. Ya se conoce el significado del popular diche que dice algo parecido a esto
divide y vericeras, o aquél otro que dice /a unidn hace fa fusrza. Perc en el bloque
republicanc v en el seno de los numerosas sindicatos y organizacicnes politicas de
las izquierdas parecia nc conocerse esto y cuando se dieron cuenta era demasiado
tarde para corregir tates defectos. Tanto los comunistas, como los anarquistas vy re-
publicanos estaban en contra de un mismo enemigo, el cual no era otro que el de la
sublevacion fascista, pero iampoco se fiaban del vecino que tenian a su lado luchando
en el frente. Como puede comprobarse, ésta no fue sing la manera de afrontar un reto
tan importante como trascendental para el curso de la Historia de Espafia, con las
repercusiones que ello tendria a nivel politico, sociat y cubural®’.

Con toda seguridad, podemos afirmar que la totalidad de aguellos medios gue
se empiearon para hacer posible un lenguaje propio de guerra, pasaron del todo a la
nada una vez que se ilegd al término de la contienda. De una plasmacion gréfica y so-
nora. casi febril. por las emisoras, paredes y todo ese espacio vital que forma parte de
las calles, barrios, plazas y ciudades, a una ausencia y silencio abscluto. En otras pa-
labras. de poseer un sentido iconografico pleno, serio, contundente y variado, a no te-
ner ningun sentido. Esto fue lo que ocurrio tras el final de la guerra civil. ¥ no digamos
ic ocurrido en ta zona republicana, la cual ya completamente derrotada vy humiliada,
se enfrentaba a un large extiio v a un doloreso olvido de aquellos valores y consignas
tan abiertamente defendidas en esos carteles, banderas, panfletos, etc. Aungue, €30
si, solamente tendrian vigor los medios que reflejaran el triunfo y ta victoria de los
unicos vencedores en los siguientes afos de la posguerra; y ello, para acabar en una
aburrida repeticion sisternatica y en una oscuridad creativa total. Pero no acaba ahi el
lema de los medios de comunicacion de la guerra civil espafiola, sino que tras cuatro
targas décadas de silencio, olvido, y, sobre todo mucha paciencia, encuentran Ia iuz

U Paratratar ef tema del papel del artista tanto en ¢l conflicto como en el final del misme, uos hemos

servido de varias publicaciones, conto las que se menclenan a continuacion: JULIAN GONZALEZ,
Lo Op. cit pags. 8891 ALVAREZ LOPERA, J. Op. cit., pags. 121-132; CARULLAL | v CARULLA, A
Op. cit., tomo [, pags. 65 ¥ sigs. ; fhidem. tomo 1, pag, 526 GRIMALL C.: (*Cartel Politice...™, Op.
cit. pags. 275277 URENA PORTERO, G La Pintura Muaral v la Husiracion come Panacea de la
nueva sociedad v sug mites”, en BONET CORREA, A, (Coord.)y: Op. cit., pags. 125 v sigs; GRIMALU,
Co (Kl Cartel Republicano.. ), Op. cit., pdgs. 224-231
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de nuevo para salir de ese periodo vy, desde ahi, entrar en la eternidad de la Historia.
Asi se convertirian en parte importante de elia.

Pero nos clvidamos de otros factores no menos importantes que los ya analizados,
que no sen mas que la innovacion periodistica y el papel jugado por los medios de
comunicacion en el tratamiento de la informacion. Y dentro de estos medias, habria
que destacar el protagonismo vivido por la fotografia como ingrediente del informe
periodistice de todo tipe de publicaciones impresas'. Precisamente con la guerra de
Espafia naceria la comunicacidn visual de los sucesos, pues las fotografias de ia Pri-
mera Guerra Mundial los ilustraban sslo marginalmente. A partir de este momento. en
la historia de las comunicaciones, aparece lo que se conccera como "toque de autor’.
Con elio se entra en una relacion con ia tragedia basada en el punto de vista huma-
no, de participacién, pasién y compasion, que va a unir al autor con el suceso y que
constituye et punto de vista técnico, expresade en la refacion del auter con el encuadre
y con {a eleccion de! instante ideal. De tal forma, va a abrirse la época de la comuni-
cacion visual de masas. Como es sabido, una de las figuras mas importantes en este
campo seria Robert Cappa®™, aunque para el caso que nos ocupa, conviene citar la
actuacidn de otros reporteros graficos espafoles igualimente destacables, cuya labor
resultd de gran interés documental e historico también, sobre tedo desde el punto de
vista del conocimiento de los hechos acontecidos en el ambito local. Asi pues, seria
punto de referencia vital para aquelios que demandasen imagenes de {a guerra en
Maiaga, tanto investigadores como informadores extranjeros para poder llevar a cabo
sus estudios historicos o reportajes de guerra.

Por ese motivo, nos encontramos con fotdgrafos come Torre Diaz, de cuyo traba-
jo grafice nos nemoes servido para el analisis de las fotografias relativas a los refugia-
dos de Malaga a Almeria llevado a cabo en la elaboracidon de este trabajo. De Torres
Molina proceden las imagenes acerca de los trabajos de recuperacion det interior de
la Catedra! que muestran los cuadros descolgados de su empitazamiento original y
dispuestos por ef suelo. Del mismo, también proceden las impactantes imagenes del
muro de tadrillo construide delante del coro para asegurar su conservacion ante los
destrozos de 1936. Las fotografias relativas a la basura acumulada tras la estancia
de ios refugiados en ia Catedral pertenecen a Serrano. Sobre las imagenes de una
fiesta flamenca celebrada en ta Alcazaba, su autor fue Pérez Bermudez. En cuanto
a las de la fiesta homenaje del 18 de Julio organizadas en la fortaleza islamica en
1938, el fotografo fue Arenas. Con el paso del tiempo todas ellas fueran recopiladas
en el Archivo de Juan Temboury, constituyende un bagaje profusamente utilizado
como fuente imprescindible a tener en cuenta para el estudic y analisis da la historia
local.

e Iﬁ'\i\‘III{HZ, J. A Medios de masas e Historig del Arte, Madrid, Cuadernos Arte Catedra, 1992, pag. 107
B COLOMBO, E: “Para la muestra lofografica sobre 1a guerra de Espana”, BONOMO, B D. {coord..):
Fotografia e inforsiacion de guerra. Espaia (1936 ~ 1939}, Barcclony, Gustavo Gili, 1977, pag 17;
MIRAVITLLES, 1: “Introduccion ala edicion castellana”™, BONOMO, I D. (coord.): Thidem, pag. 10.
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FOTOGRAFIA

A continuacién ahordaremos el estudio y analisis del material fotografico rescatado
y seleccionado del veluminoso archivo de Juan Temboury, como aportacion visual
trascendental para la explicacion'y comprensicn del curso de la historia local durante
los 40 afios de paréntesis fascista en e desarrollo de la vida social y cultural de Ma-
laga. Aungue, eso si, trataremos solamente el periodo de guerra. Dicho material se
puede dividir en cuatro blogues temdticos, los cuales corresponderian a homenajes,
folklore, destrozos y refugiados. En cuanto a los primeros, destacaria una fotegrafia
relativa a la celebracion del segundo aniversario del levantamiento franquista en el
marco de la Alcazaba malaguefia un 18 de Julio del 1938 (me. ¢, El monumento mu-
sulman es utilizado ahora por el Nueve Estado como excepcional teldn de fondo v
majestuoso decorado para representar su particular homenaje a tan significativa fecha
histdrica, la cual tuvo mucho gue decir en el devenir de los acontecimientos politicos y
militares de la Historia de Espana en general y la de Malaga en particular. Ei "escena-
rio” se completaba con un sinfin de banderas pertenecientes a los paises aliados, a la
de Falange o a la monarquica, las cuales enmarcaban la arquitectura como elemento
decorativo e identificative de su renovada funcién politica. A los que se unian los ele-
gantes y uniformados falangistas, en perfecta formacién y ordenada alineacion, junto
al brazo alzado. En definitiva, todo ello formaria una impresionante puesta en escena
del reciente poder establecido, en el propésito propagandistico propio de las concen-
traciones fascistas por hacer presente su existencia ante la ciudadania y el mundo y
por concitar a su achesion incondicicnal.

En el segundo blogue tematico y bajo la denominacion de folklore, hemos encua-
drado una fotografia sobre una fiesta flamenca celebrada el 29 de Abril del 1939 en la
Aicazaba, nuevamente (7. 2. Los personajes ataviados con los tipicos trajes regiona-
les de faralaes, bailan y cantan al compas del ritmo de las guitarras y de las paimas de
los alli congregados. Todo envuelto en un ambiente de alegria, risas y fiesta, junto a
ta unanime presencia del poder politico representado por las integrantes de la organi-
zacion de la Seccion Femenina y por los emblemas del yugo y de las flechas del Mo-
vimiento, sin olvidar, la esvastica de la “amiga” Alemania nazi. Tado ello formando una
frons scaenae, ante la cual se dispone el escenario flamenco. Responde en cefinitiva,
a un empleo de las costumbres populares como formuia estratégica para familiarizar
la nueva politica con los ciudadanos, de fundir el modo de celebracién regional con
los simbolos, las fiestas y la ideologia dominanite en una scla accidn. Asimismo, todo
dispuesto a través de una reiterada utilizacion del recinto musulman come “teatro”
para cualguier tipo de acto publico, tanto de homenajes como de fiestas, a fin de hacer
del mismo un instrumento manipulable al servicio del poder establecido, renovando
su antigua funcion militar a imagen imperial del actual Estado por medio de su vision
de fortaleza medieval, de castillos y torreones tan empleada por el Regimen en su
obsesiva concepcién de tan idealizada “realidad” en la recenstruccion de les tiempos
pasados del Imperio. Por tanto, un poder que administra y garantiza sus privilegios
mediante la puesta en escena de una herencia'® .

4 BALANDIER, G.: Ef poder en escenas, Barcelona, Ediciones Piados, 1994, pag. 19.
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. Situacion del Cora despads de
los destrozos de 1936, Archive
Temboury, R. 33011

Para el lercer blogue en-
contramos dos folografias re-
lativas a la huella dejada en el
interior de la Catedral tras la
estancia de los refugiados en
ella durante el conflicto hélico
en la ciudad #s. 3. Puede apreciarse la terrible y desoladora imagen producida por
la gran cantidad de miserias y basuras acumuladas en tan majestuoso y sagrado es-
pacio, cuya impropia presencia puede leerse, connctaciones refigiosas aparte, como
acto de profanacicn en toda regla de este recinto monumental. Cestas, ropa, mantas,
utensilios y objetos variados, etc, forman un caos esparramadc en torno al Altar Ma-
yor, suelo, pulpitos o rejas, como improvisados percheros. Una imagen triste, y a la
vez sorprendente, recogida como testimonio visual de tan espantoso pasade para
generaciones venideras. Pero eso no es todo, puesto que al fondo aparece el coro del
cabildo catedralicio tapiado, al igual que las capillas de la Encarnacion y Santa Bar-
bara, depositdndose en su espacio las piezas mas significativas del amplio abanico
que poseia el templo. Una decisién un tanto obligada, por parte del entences gober-
nador de la ciudad, para otorgarle la proteccion necesaria ante las alarmantes noticias
de destrozos del patrimonio artistico que los refugiados estaban ocasionando, como
consecuencia de su prolongada presencia .. 4.. En este sentido, ne tanta suerte co-
rrieron numerosos altares, retablos y hasta esculturas —casoe del hermoso San Rafael
de Fernando Ortiz- que sirvieron de lefia a los fuegos encendidos para preparar tas
comidas de los ocupantes'®.

R

El dltimo bioque lo dedicamos a tos refugiados que regresaban a la ciudad a través
de la carretera Malaga-Almeria, después de iniciar su exifio varios dias antes a causa
del miedo provocadoe ante los rumores de represalias de quienes se refugiaban en la
capitat de ia Costa del Sol. Si resultd duro despedirse del hegar y de sus pertenencias
personales, sin faltar quienes cargaron con ellas, mas dificit supuso todavia el retorno
a los respectivos hogares, los cuales fueron desvalijados, en tfa mayoria de los casos,
por los falangistas y las tropas marroquies. Este retorno tendria como consecuencia
continuas detenciones vy largas sesiones de interrogatorios por parte de militantes
falangistas que esperahan evidenciar con ello presuntos indicios de “culpabilidad”
marxista. En consecuencia, tal era el triste pancrama gue abordaba a estos grupos

v RAMIREZ GONZALEZ, S., “La politica de restitucion patrimonial en la catedral de Malaga tras
los sucesos de la guerra civil™, en RAMALLCO ASENSIO, G. {coord.): Actas del Congrese El com-
portamiento de fas Catedrales Espadiolas. Del Barroco « los Historicismos, Unversidad de Murcia,

Consejeria de Educacion v Cultura, Fundacion Cajamurcia, Murcia, 20083, pags. 355-370.
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de personas, la mayoria de origen humilde y campesino, como puede comprobarse
con solo observar las indumentarias o el uso de fuerza animal para transportar sus
pertenencias, en fugar de emplear autcrmodviles, como hicieran las clases mas acomo-
dadas’. Semejante acontecimiento fue narrado desde la situacién privilegiada del Dr.
Narman Bethune, testigo directo por la ayuda prestada para la recogida y posterior
traslado de gran parte de los heridos a los gue no pudo asistir. Por tanto, a través de
aste escrito tituwtado The crime on the road Malaga — Almeria, narralive with grafic do-
ctiments reveling fascist cruelts', el autor dio a conocer al mundo entero la inhumana
y sangrienta intervencion fascista en su horripilante objetivo por sembrar el terror en la
poblacién costera, hecho qgue, sin duda alguna, consiguid sin reproches. Este aconte-
cimiento debe recordarse junto a los fatidicos episodios de Badajoz ¢ Guernica para
evitar que la historia vuelva a repetirse. De ese modo, resulta paraddjico gue algunos

¥ Para mas informacion acerca de Ja huida de Malaga 2 Almeria véase: BARRANQUERO TEXEIRA.
E.: Mdlaga entre la guerra y la posguerra, Malaga, Avguval, 1994, pags. 202 - 205: NADAL SAN-
CHEZ, A Guerra Civil en Malaga, Malaga, Arguval, 1984, pags. 457 ~ 458 THONIAS, H.: La Guerra
Civil Espasiola, Madrid, Ruedo [hérico, 1967, pag. 438
¥ Catalogo, Novman Bethune. El crimen de la carvetera Mdlaga-Almeria (febrero 1938, 123 abril-22
mayo 200:]. Malaga. Consejeria de Cultura, Centro Andaluz de la Fotografia, Diputacion Provincial
de Malaga, 2004,

Procederemes a continuacian a un breve extraro del relato del Dr. Bethune. recogido de las obras
de NADAL SANCHEZ, A Op. cit.. pags, 457-163; y BARRANQUERO TEXEIRA. [.; NADAL SAN-
CHEZ. A: “La carretera de Malaga-Almeria: Textos y Testimenios”, Jébega n° 58, Malaga, Dipu-
tacian Provincial, 1987, pags. 54-56. Ante la imposibilidad de consultar el original ; La evacuacion
wmasiva de la poblacion civil en Mdlaga comenzd of domingo dia 7. Veinticinco mil tropas alemanas,
italianas v moras entraron en la ciudad el lunes dia 8 por lu mafana. (..) Hay una wnica carretera
que pueden tomar. {...) La cindad que deben alcanzar ¢s Alnieria y estd a mds de doscientos kilometros
mds allg. (.0 Ellos debian camingr, (...} los fascistas los bombardeaban desde el aive y les disparaban
desde los barcos de guerra.

En Almeria, otmos por vez primera que la ciudad habia caido (...} Pensamos {...) descubrir como se
desarrollaba la evacuacion de los heridos. Salimos por la farde a las sels por la carvetera de Mdlaga
(... Mil mifios, contamos unos cinco mil de menos de diez afios, v al menos, mil de ellos iban desealzos
v, muchos de ellos cubiertos con una sola prenda (..). El incesante torrente de gente llegd a sev tan
denso, que apenas podiamos forzar el coche entre medio. (...} Como podiamas elegir entre llevarnos a
un wifio muriéndose de disenteria o enire una madre gue nos contemplaban silenciosaments con los vjos
hundidos Hevando contra su peche a un nifio nacido en la carretera hacia dos dias. (..} Aqui habiy
una mujer de sesenta afips ncapaz de seguiv arrastrandose para dar un paso mds, sus gigantescas
piernas hinchadas con #tleeras y varices sangrando dentro de sus sandalias de trapo. (...} Acabamos
por Hevarnos a las familias con mayor nimero de hijos pequerios, ¥ a los nifios solitarios de los que
hrabia centenares, sin padres. Llevdbamos a treinta o cuarenta personas en cada vigje duvante tres dias
sucesivos a Almeria, al Hospital del Socorro Rojo Infernacional, donde recibian cuidades médicos,
comidas v ropa.

Y ahore viene la barbavie final. No contentos con bombardear y ametrallar a esta procesion de cam-
besinos indefensos, (...), en la tarde del dia 12 cuando el pequedo puerto de Almeria estaba repleto de
refiugiados, (...}, fuimos masivamente bombardeados por aviones fascistas alemanes ¢ italianos. (..)
Estos aviones no hacian esfierzos alguno por aleanzar los barcos de guerva del Gobierno que estaban ¢n
el puerto, ni por bombardear las barricadas. Estos lanzaron deliberadamente diez grandes bombas en el
centro mismo de la ciudad (...}, La calle parecia una verdadera carniceria, (..).

Ahora bien, ;Cud! eva el crimen que esta indefensa poblacion civil halia cometide para ser asesina-
dos de este modo tan sangriento?. Su dnico crimen era que habian votade para elegir un Gobierno
de personas encargadas de la mds moderada mitigacion de la abvumadora carga de siglos de codicia
capitalista. (...)
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historiadores ni siquiera mencionen este relato, el cual es considerado igualmente
fuente de informacidn para el conocimiento de una parte de la historia local, por cuan-
10 si mencionan sucesos sangrientos como los de Badajoz, en ef cual se llevd a cabo
una cruel represion en la plaza de toros con un fusilamiento masivo, estimado en torno
a unas 200 personas. O el caso de Guernica, cuyo centro urbano quedd completa-
mente destruido, envuelto en llamas y con una cifra de muertos en torno a los 1600,
como censecuencia de las bombas incendiarias de fabricacion alemana y superiores
a mil libras de pesoc y poderosos explosivos, de un ataque aéreo sin previo aviso de
las alarmas!. Por tanto, después de esos sangrientos casos, ¢ qué motivos pueden
extraerse de la laguna documental acerca de |o ocurrido en la carretera Malaga-Alme-
ria?. Una de las hipdtesis aplicables a la “marginalidad” del suceso es la referente a
la profesion del autor de la narracion, el cual no es periodista sino médico. En defini-
tiva, exceptuando las investigaciones de historiadores como Antonio Nadal Sanchez,
Encarnacion Barranguero Texeira o Hugh Thomas, otros profesionales lo dejan en el
olvido, bien por su desconocimiento, algo poce probable ya que el posicionamiento
de historiador obliga al estudio y manejo de todas y cada una de las fuentes posibles,
bien porque la ausencia de semejante documento fuera fruto de una seleccion de
acontecimientos del territorio espaficl, “aparcandose” el caso de Malaga a un segun-
do plano para tratar otros de zonas “mas interesantes”, merced a su posicionamiento
estratégico a causa del “capriche” del seleccionador: una tesis compartida con a de
los historiaderes Nadal Sénchez y Barranquero Texeira. cuando argumentan que e/
desconocimiento que sobre este episodio ha existido en la historiografia de la guerra
civil y la magnificacion de otros hechos, como Guernica, muestran que Andalucia y
Malaga, han sido minimizadas vy olvidadas hasta en sus muertos. Llegando, incluso,
a situar lo acontecido en Malaga en el escalafén mas violento de toda la Guerra Civil
Espafiolal*.

Finalmente, otras fotografias nos sirven de colofén para perfilar el analisis de la
representacion del Poder a través de esa manifestacion escenografica de decorados
callejeros y arguitecturas efimeras que inundaban todos los ambitos de 1a vida, tanto
social y politica, como cultural o religiosa. En este sentido, hay que destacar la imagen
fotografica que nos muestra la procesion de Jesds a su Entrada en Jerusalén —la po-
pular “Pollinica” del afio 1939 1#s. 5, en su recorrido por una céntrica catle abarrotada
de gente. Pueden observarse varios elementos: la escolta miiitar, las pancarias y el
saludo “a la romana”. El trono, en su itinerario oficial, es escoltado por varios soldados
de la Marina, los cuales portan sus fusiles al hombro, dando proteccién a la imagen
religiosa y un pretendido aire de grandiosidad al evento religioso. Por encima de la
imagen se sitdan enormes pancartas colgadas entre los edificios, cuyos lemas (Viva
el Ejército) recuerdan continuamente a los “desmemoriados” al protagonista de la *glo-
riosa hazafia” liberadora. Unos temas que habian sustituido poco tiempo después a
aquellos otros que glorificaban precisamente al “conquistador” de Malaga, gquien no
era otre que el olvidado General Queipo de Liano. Tal cambio de consigna corres-
ponderia claramente a una estrategia politica de inutilizacién y hundimiento de las
funciones militares de dicho Generat, a favor de una paulatina concentracion de poder

% Para los sucesos de Badajoz, véase con mas detalle lo narrado en THOMAS, H.: Op. cit., pags.
279-28(; y para lo acoatecido en la ciudad de Guernica fbidem, pags, 493-496,
" BARRANQUERCO TEXEIRA, E., NADAL SANCHEZ, A: “La carretera .7, Op. cit., pag. 59.
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5. Procesion de la Pollinica del
aiio 1939

y de propaganda en la persena
del lider carismatico: Francis-
co Franco, completamente cb-
cecado en su afan de conse-
guirse popularidad. En cuanto
al saludo del brazo alzado de
la muchedumbre alii reunida,
cabe apuntar su condicidn de
gesto marcadamente politico
que aparecia en todo tipe de ceremonias en aguellos momentos en los gue se proce-
dia a cantar el himno del Movimiento como catarsis purificadora de las enfervorizadas
masas concentradas. Todo ello hace alusién a la continua presencia del Nuevo Estado
en todos los aspectos de |a vida de los espafioles por medio de su reiterado propositc
de intromisién politica, sin competencia alguna.

Otro documento grafico destacado es el referente a la Coronacion Canonica de
la Virgen de la Victoria a principios del mes de Febrero del 1943 /76 8. Un acto pura-
mente religiose, en principio, va a convertirse en toda una exaltacion politica e ideo-
logica del Régimen fascista, aprovechando la proximidad de la fecha historica de la
“iberacion® malaguefia de las “hordas” marxistas. Para tal evento, se llevaron a cabo
un sinfin de actos conmemorativos por parte de ia scciedad malaguefa. Asimismo,
ancontramos suculentas noticias procedentes de la prensa local, las cuaies aportan
interesantes datos dirigidos a la recanstruccion de la escenografia utilizada y de otras
peculiaridades historicas. De esa manera, dos semanas antes dieron comienzo los
ensayos de los canticos e himnos que interpretarian los miembros det Frente de Ju-
ventudes, quienes contaron con la inestimable ayuda de los parrocos al ceder sus
parroquias y el personal de las mismas, dando prueba del amor (...} que sienten por
nuestra fabor (...}. Por ofro lada, el Ayuntamiento organizaria un certamen artistico- li-
terario dividido en poesia, historia y fotografia, con objeto de que Ja generacion actual
contribuya también con su aportacion al homenaje que toda la ciudad rinde {...). Porsu
parte, ia Seccidon de Cultura del Ayuntamiento pubticaria un libro dedicado a ta Virgen
de Ia Victoria compuesto por un repertorio de loas para la ocasién, las cuales fueron
rescatadas de los fondos de archivos y bibliotecas de la ciudad. Todo ello contemplado
como miscelanea especifica con la pretension de dar a conocer datos curiosos en mo-
mentos previos al acto litUrgico de la Coronacion Candnica. En cuanto a la arguitectu-
ra efimera dispuesta para !a ocasion, y siempre segun las noticias de la prensa local,
la Patrona de Malaga se emplazaria en un escenario en forma de hemiciclo cerrado
con cortinajes, friso de flores y numerosos mastites donde las banderas rojigualdas
y del Requeté se mezclan con las insignias de la Iglesia. Ei “teatro” de la ceremonia
estuvo situado junto a la fuente de las Tres Gracias del Paseo del Parque, con ef fin
de que pueda ser presenciado por mayor numero de personas y con mayor holgura.
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o Covonacion Candnica de la Virgen de la Victoria a principios de Febvere del 1943, cuyo acto
calificade de “psendorreligioso” pondria de manifiesto la perfecta “comunion” entre Estado e
Iglesia durante la dictadura, verificada por la aparicion del Nuncio de la Santa Sede, junto a
la del Ministro Secretario General del Partido (vestido con traje de gala de colar banco) en
representacion del fefe del Estado

Tal circunstancia enfra dentro de la ldgica, ya que el fascismo, como movimiento de
masas que pretendia ser o promover en lo posible, intenta preparar grandes espacios
para ubicar en ellos grandes celebraciones populares en su proposito de entusiasmar-
ias vy persuadirlas por medio de la muestra de su poder. Prueba de ello la verifica la
cantidad de sillas que se prepararon en el Paseo central del Parque. Pero no podemaos
dejar a un lade la premeditada manipulacidn politica de {fa Ceremonia al someter a los
civiles bajo un férreo control de estirpe castrense, como si se tratara de un gjercicio de
disciplina o instruccion militar, cuando aparecen en fa prensa instrucciones dirigidas a
los participantes del desfile para ef mejor orden de la Frocesion. Todo planeado minu-
ciosamente como si de una operacion esiratégica se traiara. Por ello, es una noticia
que, sin menoscabo del rigor cientifico def historiador, no puede dejarnos indiferentes,
maxime cuando se percibe desde nuestre punto de vista actual, basado en una socie-
dad cuyos valores son radicalmente distintos.
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Una vez impuesta solemnemente ia corona a la Madre & Hijo, y colocado el cetro,
instante por cierto, captado en ia fotografia con la presencia del Nuncio de la Santa
Sede y del Ministro Secretario General del Partido (vestido con traje de gala de color
blanca) en representacion del Jefe del Estado, la Virgen de la Victoria se llevaria en
procesion por ias calles de la ciudad en un monumental trono adernado con flores
blancas, cuyos trabajos y preparativos estuvieron dirigidos por el perita aparejador
del Ayuntamiento Fernandez Fermina. Una solemne procesion marcharia desde la
Catedral hasta la igiesia de la Victoria, formada por una larga comitiva compuesta por
autoridades civiles y eclesiasticas, representantes de los diferentes cuerpos armados,
insignias de todas tas Cofradias locales, banderas y estandartes religiosos. Las calles
se adornarian al viejo estilo malaguerio, es decir, con banderas, colchas y maniones
en rejas y balcones, sobre todo los de aquellas por los que pasaria el cortejo; al tiempo
que se pedia a los cludadanos su colaboracién con ios actos arrojande flores al paso
de la misma. Ademas, el derroche de casticismo, en la tinea de aquella Espaiia de
charanga v pandereta denunciada por Antonic Machado, proseguia desde la prensa al
insistir reiteradamente que las mujeres asistieran al acto con velo o mantilla, mientras
gue los hombres de trono, integrados algunos de ellos por representantes del Ayun-
tamiento y de la Diputacion Provincial, debian lucir ataviados con traje o uniforme os-
curo. Todo elio producto de una fiesta refigiosa, ta cual coincidiria intencicnadamente
con la fecha memorable para ei recuerde de los franquistas. por desec expreso de la
ierarquia eclesiastica. Como consecuencia de ello 1a prensa se harfa eco del aconte-
cirniento al panderar que la coronacién (...} ha revestido de extraordinaric esplendor a
ias fiestas del VI aniversario de la liberacion (.. ). En definitiva, se trata de un gjemplo
de los muchos que existen de ese afan de la Iglesia por establecer lazos de union
con institucicnes del Estado, teniendo en cuenta la clara predisposicion de éstas a
aceptarlos. Una simbiosis plenamente establecida a partir de un interés mutua: el de
la igiesia por obtener apoyo econdmico y vinculos con el Regimen para restablecer
la grandiosidad religiosa herida durante la querra; y el del Estado para utilizar a su
servicio la institucidn religiosa como mero vehicule de propaganda politica, dentro de
su ideclogia nacional-catélica®. Aqui cabria situar el singular acto protagonizado por
las fuerzas militares cuando la imagen detuvo su pase a la entrada det Camino Nuevo
nara que le fuesen rendidos los honores de Capitan General, en una clara muestra de
politizar la advocacion de la Patrona, como si divinidad y Estado fueran cogidos de la
mano, sin dejar tampeeo de establecer una unién pretendidamente “indisoluble” del
altar con lo militar.

Por otro lado, el acontecimiento intenta movilizar a los ciudadanos por medio de
una cooperacién basada en oraciones, en ia participacién del certamen artistico-fite-
rario. propaganda de los hechos programados, adorno de sus balcones, arrcjando
flares a la Virgen y con donativos econdomicos o de flores blancas para el trono. Otro
dato que confirma este caracter propagandistico del Régimen en la fecha historica
seria el de la nueva y “sospechosa” coincidencia de estos actos con la inauguracion
detl sanatoric Francisco Franco y & Hogar Onésimo Redondo, demostrando intencio-
nadamente el interés social de la Falange malaguefia. Terminandoe con este asunto
podemos recoger unas palabras pertenecientes al poeta José Maria Peman en su

20 CARRERA, .. CASTELLANOS, ].: “La época de Franco (1937-1975)", en MATEO AVILES, £.
(voord.): Semana Santa en Mdlaga, tomo LI, Malaga, Arguval, 1987, pags. 250-238.
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discurso de clausura previste en el Teatre Cervantes para el cierre de la programacion
de semejantes fiestas, en el cual se sintetiza el verdadero sentido del evento: Ya para
siempre estas dos Viclorias estan puestas en filas en la Historia de Espafia.”!

PUBLICACIONES SEMANALES Q MENSUALES

En la primera pagina del diario Arriba de la Falange encontramos una ilustracidon bajo
et titulo de El Sfraperfo i7s. 7. La imagen hace alusion al escandale financiera ocurrido en
Espafia en Octubre del 1935, durante la etapa de gobiemo de la coalicion radical-cedista, y
gue provoco la dimision del gobierno Lerroux y de Salazar Alonso de |a Alcaldia de Madrid.
El acontacimiento fue consecuencia de la intencion del negociante holandés Strauss de
convencer a algunos ministros radicales, garantizéndoles enormes beneficios, para que
apoyasen un plan para introducir en el pais un nuevo modelo de rileta, el straperio™. Por
consiguients, la itustracion musstra un tinglado con el titulo Les affaires ( Los negocios o
problemas ) en el cual se sitlan en estanterias dos grupos de mufiecos, uncs con la cartela
Made in France y otros con la de Fabricacion Nacional Los primeros hacen referencia al
munde de la aristocracia, de los banqueros, de las finazas, mediante la vistosa vestimenta,
sombrero de copa, traje y bigote y una pancarta con sus nombres (Sfaviskis) y su elevado
precio (300 fes). Mientras gue los segundos, caracterizados modestamente llevan bufanda.
gorra y una pancarta con sus nombres (Strausses) y bajo precio (0,65 cts), identificando-
se con el inventor del mecanismo. Todos estos elementos vy la gran diferencia de precio
existente entre los dos tipos de mufiecos nos puede dar el verdadero sentido a la imagen.
Por un lado el producto extranjero de mayor riqueza y calidad, de ahi su precio, y por otro
el nacional, un tipe de producto-¢ subproducte?-de peor calidad como resuitado de la ac-
cién ilegal del negociante holandés. En las siguientes paginas del mismo diario figura otra
ilustracion, de idénticas directrices iconogréficas aunque de mayor complejidad téenica y
formal (7. 5. SU lema, Mientras Esparia juega... acompafia al cuerpe central de la imagen,
compuesta por una represertacion fisica del territoric nacional, al cuai se ha colocado un
gorro de papel como evocador de ia estulticia del asno, de |a ridiculizacion que vive el pais
a causa del panorama vergonzoso con motivo de los continuos problemas y escandalos
poiiticos det Gobierno, mientras sigue el “clavo sangrante” incrustado en el Pefidn de Gi-
braltar come *herida” historica a fa cual habia que poner fin. Ante esto, avanza en laimagen
una mano amenazante, cuyo poder de sugestion de cara al espectador pretende apode-
rarse de Espafia. Por eso mismo, el mapa se rodea de elementos claramente vinculados
con la guerra (tanques, aviones y soldados desfilando) como recurso ¢ propuesta violenta
de la Falange para solucionar tajantemente los males que acucian, debilitan ante el posible
aprovechamiento enemigo de la situacion y ridiculizan la imagen del pais en el exiranjero.
Al mismo tiempo, difunde una propaganda especificamente mititar, recurriéndose a fa téc-
nica del fotomontaje para hacer mas accesible la imagen al receptor.

‘U Foda la informacion sobre la Coronacion Candnica ha sido extraida de la preasa local consultada
det {Ayrchivo (M)unicipal de (M)alaga (AM.M.), SUR 17-01-1943, pag. 5 AM.M., SUR 19-01-1943,
pag. 5 AMM., SUR 21-01-1943, pag. 2 AM.M., SUR 24-01-1943, pag. 2 ; AMM,, SUR 28-01-1943,
pag. 4 AMM., SUR 30-01-1943, pag. 3 AM. M., SUR 02-02-1943, pag. 5 AMM., SUR 03-02-1943,
pag. 2; AMM., SUR (5-02-1943, pag. 2 ; AM.M., SUR 06-02-1943, pag. 1 ; AM.M., SUR 07-02-1943,
pag. 2; AMM., SUR 08-02-1943, pag. 1; AMM.. SUR 09-02-1943, pags. 1-4,

2 THOMAS, H.: Op. cit., pag. 100.
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7. Periddice falangista.
(Al rchivo (D)iaz
(E)scovar Arriba
31-10-1935, pag. 1

EL STRAPERLO

~E} sefior Salazar Alonso
‘as persona honorable por una mayoria
de ires yoios-Accion popular, 0 & pe-
ligro de las malas compaiiias. -

Gas de fos pantanos

~ Visad

ke 4
censu R‘f";

Sin abandonar todavia este periddico, en otra edicién encontramos nuevamente
la técnica de fotomontaje en una ilustracion con el lema El capital y a una cuarta ...,
jurto a una imagen formada por sendos registros o dos mundas claramente diferencia-
dos? (7w 5. Uno en la parte superior. atudiendo al capitalismo internacional mediante
la presencia de dos edificios majestuosos, parecidos a bancas, extendiéndose a partir
de ellos un brazo, signo de ese imperialismo economico, como elemento gue sustenta
comodamente en el poder a un persorgje. Este dltimo hace gata de unos signos visibles
entendidos como iconos de la opuiencia y la represion unida a ella, como serian el enor-
me cigarro puro y la vestimenta burguesa y aristocratica, segln secundara ya en su mo-
mento Georg Grosz en El rostro de la clase dominante. El otro registro hace referencia al
lado oscuro del capitalisma, la explotacion de fos trabajadores, representado en la figura
de un abrero atzando un pico al aire en un momento de su dura labor, junto at mundo
precario al que pertenece a través de la infroduccion de unas humildes casas. Y entre

2 Parg la primera imagen véase (Archivo ([Diaz de (E)scovar (AD.E). Arriba 31-10 1935, pag. 1,
para la segunda ADLE., Arriba 31-10-1935, pdg. 4, y para la tercera. ADLE., Arribg 07-11-1935, pag. L
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ambos registros o realidades, aparece una mano abierta para hacer referencia visual al
texto (a una cuarta) acerca de la minima dislancia que existe entre ambos mundos a pe-
sar de las enormes diferencias econdmicas gue la separan. Con ello, |a Falange intenta
familiarizarse con la clase trabajadora por medio de la creacidn de esta imagen llena
de contrastes sociales y econémicos, para conseguir un mayor grado de populismo
entre aquellos en su proposito revolucionario de caracter nacional-sindicaiista; aungue
no deja de ser algo contradictorio porque gran parte de los componentes del Partido
pertenecian a clases acomodadas. quienes sustentaban econdmicamente la existencia
del mismo. En el diario Hoja Oficial del Lunes y ya dentro del contexto de la Guerra Civil,
aparece una folografia sumamente interesante. Se trata de una miticiana desfilando
junto a otros companeros v portando un fusil en su hombro derecho. Hasta ani todo
parece normal, pero si nos detenemos por un momernto en el pie de foto (Con "o” que
Negtin quiere salvar a Catalufia), hallaremos el verdadero significado de la imagen, por
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L YA, Arriba 07-11-1935, pdg. 1

cuanto percibimos una segunda lectura?’. En este sentido, nos encontramos casi en el
tramo final de ia guerra, con las tropas franquistas a un paso de la victoria definitiva, las
cuales cercaban los Wtimos reductos republicanos. Por tanto, se continuaba machacan-
do y ridiculizando al enemigo psicolégicamente a través de cualquier soporte grafico y
mas aun cuando faltaba poco para el término del conflicte. De ese modo, toda la carga

= ADLE. Haja Cficial def Lunes 16 - 01- 19349, pag. 1
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10 ¢Archive (Mpunicipal de (M)élaga, Darda, Mes 11,
Adio H, 1939, Contraportada

peyorativa procede del texto en conjuncion con el ele-
mento visual al que acompafia. Porque era impensable
para la ideologia fascista que la mujer interviniera en
cualquier faceta politica y menos aun militar, ya que su
mision estaba en las laberes propias del hogar y en cui-
dar a la familia; solamente podia participar activamente
en el Régimen por medio de servicios sociales de la
Seccidn Femenina. De esta manera, y ante la maltre-
cha situacion militar del bando republicano desde el punto de vista “nacional”, se unia el
cemponente presuntamente “irrisoric” que, a juicio de ios azules, suponia la incorpora-
cion femenina a la guerra, vista la asuncidn por su parte, de los tdpicos misoginos que
atribuian secularmente a fa mujer debilidad, traicion y cobardia.

Un ejemplo de la visidon retrégrada de la mujer como tradicional madre de familia
hogarefia, modesta, sirvienta y sometida a ta voluntad del marido, la podemos apre-
ciar en una contraportada de Dardo™, en la cual aparece una miembro de ia Seccion
Femenina recogiendo del camino a nifios abandonados por sus padres que se alejan
hacia el fondo, junto al lema Asi obra Falange....i5«. 105, La Hustracion hace alusion a
los *hogares” en los que se alojaban nifios sin familia. ¥ se relacionaban con historias
particutares gue seguian un mismo esquema narrativo y moralizante. Una de esas es
la que se reproduce fielmente en dicha revista y trataba acerca® de unos padres “rojos
irremediables” que huyen perdiendo en el camino a sus respectivos hijos, apareciendo
Falange en escena para recogerlos y cuidarlos sin rencor, haciendo lo que sus padres
no fueran capaces de hacer. Esta ilustracion cuenta con la sugestion de una vifieta
itatliana bastante similar, desde el punto de vista formal y del contenide, no siendo
extrafia la impresion dada de beber de ella (s 71).

Por otre lado, cabe la posibilidad de lanzar la siguiente hipdtesis al respecto, ;Por
qué no se representa a un hombre en semejante tarea en lugar de la mujer? La res-
puesta cabria encontraria en el hecho de que si esto se hubiera realizado, et contenido
de la ilustracién cambiaria de significacién radicatmente, pues la presencia masculina
en |la imagen grafica lleva consigo una significacion especifica y va acumulada por el
Reégimen y por ello, se dirigiria mas hacia temas relacionados con la guerra o al alista-
miento para el ejército. Ademas, si tal giro se produjera, ya no se trataria exactamente
de un icono parafascista, sino en conexién con una ideologia distinta.

= AMM,, Dardo, Mes I, Afe 1T, 1939, Contraportada.

* Véase PELTA RESANOQ, R.: “Imdgenes e ideclogias: La representacion grafica de la mujer du-
rante el primer franquisme”, en Boletin de Arte n°. 18, Malaga, Universidad, 1997, pags. 34% y 373;
CIRICI,’ A La estética del franguismo, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1977, pags. 22-24 : JULIAN
GONZALEZ, 1.: Op. cit., pags. 74 v 126; BARRANQUERO TEXEIRA, E.: Op. cit., pags. 114-142,
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L1, Dustracion pertencciente al papel atorgado a la
maujer en el fascismo italiano como educadora de
una infancia que saluda con brazo alzado,
demostrando s adoctrinamiento por el Estado

-

{ 12 AMM Darde, Mes HI, Asio Triunfal, pdg. 36

En la revista Dardo, encontramos otro tipo de
ilustraciones concebidas con la intencidn de elevar
la moral y mantener la esperanza de los ciudada-
nos en las tareas de reconstruccion del pais a traves
del Nuevo Orden Politico recientemente estableci-
do; una utilizacidn eminentemente propagandistica
del medio grafico dirigida a la difusion de los ideales
de! Régimen, los cuales pretendian inculcar a la po-
blacién una prometedora vision de cara a un future
cercano; si bien, en mas de una ocasion, las prome- t?ﬁ/
tedoras reformas no pasaron de su impresion en el %ﬁ@;
papel, debido a la dura y dificil situacion producida
en ia posguerra. Asimismo, aparece junto al lema Una sola nobleza: fa del Traba-
jo, la imagen de dos figuras altamente concentradas en sus distintas labores y cuya
adhesion al Régimen se manifiesta mediante el emblema del yugo y las flechas que
lucen en la indumentaria (=ie. 125. Mientras uno reatiza un trabajo mas intelectual, como
prueba la elaboracion de disefios a lapiz y regla sobre una cartulina, el otro se ocupa
de un trabajo mas centrado en la fuerza fisica, simbalizado por el manejo dei mattillo
eléetrico. Es, en suma, un intento por dejar clara la necesidad del Estado en una co-
laboracién conjunta de todos para levantar a Espafia con la fuerza de ia nobleza del
frabajo. Finalmente, y como teién de fondo, un paisaje industriat con chimeneas hu-
meantes hace su aparicion a fravés de unas ventanas para dar sensacion de progreso
y produccion efectiva. En fa contraportada se advierte otra tlustracién que reitera ese
propésito propagandistico del Nuevo Estado de potenciar ia moral de los ciudadanos
en un futuro prometedor?. Un campesine sonriente es interrumpido en su trabajc para
saludar con brazo alzado al receptor, a diferencia de ia anterior imagen, en la cual

2 Para la primera ilustracion véase AM.M., Dardo. Mes [I1, Ano Friunfal, pig. 36 ; Para la segunda,
Ibidem, Contraportada.
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T
{ Fotomontaje de la revista Dardo alusivo o la
“barbarie marxista” provocada en la cludead

[

fos personajes aparecen concentrados en sus res-
pectivas ocupaciones, Parece como si se intentara
tranquilizar a la opinion publica ante la grave situa-
cion de posguerra mediante esta imagen “porque
todo estaba en buenas manos”. Atodo ello se unen
los simbolos de ia prosperidad y el renacimiento de
una sociedad mejor, repraesentados respectivamen-
te en las espigas de trigo v en el yugo y las flechas
como Sol “amaneciendo” desde el horizonte. Pero
la cuestion no sdlo se reduce a estos planteamientos icdnices, sino que cbservamos
que el emblema del Régimen ha sustituido al astro rey, tan frecuentemente empleado
por la iconografia franquista. Por tanto, yugo y flechas vendrian a convertirse en el mis-
mo sol para iluminar al mundo por si mismo, en ese sof de la justicia, en ese sol como
ojo que vigila y todo lo ve. En cualquier caso, ef paralelismo estd servido.

En una edicion homenaje de Dardo a la fecha conmemorativa de fa “liberaciéon” de
fa ciudad, encontramos en las primeras paginas un ataque duro vy directo al enemigo.
Una ilustracién tremendamente explicita. Ef fituio MALAGA ROJA encabeza un foto-
moniaje compuesto por la simultaneidad de varias imagenes relativas a la destruc-
cion, saqueos incendios y edificios en ruina efectuados durante el “dominio marxista”
3. Junto a este aparece confusamente, entre aquelias y casi de mode subliminal,
un fo\letm informative a medo de inventario acerca de la “barbarie roja” causada en la
ciudad. 5in embarge. pese a toda esta pesadilla, hay un espacio para la esperanza,
como se aprecia en el texto del pie de foto {..y sobre las ruinas del marxismo una
nueva Espana...). La misma carga simbélica se desprende en un dibujo aparecido en
Dardo sobre la imagen del frente de Vizcaya, pero en un estilo distinto, desde la inter-
pretacion plastica que hiciera Carlos Saenz de Tejada de ese propdsito del Régimen

en degradar al enemigo tras su accion destructiva 7., 74 . Sin embargo, frente al caos
represertado por estas desocladoras imagenes, chservamos mas adefante una dustra-
cidn mas amable con el titulo MALAGA AZUL . 15 acompaniando a una fotografia®

En ella, aparece ya una ciudad bajo el nuevo poder establecido, cuyos efectos son
reflejados en la imagen por las "virtudes" que leva consigo, sin hinguna secuela, por
cierto, def conflicte. El orden, ia armonia vy 1a paz reinan de nuevo después de largo
tiempo en la sufrida ciudad "maértir”. En definitiva, una interesante “postal turistica” pro-
pagadora de ia imagen de estabilidad que pretendia difundir el Regiman a nivel local
e internacional. De ese modo, se identifica esa estabilidad con la persona que o ha
hecho posible, cuyo nombre se alza en el Parque como singular agradecimiento. Jun-

* A MM, Darde, Aniversarto Liberacion, \1‘10 I pags. 5y 245 Para ol dibujo de C. 5. de Telada
véase AMAML Dardo, Mes VI Anao 11, pdg. -
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iei o Justracion denunciando of caos producido por el enentigo.
aungnue en este caso apavece desde ¢l punte de vista de
Carlos Séez de Tejada sobre of fronte de Vizeava

to a esto, destaca, préximo a la Fuente de las Tres Gracias,
un pequefio escenario con la bandera bicelor de fondo e in-
signias alrededor del mismo, preparado para albergar tado
tipc de manifestaciones y actos homenajes del Poder 0 en
memaoria de los caidos. Como se recordara en este mismo
lugar y una escenografia similar estuvo emplazado el acto
"nseudomeligioso” de la Coranacion Candnica de la Virgen de la Victoria,

La visita del “liberader” de Malaga y General en Jefe del Ejército del Sur, Gonzale
Queipo de Llano, en al aniversario de su “reconquista” produjo un gran acontecimiento
para las autoridades franquistas locales. Con motive de tan especial evento politico
y castrense gue significaba ta misma, se llevaron a cabo desfiles militares como el
realizado por la Avenida de Cervantes ;7= ¢ . En ella se puede contemplar ta larga
comitiva compuesta por las integrantes uniformadas de Seccién Femenina en primer
término, portando banderas e insignias tanto de los aliados como del Estado. Por otra
parte, ef Ayuntamiento fue decorado profusamente para la ocasidn con sus mejores
galas, cuzl se aprecia en su parte externa con guirnaidas, banderas nacionales en sus
frentes y balcones . 17 . Tode engalanado y preparado para que & General dirigiera
un discurso desde el balcon a la concentracion de persenas allt reunidas. Alguna se-
mejanza podria establecerse entre la escenografia empleada en ese edificio v el del
Ayuntamiento de Salamanca. obra excepcicnal def barroco espafiol armoniosamente
integrada en la Plaza Mayor i+ 14 Ademas. ta fotografia es acompafada con el lema
Imperio, dando serias muestras del sentido ideolégico franquista difundido profusa-
mente en los medios de comunicacidn. Los balcones son engatanados con tapices
cubriendo parte de la ya recargada e ilusionista fachada dge la Casa Consistorial, al
tiempo que ondean la bandera rojigualda junto a insignias del Estado y de los aliades.
Mientras el eiércita y la guardia marroqut con turbante blanco se alinean ordenada-
mente en paralelo a los soportales, las autoridades se dirigen a las masas desde los
baicones de! primer cuerpo. En definitiva, una escenografia formada principaimente
por fachacas de edificios historicos, unido al aprovechamiento de espacios abiertos y
a la vez cercados, como el de las plazas mayores, puesto que histéricamente fueron
considerados lugares idéneocs para la puesta en escena y representacion del poder
establecido. De ese modo, tanto 1a fachada det Ayuntamiento de Mélaga como el de
Satamanca se transforman en edificaciones teatrales de dimensicnes cansiderables
junto a adornas efimeros para situarse al servicio de las conmemoraciones patrioti-
cas?® Asimismo, de este conjunto teatral utilizadc en pro del “Imperic”emana toda una

# Parg las lotografias de Malaga vease AMM.. Dardo, Mes VI, Ano 1 1939, pags
la de la Plaza Mayor de Salamanca, AMM., Dardo, Almanacue. Ao §, 1938 pag. 23,

23 v 34y para
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Vieifaga A=l L5, Hustracion bropagandistica del Régz'.men, mostrando
' : el orden, la pazyla armonia conseguidas en la
ciudad, tras su dificil conquista, frente al cans y el
desarden del enemige

carga simbdlica, la cual quedaba clavado en la men-
te de les ciudadanos como prueba de esa imagen
de grandiosidad y de autoridad del Nueve Orden. En
este sentido, el andlisis de estos aspectos no seria
completa sin la consiguiente exaltacion poética, la
cual, no se queda atras en el grado de exaliacion,
completamente subido de tono, como el que empiea
José Maria Peman en torno a un acto conmemorativo del Régimen, un dia cualquiera,
en la Plaza Mayor de Satamanca:

Ayer, unoc de marzo —un mediodia
de largo viento frio y nubes aitas-,
hubo ofra vez Imperio

en fa Plaza Mayor, de Salamanca.

Imperio, en fa serena geometria
de la plaza:

(...}

Imperic en fos tres arcos

del fondo, que parecen

abiertos sobre Ires largos caminos
floridos de esperanza:

ef uno para Dios,

para la Patria el otro

y el tercero, alfombrado de vicletas

de oro y rosas en flor, para el Monarca.

(-“)Iill

Como no podia ser menos, ante {odas estas imagenes no podian faitar las alusivas
a los flechas definidoras de quienes representaban el futuro, o si se prefiere decirlo de
otro modo la “cantera”, del franguismo /7. v9;. En consecuencia, aparecen los chicos
realizande al unisono ejercicios como parte integrante de esa formacion fisica y politi-
ca que el Partido tenia programada para su adecuado adoctrinamiento, acompafados
por el ritmo procedente de una corneta tocada por otre flecha situado en contrapicado
en el primer término de la imagen®. Una visidn “perfecta” del orden y armenia de unos
nifics en su ensefanza cuasi militar, lo cual dice mucho acerca de la imagen que
pretendia ofrecer el Estado de cara a la ciudadania. Por otra parte, destacan las altas

n PEMAN, ]. M.: Poeina de la Bestin y el Aﬁgel, Madrid, Ediciones Espanolas, 1939, pags. 161-162.
W AM. M., Dardo, N° Extraordinario, Afio I, 1940, pag. 22.
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16 AMM., Dardo, Mes VI, Ado I, 1939, 7. AMM., Dardo, Mes Vi, ddiv I,
pig.23 1939, pdg.34

18 AMM, Dardo, Abnanague. Afio I, 1938, pdg. 23

dosis de realismo aportadas por el fotomantaje, sin
olvidar los juegos de luces y sombras empleados,
cuyos efectos fantasmagoricos de raiz expresionis-
ta se traducen en la desconocida figura cel primer
término. Tanto uno como otro ayudan a crear una
atmosfera artificial, un munde mititarizado dominado
por la vision subjetiva del Estado pero sin dejar la
reatidad. En definitiva, todo aparece controlado por
e Régimen en su representacion simbolica a través
det emblema del yugo vy las flechas del fondo, dando
la sensacion de ser el origen de la emanacion de esa intensa luz que inunda el plano.
Es una asociacion, ya casi mitica de emblema-sol o luz, cuya carga simbéGlica se hace
patente cuando los flechas giran el cuerpo para mirar “cara al sof”.

LA IMAGEN SATIRICA

Entre el texto del diario Boinas Rojas encontramos |as viftetas humoristicas del di-
bujante Sanchez Vazquez. Su Unica y principal mision es la de ofrecer una imagen va-
riopinta del Frente enemigo gue la situacién y el devenir de la guerra esta provocando.
En definitiva, una imaginaria satirica basada en la ridiculizacion de ambientes y for-
mas de vida del enemigo marxista, como no podia ser menos tras la clara dependen-
cia ideologica del diario de la organizacion falangista en su dirigismo hacia sectores
del pGhlico absclutamente convencido de lo que predica. Es un aspecto ya peculiar
de la caricatura espafioia en su recorrigo historico desde el siglo XIX, por cuanto esa
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& AMM., Dardo. N" Extraordinario, Afio H1, 1940,
pag. 22

estrecha identificacion con el pensamiento politico no
se advierte en la ilustracion gréfica de otros paises.
Desde el punto de vista formal, las ilustracicnes se
caracterizan por el empleo de un dibujo fino que con-
tornea la silueta, construyendo las formas y separan-
do con un trazo negro la superficie esquematica de
un inexistente fondo. No cbstante, en ocasiones, se
recurre a lo estrictamente necesario mediante un feve eshozo del ambiente o entorno
para situar a los personajes en una accién determinada. Por ctra parte, el creador
grafico de tales imagenes entraria dentro de! segundo sector de dibujantes agrupados
por Valeriano Bozal, quienes cultivan lo chistoso sin introducir distorsiones extremas,
deformaciones punzantes y excesivas, sdlo deformaciones jocosas que hacen reir™,
De esta manera, aportamos algunos ejemplos satiricos como el titulado Razdn de
pesc. En este caso, ia ilustracion hace referencia a 1a penosa situacion de faita de
provisiones del bando enemigo, 1o cual se convierte en motivo irrisoric para los “nacio-
nales” i7o. 20, La sorna se aprecia en el parche del pantaldn y en la extrema, mas bien
famélica, delgadez de a figura del soldado. manifestada por los surcos en el rostro y
lz deformacion del cuerpo por medio del alargamiento de sus miembros. Tedo dentro
de una tendencia expresionista, relacionada también con el esmirriado cuerpo del
gato para aplicar una carga ironica, estableciéndese un paralelismo entre ia fisiclogia
humana y la animal. Ademas, infroduce elementos identificatives en los uniformes
{brazaletes con el emblema de la hoz y mattille y gorra con estrella roja) los cuales
permiten situar a los persenajes en un contexto determinado, junto a un entorna en
el que se pone de relieve ia “ignorancia” marxista con la inclusion premeditaca de
pintadas en la pared con evidentes faltas de ortografia (biva). No se puede olvidar
el acompafiamiento de su correspondiente pie escrito, completando el consiguiente
chiste "negro” vy un tanto sadico por lo complaciente en la desgracia ajena.

Otra imagen satirica ileva por titulo £! “rojo” regresa def frente .. z7,. Con gran
economia de medios, el dibujante nos presenta el interior del hogar en el cual se re-
presenta ia llegada de un soldado republicano. Un soldado en su retorno del frente de
batalla con grandes heridas, segiin muestra la cabeza aparatosamente vendada vy el
brazo en cabestrillo, a la espera de que el médico le de los puntos con una maquina
de coser. 5e muestra, en consecuencia, los resultados de la terrible violencia causada
y la “paliza” propinada por las tropas franquistas. De nuevg, se introducen los parches
en los pantalones del padre y del soidado como simbolos de pobreza y necesidad. Alo
cual se une ia aparicion de unas raspas de pescados y una lata de conservas abierta
advirtiendo al espectador de su inexistente contenido. Curiosamente, el dibujante repi-

= BOZAL V. La itustracion grafica del siglo XIX en Espaiia, Madrid, Comunicacion, 1979, pag. 35.
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[ St ALMM., Boinas Rojas 12-09-1937, pdg. 6

! AMM. Boinas Rojas 25- 04-1937, pag. 1

te el disefio del vestido de la madre de aquel soldado
herido, en la protagonista de la ilustracien Tormenta
en Francia, a la cual le “llueven” todo tipo de males
(como nubes} con motivo de la llegada de refugiados
marxistas /7. 22.. Una protagonista que personifica
a la nacion vecina mediante la identificacion que le
otarga el nombre de dicho pais rotulade en su indu-
mentaria. El estimulo externo que quiere producir fa
risa en el espectador se consigue a través de la deformacion cémica que provoca
la alteracion de los modules corporales candnicos para la creacion del estereotipo
grueso. Esto depende de la situacion de contraste que presenta la imagen entre la
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06-09-1930, Ajio 1, N* 5

25, AMM., Rebeldias
31081931, Afie 1, N” 14

los cuales parece mofarse el propio astro rey desde su privilegiada posicidn desde las
alturas. Estos no serian otros que el nombre de la tienda, tos graffitis de la pared, el
nombre del bar situado al fondo (bar Moscd) y el uso del vocativo (jCompafiero!) en
clara alusién al empleado por los marxistas (Camarada)®™.

En cuantc a la imagen satirica de izquierdas, solo persisten dos ejemptares grafi-
cos en los archivos locales, aungue no pertenecen at contexto de la Guerra Civil. No
obstante, su inclusion resulta de vital importancia para establecer un punto de vista
diferente a lo visualizado hasta ef momento. Se trata de la revista Rebelidn (a partir de
Marzo de 1931, Rebeldias, en su segunda etapa) editada por los circulos mas exal-
tados de la masoneria y el republicanismo malaguefios. Las ilustraciones se antojan
mucho mas toscas, aunque de factura mas espontdnea también, que las analizadas
de Boinas Rojas. Los personajes son representados en un espacio completamen-
te plano, carente de profundidad con apenas unos trazos de dibujo para simular un
inexistente fondo. De la primera etapa de ia revista hemos seleccionado ia ifustracion
en la cual un legionario aparece junto a un marrogui, de cuyo didlogo extraesmos el
sentido critico, encaminado hacia ta asociacidn de la Legion con el lider (Doctor Albi-
fiana) de los nacionalistas (Fe. 24;. Como puede observarse, a través de la situacion de
contraste entre dos sujetos contrarios (legionario-marroqui} se suscita el acto comico
y la critica ai Ejército. Por otra parte, destaca la presentacion pintoresca de los perso-
najes, los cuales estan situados en un paraje desértico propio de Marruecos mediante

¥ Para las ilustraciones del diaric véase: AM.M., Boinas Rojas 1209-1937, pag. 6 ; AM.M., Boinas
Rojas 25-04-1637, pag. 1; A M. M., Boinas Rojas 01-04-1937, pag. 1 ; AM.M,, Beinas Rojas 30-03-1937,
pag. 1. Para la revista véase A M. M., Dardo, Almanaque, Ao 1938, pag. 35.
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la ambientacion proporcionada a través del exiguo recurso de unas palmeras y unas
tiendas de campafia. Por un lado, el tipo topico reconocible, de legionario por medio
de su uniforme, camisa abierta por el pecho, tatuajes en los brazos, gorra con borla
en el extremo y fusil, los cuales le distinguen perfectamente como miembro de dicho
cuerpo militar. Por el otro, descuella el tipo quiza exagerado, del habitante de ese
Estado, de piel oscura junto a la indumentaria que le otorga ia tipicidad y la expresion
irdnica asociable a una astucia ladina.

Como consecuencia de los desafortunados hechos acaecidos a principios de 1931
en el intento de incendiar el Palacio Episcopal, se suspendié la publicacion de Rebe-
fion, debido a las detenciones ordenadas por la autoridad gubernativa hacia circulos
proximos de la revista, a quienes se culpaba de lo ocurrido, No obstante, poco tiempo
después aparecio en su segunda etapa bajo la denominacion de Rebeldias, de la cuat
extraeremaos algunas imagenes satiricas. Una de ellas es la que hace referencia a la
representacion del pueblo como un muchacho, quien mediante el mefor remedio (in-
secticida de las Cortes) combate a los parasitos que aun infestar Espafia. Estos no son
ofros que la institucion eclesiastica y la militar, tas cuales aparecen ridiculizadas en su
representacion bufa de insectos (7o, 235, dando evidentes sintomas de la decidida critica
al Ejército y del posicionamiento anticlerical de la publicacion. Ademas, los insectos van
ataviados con elementos y atributos identificadores de aquellas instituciones que for-
man parte del poder de la nacion, como serian et baculo y la mitra consustanciales a la
figura del obispo, los sombreros y bonetes de los clérigos junto al icono de la opulencia
del cigarro puro, y €l tricornic o sombrero piramidal ligado a una autoridad militar. Por
otra parte, sobresale en la imagen satirica et empleo de un artificio grafico mas propio
de los dibujos de comics, cual es el simbolo cinético de la linea punteada para describir
la trayectoria y el movimiento recorrido por los insectos en el aire, un recurso introduci-
do, sin duda, para disminuir la apariencia estatica de esta imagen esperpéntica.

Por ultimo, debemos reparar en ta imagen un tanto grotesca de un fraife loco cu-
yas afiladas garras prefende enterrar a la Verdad representada simbdlicamente en un
ataud. Sin duda, es una de las imagenes satiricas en la cual los criterios expresionistas
se hacen patentes en ta deformacion de ese rostro monstrucso y en el cuerpo casi
esquelatico insinuado bajo la sotana. Unos recursos ya empleados magistralmente
por Francisco de Goya en un grabado perteneciente a la serie de los Desastres de la
Guerra y que llevaba por titulo Farandula de charfatanes. Todo elle para dar imagen
de muerte, sensacion de maldad v oscurantismo que encierra tanto la doctrina de la
“corrompida” Iglesia como cualquier tema relacionade con lo religioso. No en balde, el
extremo y beligerante posicionamiento adoptado por los redactores de esta publicacion
grafica, en su camparia a favor de un ateismo exacerbado, conllevaba una despiadada
beligerancia volcada hacia una actitud critica y hacia una denuncia piblica de ia inter-
vencion religiosa en los ambitos de la vida cotidiana y de las irregularidades producidas
en las subvenciones econémicas a las cofradias locales por parte del Ayuntamiento™,

W Véanse las tustraciones en : AM.M., Rebelicn (6-09-1930, Aho 1, N* 5 ; AM.M., Rebeldias 21-06-
1931, Ane 1, N*9 ;A.M;M.. Rebeldias 31-081931, Afo 1, N° 14. Sobre la informacién de esta revista
hemos utilizade GARCIA SANCHEZ, A.; * Esplendor y Aniquilamiente (1921-1936)”, en MATEG
AVILES, E. (coord..): Op. eit., pags. 205 v 214. Y para el grabado de Goya, Catdlogo. Goya grabador,
Marbella, Museo del Grabado Espafo! Contemporaneo, 1996, pag. 73
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ANALOGIAS, DIFERENCIAS ¥ RELACIONES
CON LA ILUSTRACION GRAFICA MACIONMAL

Desde un punto de vista grafico. la revista Rebefién, (denominada mas tarde Re-
beldias), adopta et mismo formato de portada que la publicacién decimonénica Sa-
tanas, es decir, una cabecera con titulo y subtitulo {Periddico de lzquierdas). Bajo
este formato figura la enorme vifieta para el dibujo en cuestién, junto a la columna
del sumario de contenidos. Con todo ello, se sigue el modelo ya creado en la cen-
turia pasada por La Flaca y La Campana de Gracia. Sin embargo, a pesar de estas
similitudes, no puede dejarse a un lado lo que resulta evidente a través de una sim-
nle ojeada entre aguellas. Nos estamos refiriendo a esa limitacion técnica y artistica
propia de la revista local en relacién a las del siglo XIX, lo cuat verifica la tosquedad,
austeridad v ta faita de calidad tanto en las ilustraciones en blanco y negro como en
el tipo de papel utilizado, Por otro lado, habria que indicar el alto grado de semejanza
iconografica entre la ilustracion satirica del muchacho desinfectando a pais de los pa-
rasitos en la revista Rebeldias con aguélla otra det nimero 3 en la portada de Satanas
£ 26, Como puede apreciarse, el dibuiante de la revista local sigue los mismos
pasos de esa deformacion caricaturesca, casi llegando al absurdo, de los personajes
como insectos indeseables de la sociedad, at concebirlos con cuerpos absolutamente
desproporcionados a causa del mayor tamario de las cabezas. Sin embargo, mientras
el dibujante de Satanas introducia un gran nimero de insectos en la imagen para
crear sensacién de movimiento, en la local se disminuye el numero, aplicandose, se-
glin se dijo, la convencion grafica del comic de la linea punteada para describir la tra-
yectoria y por tanto el efecto cinético. También observamos la introduccion de ciertos
iconos reveladores de la pertenencia social como el baculo, ta mitra o la tiara pontificia
por ejemplo (propic det episcopado y por extension de la casta sacerdotal), o de ia
opuencia como el cigarro puro, siendo en esta ocasion la publicacion malaguefia mas
clara en su proposito identificador. Ya referimos mas atras, como tales recursos estan
ya presentes en la excelente y demoledora obra de George Grosz en su proposito
critico y representativo para caracterizar a la burguesia alemana de los anos 20%. A
pesar de ello, esta pequefia ventaja se ve reducida por el tratamiento esquematico de
la imagen, la cuai resulta ser de peor calidad “técnica”, como lo atestigua ia ausencia
de sombreado para destacar volimenes y dar profundidad a la misma, ademas de esa
precision dibujistica para los detalles de la anatomia y del rostro del diablo.

Otra diferencia bastante evidente es la sustitucion del diablo por la de un mucha-
cho en esa labor aniquiiadora de la lacra de “los parasitos” que corrompen la nacion.
Si el primero es la representacion del dibujante mismo de |a farsa, el segundo evoca
al pueblo como intentc de la publicacion malaguefia de convertirse en la propia voz
de los ciudadanos. Por otra parte, mientras el diablo usa el rabo para espantar & los
clérigos, el mozo-pueblo emplea el recurso de las Cortes como “insecticida” para aca-
bar con ellos. Ni que decir tiene que ese recurso det muchacho coma representacion
del puebio no es nueva, ya que fue utilizada por dibujantes de ilustraciones satiricas
decimonénicas, tales como Ef Cencerro, El Motin, El Loro, La Tramontana, La Broma,

6 GROSZ, G.: Ei vostro de la clase dominante & jAjnstaremos cuentas!, Barcelona, Gustavo Gili, 1977,
pag .27,
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L6, Resulia evidente la utilizacion gue hace la revista
Rebelicn, denominada mds tarde Rebeldias, del
Jormato de portada de Satands como modelo a
seguir. También, destacaria la semejanza
teonogrdfica existente entre ésta y la ilustracion
sativica del muchacho desinfectando al pais de los
parasitos en la revistu Rebeldias.

etc™. Por tanto, aparte de que Rebeldias adopta la
referencia iconografica de la ilustracion pertene-
ciente a Satanas, también lo haria de su marcada
ideclogia anticlerical.

A MODO DE CONCLUSION

El presente trabajo esta dedicado, en especial, al analisis de las ilustraciones sa-
tiricas de los diarios, las ilustraciones de publicaciones locales vy la escencgrafia, li-
mitada aungue un tanto pretenciosa, desplegada en los edificios y espacios urbanos
mediante tas imagenes que nos ofrecen las fotografias de la época, acerca de los
numerosos actos conmemorativos y homenajes realizados por los vencedores en su
intencion representativa, casi teatral, por hacer presente el poderio militar y politico a
la ciudadania y concitar, de ese modo, su adhesién incondicional. Por {o general, se
trata de un andlisis que necesariamente debia comprender las actividades a desarro-
llar por los mass media, en su funcion subordinada a la propaganda potitica de un po-
der establecido a través de la fuerza, de cara a fomentar una imagen favorable tanto
en el contexto internacional como en el nacional. Este hecho se llevaria a cabo por
medio de la critica inmisericorde del enemigo a batir, insistentemente sefialado como
el culpable de la situacién problematica que vivia, por entonces y desde afos atras, la
nacién, utilizandose, al mismo tiempo, como justificacion del levantamiento militar.

Para la elaboracion de este trabajo de investigacion nos hemos basado en un
método analitico empleando una serie de fuentes. Basicamente, éstas no han sido
otras que los diarios y revistas locales de la época histdrica, especiaimente valiosas
para la obtencion tanto de informacién como de fotografias relacionadas con ia esce-
nografia imperial o con la iustracion satirica franquista. Asimismo, consultamos los
valiosisimos fondos del Archivo Municipal, sobre todo en su seccidon de Hemeroteca
y el prestigioso Archivo fotografico de Juan Temboury, ubicado en el Centro Cuttural
Provinciat de la Diputacion Provincial de Malaga, No tuvimos la misma suerte con el
Archiva Histérico Provincial, de reciente apertura, ya que sus fondos sélo disponen de
informacion desde finales del siglo XIX y, por tanto, la relativa al conflicto armado en

* BOMAL, V.. Op. cit., pags. 186-216,
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Malaga era demasiado “actual” para que todavia formara parte de sus fondos docu-
mentales. También hemos contado con el nutrido reperterio historiografico revisado
sobre la ilustracion satirica, fundamental para el analisis de todo ese material grafico
local. Y, por supuesto, no podian faltar los lazos de unidn existentes entre el arte y la
poesia de la época, entre Plastica y Literatura, personificada en la controvertida figura
del poeta falangista José Maria Peman en su exaltacion del nacionalisme espafiol v
su lider carismatico, Francisco Franco.

Un aspecte bastante significativo es la “pobreza” propagandistica existente en el
bando nacionai causada por la escasez de recursos técnicos y de creadores graficos
disponibles vy, sobre todo, por la inexistencia de una direccion propagandistica ade-
cuada hasta el afio 1938. Mientras gue en la zona republicana ocurria todo lo contrario
porgue el tema de la propaganda politica ocupd una importancia inusitada desde el
inicio de la Guerra Civil, aungue a medida que iba inclinandese la balanza de lado de
los sublevados, algunos artistas cambiaron de bando para no quedarse sin empleo.
No obstante, sorprende las diferencias con las potencias fascistas europeas, las cua-
les otorgaron un protagonismo absoluto a la propaganda, utilizada como arma esen-
cial para sus regimenes fotalitarios. Ante este hecho, algunos historiadares formuiaron
teorias para todos los gustos sobre dicho tema, aunque puede argumentarse que esa
ausencia de artistas y de centros graficos viene condicionada, principaimente, por
la divisidn territorial, ya que aquellos se concentraban en la zona controlada por los
republicanos. Por eso mismo, a partir de ta toma de Barcelona por los sublevados,
se produce una considerable mejora, cuantitativamente hablando, claro esta, de la
produccion propagandistica del régimen franguista.

Por ofro lado, hay que constatar la inexistencia de material grafice alusive a la pro-
paganda del bando republicanc en los diferentes centros de documentacion locales.
En consecuencia, nos vimos en la obligacion de consultar el material disponible de
anos anteriores a la Guerra Civil, como el caso de la revista Rebelidn, denominada
mas tarde como Rebeldfas, para posibilitar alguna referencia iconografica del bando
contrario y, de ese modo, equilibrar, en cierto modo, la balanza ideclégica. En este
sentido, podemos referirnos a las variadas utilizaciones, por parte de esta publicacidn
grafica tocal, de esquemas y modelos iconograficos, como referencias a seguir, para
la elaboracion de un producto “nueve” v presentado come original. Nos estamos refi-
riendo a la revista decimononica Satanas, si bien todo ello tiene su precedente mas
inmediatc en La Ffaca y La Campana de Gracia.

Un tercer aspecto a tener en cuenta, es considerar, desde un punto de vista ge-
neral, la eficacia de las ilustraciones de diarios y revistas del Régimen, en relacién a
su primordial funcion publicitara de la ideologia dominante y su sujecion a la correcta
relacion entre texto-imagen o al uso de los simbolos en su variada aparicion icono-
grafica. Sin olvidar la ausencia, premeditada o no, de informacion relevante acerca
de la evolucion de la guerra por el territoric espafiol. Todo ello enmarcado dentro de
un estilo realista que facilitara la comprensién y la lectura de la informacion por parte
del publico, evitando cualguier tipo de complejidad formal e iconografica, cumpliendo
por tanto con las constantes novelly y facility. A esto contribuiria, la introduccion de 1a
técnica del fotomontaje, en las ilustraciones propagandisticas de la ideclogia “nacio-
nal” de revistas y periddicos del ambito local otorgandoles a aquellas una nueva ma-
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nera de expresarse, a diferencia de la exigua situacion de la cartelistica. Como puede
observarse, esta problematica difiere por complelo de la riqueza creativa, editorial,
iconografica y plastica que informa la produccién grafica del bando republicano, cuya
masiva difusion habla por si sola. Sin embargo, todo ese “aire moderno” otorgado a la
publicistica nacional por ei aquilatamiento técnico de aquel sistema “revolucionario”,
implicito par la aparicién del fotormontaje y su aplicacion al campe de la propaganda
politica, chocaba con un tipo de realismo gue en ocasiones llegaba a niveles de re-
presentacion excesivamente convencionales y academicistas, como lo demuestran
algunas ilustraciones franguistas del tipo Dardo.

Otra cuestidn que puede plantearse ante el material grafico recopilado es |a rela-
cien directa de su contenido con ia ideologia y consignas del franquismo, aungue no
proporcione informacion acerca de 1a evolucion de la contienda. Asimismo, se con-
sagra ta discriminatoria actitud que lacra la mujer en la “nueva’ sociedad, a traves
de la informacion proporcionada por las ilustracicnes de revistas o diarios, o bien las
fotografias de diversos actos conmemorativos celebrados en el Paseo del Parque de
Malaga. En todas ellas, la mujer aparece bien como madre, bien como educadora de
nifios en la moral catdlica, 0 bien como integrantes de la Seccion Femenina en su
mision social y si se muestra fuera de estos limites es ridiculizada sin piedad. Otra
circunstancia gue puede extraerse fielmente de los contenidos de los medios remite
a todo lo relativo a la organizacion de homenajes por parte del Régimen. Unos actos
conmemorativos, ya sea en honor a la participacion aliada de las potencias fascistas
en la Guerra Civil, a las “victimas del marxismo”, o las recordatorias de aniversarios
de fechas histéricas. En este sentido habria que mencionar lo acontecido, a principios
del mes de Febrero del 1943, con motive de la Coronacion Candnica de la Virgen de
la Victoria, cuya ceremonia fue objeto de una mas que sospechosa “coincidencia”
del acto religioso con la fecha “liberadora” de las “hordas” marxistas, en una clara
asociacion mutua entre Iglesia y Estado, debido a los beneficios que extraian ambas
instituciones del acontecimiento. Por un lado, la lglesia establecia vincutos y apoyo
econdmico para y con el Estado en pro de intentar restablecer la grandiosidad aniqui-
lada durante la guerra, aunque ya herida de gravedad por los tumuttuosos aconteci-
mientos del XIX. Por otro, el Estado empleaba vy utilizaba a su servicio la institucién
religiosa como mero instrumente de propaganda y de exaltacion politica e ideologica.
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