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Fernando Ortiz para Tarifa (Cadiz)

Juan Anionio Patrén Sandoval®
Francisco Espinosa de los Monteros Sanchez**

La figura del escultor malaguefio Fernando Ortiz empieza a ser estudiada con
profundidad recientemente. Con este articulo pretendemos ampliar su catalogo de
esculturas procesionales fuera de la provincia de Malaga, con el interés adicional
de gue éstas pertenecen a su primera etapa artistica - incluyendo la primera obra
documentada hasta el momento - y ofrecen pautas para comprender la evolucion de
su arte desde Mena al barroco italiano y para reforzar algunas de sus atribuciones en
Malaga.

APUNTES BIOGRAFICOS

Recientes trabajos de investigacion empiezan a dar un poco de luz sobre la exten-
sa obra del escultor malaguefio Fernando Ortiz. Nace en Malaga en 1717 (esta fecha
aproximada se obtiene segun datos del catastro malaguefio, ya que la documentacion
arzobispal esta desaparecida) dentro de una familia de artesanos y relacionado con
los talleres de Miguel de Zayas y la familia Medina'. Casa en 1737 con Maria Arjona
hasta que en 1756 pasa a Madrid donde se relaciona con el escultor italiano Juan
Domingo Olivieri a través de cuyo contacto se introduce el arte de influencias berni-
nescas en Malaga. Es aqui donde obtiene el titulo de Académico de Mérito de la Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando y de perito en material pétreo para Andalucia,
trabajo éste que le hace viajar por toda la geografia andaluza y que pudo hacer que
realizara contrataciones en sitios dispares, aunque seguramente debido a esta ocu-
pacion la mano del taller seria mayor®. Tras una dilatada carrera artistica, Fernando
Ortiz fallece en 1771.

Hasta este momento, la primera obra documentada de Fernando Ortiz era el San
Francisco de Asis (1738), cabecera de una dilatada serie de obras religiosas y en
especial vinculadas a las Hermandades. Destacar por nombrar algunas la imagen
de Jesus Orando en el Huerto, el grupo del Santo Entierro de Cristo y Virgen de las
Angustias y Soledad (el Cristo se perdio, la Virgen esta en la iglesia de San Agustin),
la Virgen de los Dolores de Servitas, el Cristo y la Dolorosa de la cofradia del Amor;
todas estas imagenes en Malaga.

PATRON SANDOVAL, Juan Antonio v, MONTEROS SANCHEZ, Francisco Espinosa de los: “Notas
sobre la produccion del escultor malaguefio Fernando Ortiz para Tarifa (Cadiz)", en Boletin de Arte,
n™ 26-27, Universidad de Mélaga, 2005-2006, pags 809-820.
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Sin embargo Ortiz realizé mdltiples trabajos fuera de Malaga, asi realizé una Do-
lorosa de calvario para Ceuta, la Divina Pastora de Motril o la Virgen de la Merced de
Osuna como imagenes mas destacadas. Se sospechaba por ciertos documentos de
la intervencion de Ortiz en la provincia de Cadiz pero no fue hasta hace poco que se
supo de su intervencion en la capilla del Sagrario de San Miguel de Jerez en 1769°.

Desde hace algo de tiempo se le viene atribuyendo en Cadiz la bella imagen de
la Virgen de las Penas de la cofradia de la Palma, atribucidén que descartamos por
no poseer esta imagen los rasgos caracteristicos de la obra de Ortiz. Si que es una
imagen del siglo XVIII con ciertos rasgos italianizantes pero que bien podria ser obra
de uno de los escultores afincados en Cadiz y su provincia, ya sea italianos o influidos
por su estética.

Recientemente hemos podido localizar nuevas imagenes gaditanas de este es-
cultor y que nos deben ayudar a discernir mejor la obra de este imaginero (aunque
también trabajo otros materiales), sin lugar a dudas uno de los mejores escultores del
siglo XVIIl andaluz®.

SAN JUAN EVANGELISTA (1737). ARCHICOFRADIA DE JESUS NAZARENO

Esta imagen (Fes. 7) es la primera obra documentada de Fernando Ortiz. La pre-
sencia en su espalda de la firma: Ferdinadus Ortis faciebad. Anno 1737 (. 2) dada a
conocer por uno de nosotros recientemente®, coincide con la que hasta ahora era la
mas antigua, la que posee la escultura de San Francisco de Asis que se conserva en
el Museo Nacional de Escultura de Valladolid, firmada igualmente en latin y fechada
un ano mas tarde (1738).

Este San Juan Evangelista, perteneciente a la Archicofradia del Nazareno de Ta-
rifa (Cadiz) es una imagen para vestir, tallada en madera y con policromia completa
de cabeza, manos y de las piernas hasta las rodillas. Imberbe y con una cuidada
policromia que deja entrever el sombreado de una barba incipiente y el enrojecido
lagrimal de los ojos de cristal, al parecer, fue concebida en principio para usar peluca

* Autoridad Portuaria de la Bahia de Algeciras.

**Navantia- Sistemas FABA San Fernando ( Cadiz)

' ROMERO TORRES, J. L.: “La escultura religiosa en el patrimonio histérico de Malaga”, El esplen-
dor de la memoria. El arte de la iglesia de Mdlaga, Malaga, 1998, pag. 228.

# ROMERO TORRES, J. L.: “Fernando Ortiz", Mdlaga personajes en su historia, Mélaga, 1985,
pag. 338.

# POMAR RODIL, Pablo y MARISCAT. RODRIGUEZ, M. A.: “Jerez Guia artistica y monumental”,
Jerez, 2004, pag. 215. ) )

" ESPINOSA DE LOS MONTEROS SANCHEZ, F. v PATRON SANDOVAL, J. A.: “La obra de Fer-
nando Ortiz en la provincia de Cadiz: entre ¢l barroco v lo italiano”, Revista Estandarte n” 1, Cadiz,
2005, en prensa.

> PATRON SANDOVAL, J. A.: “Apuntes sobre las imigenes de San Juan Evangelista y Mujer Ve-
ronica”, Boletin Nazareno n” 1, Venerable y Real Archicofradia de Penitencia de Ntro. Padre Jestis
Nazareno y Maria Santisima de la Paz, Tarifa, 2005, pags. 22-25.
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L 1. San Juan. Archicofradia del Nazareno (Tarifa)
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[ 2. San Juan del Nazareno. Vista de la espalda con la firma de Fernando Ortiz
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natural postiza, asi lo denota los ensambles abiertos de su media melena tallada, que
no parece sino un afadido posterior bajo el que es posible apreciar la policromia ma-
rron original de la cabeza y las orejas totalmente talladas. Este afiadido posiblemente
fuera obra del mismo Ortiz, pues el tallado fino y sin profundizar es muy similar a otras
imagenes del autor.

Su estado de conservacion es pésimo y si bien la cabeza se conserva en regular
estado, el tronco anatomizado (en cuya espalda figura la autoria del imaginero mala-
gueno) se encuentra desmontado. Por lo demas, aunque se conservan las piernas, se
han perdido los pies desde el empeine, asi como los antebrazos y las manos de la ima-
gen, cuyos rasgos estilisticos permiten reconsiderar y adjudicar definitivamente a Ortiz
otra imagen de San Juan, el de las Fusionadas de Malaga, desaparecido en 1980.

Sobre el origen de la imagen tarifefia podemos decir que en la vieja iglesia de
Santiago, donde desde 1643 se daba culto a Jesis Nazareno, también se veneraba
desde antiguo a las imagenes de Nuestra Sefora del Desconsuelo - hoy desaparecida
-y a la del apostol y evangelista San Juan, fo cual afraia mucha gente a aquel punto,
sefialadamente en Cuaresma y en Semana Santa. Sin embargo, cuando en 1845 la
iglesia fue convertida en lugar para la fundicion de una de las campanas para la de
San Mateo, la Unica imagen que permanecio durante la fundicién en dicho templo -
trasladadas temporalmente las otras a la iglesia mayor - qued¢ ennegrecida y horroro-
samente desfigurada a causa del fuego. Pero ;cual fue aquella imagen desfigurada?.
Al respecto, el alcalde del Ayuntamiento referia aquel mismo afio que, como la iglesia
de Santiago ya no estaba dedicada al culto, se habian extraido de ella las imagenes
de Jesus y Maria, tnicas que pueden decirse que alli existian, indicando que la de
San Juan y Santiago - que fueron las que quedaron -, la primera era de muy mala
escultura y en parte de plomo, por lo que no podia moverse sin exponerse a romperla,
y la otra de media talla o relieve e integrada en el mismo retablo.® Aquel relieve, del
apostol Santiago, se encuentra actualmente en uno de los laterales del presbiterio de
la iglesia mayor de San Mateo, pero... sy aquel San Juan Evangelista?. Es evidente
que aquella primitiva imagen de San Juan — de la que ya se tiene constancia existia
en 1735 y posiblemente era del XVII - no es la que actualmente posee la Archicofradia
tarifefia firmada por Ortiz, por lo que podria afirmarse que esta Gltima, fechada en
1737, se corresponde con alguna de las imagenes que encargara Nicolas Chirinos
Lozano y Escalante al escultor malaguefio para mejorar la procesion del Santo Entie-
rro de Cristo.

En efecto, dicho Nicolas Chirinos, Teniente Alcaide del castillo y fortaleza de Tarifa,
Alguacil Mayor y ministro titular del Santo Oficio de la Inquisicion, fue quien costed
hasta su fallecimiento la procesion del Santo Entierro de Cristo en Tarifa, sacando
en ella las imégenes correspondientes de algunas iglesias y quien por hacerla con
la mayor decencia se esforzd y de su caudal hizo otras diferentes, adornandolas y
vistiéndolas conforme existian en su poder. Asi lo manifiesta el mismo Chirinos en su
codicilo, redactado el 15 de octubre de 1745 ante el escribano publico Antonio Chico

6 CRIADO ATALAYA, F. J.: “Nuevos datos sobre la historia de las iglesias de Santa Maria y Santia-
g0”, Revista Aljaranda n° 27, Tarifa, 1997, pags. 23-24.
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Pérez Aleman. En él dispuso, ademas, que para que ninguna cofradia de las entonces
existentes en Tarifa se atribuyese a su muerte la propiedad de las imagenes y enseres
que personalmente habia adquirido para la procesion del Santo Entierro, éstos debian
pasar también a sus herederos, a quienes los dejé con amplia facultad de poder dis-
poner de ellos como de cosa propia.”

Esta procedencia de la talla de San Juan lo confirma el hecho de que en el mismo
codicilo Chirinos declaro estar debiendo a D" Fran* Ortis maestro estatuario vecino
de la ciudad de Malaga ciento dies y nuebe r° y medio v quiero se le paguen®y como
quiera que el padre de Fernando se llamaba Diego y no tenemos noticias de la exis-
tencia de otro escultor en Malaga con el mismo apellido, parece evidente que se trata
de un error del escribano, quien habria confundido el nombre de Fernando Ortiz por
el de Francisco.

Por ultimo, cabe recordar que fue la Hermandad del Nazareno la que en 1864 se
hizo cargo de la organizacion del Santo Entierro de Tarifa, por lo que recibid como pro-
pios los bienes e imagenes que hasta hacia poco sacaba en procesion la Venerable
Hermandad Eclesiastica de San Pedro, encargada hasta entonces del mismo segun
el legado pio que recibiera en 1794 de los herederos de Nicolas Chirinos.

CRISTO DE LAS ANIMAS, ANTIGUO CRISTO YACENTE EN EL SEPULCRO
(c. 1737-1745)

Parece claro que la referencia a diferentes imagenes en el codicilo de Chirinos asi
como el reconocimiento de una deuda a favor de Ortiz todavia en 1745 hace obligado
buscar en Tarifa cuales fueron aquellas otras obras que el escultor malaguefio tallara
para la ciudad campogibraltarefia. ;Cuales fueron?. Para averiguarlo hemos de acu-
dir al testamento de Maria Antonia Chirinos Rivera y Mesa, hija de Nicolas Chirinos,
quien el 3 de diciembre de 1794 — tres dias antes de su fallecimiento? - declard, ante
el escribano publico Antonio Alvarez y Chico, poseer como bienes de su propiedad las
imagenes necesarias con las que venia haciendo cada Viernes Santo las exequias de/
cuerpo de Ntro. Sefior Jesucristo en Tarifa.®

Afortunadamente, en su testamento incluyé el inventario de los bienes que la re-
ferida Maria Antonia Chirinos dejaba en propiedad y usufructo a la Venerable Her-
mandad de San Pedro, como patrono perpetuo de la funcion del Santo Entierro de
Cristo nombrado para después de su fallecimiento, entre los que figuraban: la imagen

PATRON SANDOVAL, J. A.: “Los origenes de la procesion del Santo Entierro de Cristo en Tarifa”.
Boletin Santo Entierro n” 3. Cofradia de Penitencia del Santo Sepulcro y Ntra. Sra. de las Angustias,
‘Tarifa, 2005, pags. 8-11.

5 Archive Parroquial de San Mateo (A.PS.M.), libro 9° de Testamentos de la parroquia de San Mateo
(1744-1747), testamento de Nicolds Chivinos Escalante. Codicilo de 15 de octubre de 1745, f. 146r y
147v.

9 APS.M., libro 8 de Entierros de la parroquia de San Mateo (1791-1813), f 46v.

" A RS.M., libvo 27° de Testamentos de la parroquia de San Mateo (1792-1798), testamento de Maria
Antonia Chirinos, 3 de diciembre de 1794, ff. 533r-552v.
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l 3. Cristo de Animas. Iglesia Mayor de San Mateo Apaéstol (Tarifa)
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del Sagrado Cuerpo de Nuestro Sefior Jesucristo en el Sepulcro, con el sudario, en-
cajes y colcha de tela que tiene; la imagen de Maria Santisima de la Soledad con su
vestido y manto de terciopelo negro estrellado, corona de plata, tocas y demas cabos
correspondientes; la imagen del Sefior San Juan Evangelista y una Santa Cruz de oro
y verde.!!

Con todo, desconocemos por el momento si todas las imagenes que se citan en
el testamento fueron obra o no de Fernando Ortiz. De las cuatro enumeradas en el
inventario actualmente tan soélo se conservan dos: el San Juan Evangelista, obra de
Ortiz fechada en 1737 y que no ofrece dudas de su autoria como hemos visto ante-
riormente, y el titulado hoy como Santisimo Cristo de las Animas, imagen de un cruci-
ficado articulado, de tamafo menor que el natural y que se corresponde con el antiguo
Cristo crucificado/yacente del Santo Entierro con el que se escenificaba en Tarifa el
Descendimiento de la Cruz (Fe. 3). Esta Ultima imagen, que se veneraba originalmente
en la antigua iglesia de Santa Maria o ermita de la Soledad®, pero que desde 1916
presidio la capilla de cementerio municipal de la ciudad, permanece desde la década
de 1980 retirada del culto - a la espera de su restauracion - en una de las dependen-
cias de la iglesia mayor de San Mateo Apéstol de Tarifa.

El Cristo de Animas es una imagen tallada en madera de aproximadamente 1,30
metros. La talla primitiva era policromada pero al pasar a la capilla del cementerio
fue pintada completamente de blanco y, aunque se ha retirado parcialmente esta
pintura, la policromia original ha desaparecido en parte o sigue estando oculta bajo
la pintura (Fic. 4). Se nos presenta como un crucificado muerto unido a la cruz por
tres clavos y presentando la particularidad de que, aunque los pies estan cruzados,
lo hacen al contrario de lo normal, adelantando el pie izquierdo sobre el derecho. Los
brazos estan preparados para el uso de la imagen como yacente en la procesion
del Santo Entierro. Se observa cierta desproporcion en la imagen, las piernas son
sensiblemente cortas.

La cabeza aparece erguida y adelantada con respecto al cuerpo en una postura
similar a la de los crucificados expirantes, sin embargo, la llaga en el costado denota
que nos encontramos ante un crucificado muerto. La boca aparece entreabierta de-
jando a la vista dientes y lengua tallados. Los labios son carnosos. La nariz levemente
arqueada con fosas nasales pequefias. El entrecejo aparece fruncido, las cejas estan
levemente onduladas. La barba es muy corta, el tallado de la misma es muy menudo
y partida en dos. El bigote sigue los mismos planteamientos estilisticos dejando entre-

' Ibidem, f. 542v.

12 Asi se desprende del testamento de Juan Cabezas de Arias, fechado el 15 de septiembre de 1764 ante
el escribano Antonio Chico Alemdn y Garcia, quien dispuso ser “sepultado en la iglesia de Nira. Sra.
de la Soledad en su nave mayor lo mas cerca que hubiere lugar del Santo Sepulcro” (A.P.S.M., libro
20° de Testamentos de la parroquia de San Mateo (1765-1770), ff. 21v-22r). No hemos de confundir
esta imagen, por tanto, como ha ocurrido en otras ocasiones por nosotros mismos, con la imagen
del crucificado de dicha iglesia de Santa Maria: el Cristo de la Expiracion, pues mientras que el pri-
mero era propiedad de la familia Chirinos, no se le refiere con titulo alguno en el inventario de 1794
y participaba en la funcion del Santo Entierro, el Cristo de la Expiracion tuvo hermandad propia,
documentada como tal al menos entre 1761 y 1772.
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L 4. Cristo de Animas. Detalle de la cabeza. Iglesia Mayor de San Mateo Apostol (Tarifa)
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ver el hoyuelo bajo el mismo. La cabellera aparece tallada de nuevo de forma menuda
y con largos mechones ondulados que dejan ver levemente las orejas y que caen a
ambos lados de la cabeza.

Los brazos aparecen arqueados y levemente musculados. En cuanto a las manos,
se observa la pérdida de varias falanges, se puede destacar como caracteristica la
forma en que dobla el pulgar hacia el interior de la mano. El torso aparece toscamente
modelado sin demasiado detalle anatomico, esto se agrava por la ocultacion total de
la policromia que pudiera ofrecer transiciones y efectos mas naturalistas. La herida
del costado aparece muy curva y tirando hacia arriba de su lado derecho. E| sudario
es corto y simple, posiblemente debido a que como ya hemos indicado anteriormente
se usara un sudaric postizo muy al gusto de la época. Aparece ligeramente recogido
a la derecha y esta tallado a pliegues menudos. Las piernas, sensiblemente cortas,
aparecen bien modeladas y musculadas.

En general, la imagen responde a los postulados del siglo XVIIl. Presenta solucio-
nes estéticas similares a las de otras obras de Fernando Ortiz, tales como la forma
de tallar [abio inferior y entrecejo, las cejas onduladas, la forma de la nariz y las fosas
nasales pequefias. Incluso la talla del cabello con esa forma de ondularlo para salvar
las orejas nos recuerda al que aparece en el San Juan de las Fusionadas. En cuanto
ala barba, ese tallado menudo de la barba, muy corta y partida en dos, el nacimiento
de la misma bajo la boca e incluso el bigote, que si deja entrever el hoyuelo, son muy
similares a la talla del Jesus en el Huerto de Malaga. En general, si observamos el
perfil del crucificado y lo comparamos con fotografias antiguas del Jesus orante mala-
guefio, podemos decir que son casi idénticos.

La imagen tarifefia presenta sin embargo diferencias con el crucificado del Amor
malaguefo, obra atribuida con acierto a Ortiz. A pesar de esto si que comparte afinida-
des como la forma de arquear y muscular los brazos y en la forma de doblar el pulgar
sobre la mano, asimismo, la herida del costado es idéntica en ambos crucificados
presentando ambas efigies un torso poco desarrollado.

Segun lo expuesto cabe atribuir el crucificado de Animas de Tarifa a la mano de
Fernando Ortiz, quien lo habria realizado en un periodo comprendido entre 1737 y
1745 dentro del encargo que le hiciera Nicolas Chirinos. Por tanto, seguro que esta
nueva imagen primeriza nos podra ofrecer algunas claves para entender la evolucion
estilistica del escultor malaguefio.

MUJER VERONICA (C.1740-1756).
ARCHICOFRADIA DE NTRO. PADRE JESUS NAZARENO

Si Ortiz hizo los anteriores encargos y éstos satisficieron a los cofrades tarifefios
(y debié hacerlo a la vista de las imagenes que hemos resefiado ya que era el mas
reputado escultor malaguefic de mediados del XVIII, época de maximo esplendor en
la Semana Santa tarifefia) es logico pensar que le llegaran mas encargos procedentes
de Tarifa.
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L 5. Verénica. Archicofradia del Nazareno (Tarifa)
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Asi debio ser, pues - aunque no esta documentada aln su autoria — del analisis de
los rasgos formales de otra de las imagenes existentes en la localidad campogibral-
tarefia: una Mujer Veronica, talla de candelero para vestir perteneciente a la Archico-
fradia de Nuestro Padre Jesus Nazareno, podemos concluir que la misma es también
obra del escultor malaguefio Fernando Ortiz (Fis. 5).

Sobre su origen cabe referir que, por un testamento fechado a comienzos de 1761,
es conocido como en la procesion del Nazareno — que se celebraba el Viernes Santo
de madrugada - figuraban por aquel entonces: el paso del Titular, el de Nuestra Se-
fiora del Desconsuelo, un San Juan Evangelista y demas imagenes que han de servir
en la procesion.'” Entre esas otras imagenes bien pudo figurar la de la Mujer Veronica,
que habria respondido a un encargo particular a Ortiz del que fuera por veinte afios
- desde 1740 hasta 1760 - el patrono que costeaba por devocion familiar heredada la
procesion y cultos de Nuestro Padre Jesus Nazareno': el presbitero y juez comisario
del Santo Oficio de la Inquisicion de Sevilla, Pascual Moreno Nufiez de Prado. Nos
inclinamos, por tanto, a pensar que la factura de la Veronica tuvo que ser posterior a
1740, reforzando esta datacion las similitudes de la imagen tarifefia con la Virgen de
las Angustias y Soledad, titular de los Escribanos y Procuradores de Malaga, conocida
como la “Dolorosa del Cister” y que esta datada entre 1749-1750.

Formalmente la Verdnica guarda similitudes evidentes con obras documentadas
de Ortiz anteriores a su etapa en Madrid y por tanto ajena adn a su formacion italiani-
zante; el tratamiento y arqueo de las cejas, la forma de tallar los ojos y ambos labios,
la separacion entre la boca y la nariz, son elementos formales similares a los utilizados
en la Virgen de la Angustias y otras obras tempranas de Ortiz en las cuales todavia no
se ha desprendido de la huella de Mena y del barroco de principios del siglo XVIII*. La
imagen es de gran calidad con detalles bastante originales en la produccion de Ortiz
como el alargamiento de la cabeza y la forma afilada de la barbilla que le dan ese aire
tan elegante. Podemos afirmar, por tanto, que estamos ante una obra segura de Fer-
nando Ortiz y coeténea a la del San Juan Evangelista antes mencionado. Todo esto
nos hace pensar que si el escultor contrataba ya obras para fuera de Malaga con unos
20 afios, la fama y el prestigio que tendria en su localidad natal seria grande y por
tanto habria realizado antes obras de mérito que, o bien se han perdido, como buena
parte del patrimonio malaguefio, o bien no se han documentado.

% A PS.M., libro 17° de Testamentos de la parroquia de San Mateo (1762-1765), testamento de Carlos
Movreno de Prado, 11 de febrero de 1761, ff. 177r-180r.

W Hasta 1740 la devocion fue costeada por el regidor perpetuo y alcalde mayor honorifico de Tavifa
Bartolomé Moreno Valdés, fallecido el 28 de agosto de dicho ajio (A.PS.M., libro 3° de Entierros de
las parroquias de San Mateo y Francisco (1738-1754), f 30v), a quien sucedio en el cuidado de la
procesion y cultos de Ntro. Padre Jesiis Nazareno su hijo, el entonces didcono Pascual Moreno de Prado,
quien la mantuvo hasta su muerte, acaecida el 4 de octubre de 1760 (A.PS.M., libro 4° de Entierros de
la parroquia de San Mateo (1754-1764), f. 120v), y quien dispuso en el poder que dio a su hermano
Carlos para testar en su nombre las bases para fundar el Patronato con el que perpetuar la devocion de
su familia (A.BS.M., libro 12° de Testamentos de la parroguia de San Mateo (1750-1767), Testamen-
to de Pascual Moreno de Prado, 21 de noviembre de 1760, ff. 294v-296v).

* ROMERO TORRES, J. L.: “Fernando Ortiz: aproximacion a su problematica estilistica”, Boletin
del Museo de Arte Sacro n” 1-2, Malaga, 1981, pag. 149.
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Con todo, de la Verénica solo conocemaos que participé en los desfiles procesio-
nales de Nuestro Padre Jestus Nazareno hasta el afio 1943. La Veronica tarifefia era
popularmente llamada “la banderillera”, porque en su salida procesional agitaba los
brazos sosteniendo su pafio frente al paso de Jests Nazareno; es decir, la Verénica
era una imagen articulada, lo que supone de por si un valor afiadido al de su mas que
posible autoria. Se trata de una imagen de candelero, para vestir, que usaba peluca
postiza y de la que se conserva la cabeza, el tronco con sus cancamos y bisagras
que permitian la articulacion de cintura y brazos. Actualmente carece de antebrazos,
manos y del candelero, presentando el rostro - con una policromia que recuerda a la
porcelana - el desprendimiento de los ojos de cristal o cascarilla hacia el interior de
la mascarilla. De nuevo y al igual que en el caso del San Juan, una talla de notable
mérito que urge de restauracion para que pueda volver a ponerse al culto como se
merece y no se deteriore aun mas.

EVANGELISTA SAN JUAN (C.1741-1756). COFRADIA DEL CRISTO DEL
CONSUELO

Convencidos de que Ortiz hizo al menos los dos encargos anteriormente resefia-
dos para la familia Chirinos y para el patronato de JesUs Nazarenoc, de nuevo apun-
tamos al artista nacido en Malaga como autor de otra de las imagenes tarifefias del
XVIIl. En este caso, aunque tampoco esta documentada su auteria, del andlisis es-
tilistico de una segunda talla de San Juan Evangelista, ésta si expuesta al culto en
la iglesia de San Francisco y perteneciente a la actual cofradia del Santo Cristo del
Consuelo — cuya primitiva hermandad se ha podido documentar que existidé al menos
entre los afios 1735 y 1741 -, podemos concluir que |a misma es también obra del
escultor malaguefio Fernando Ortiz (Fis. 6).

Este otro San Juan, de 1’58 m. de altura, es igualmente una imagen para vestir,
de candelero, con antebrazos, manos y cabeza policromados, ojos de cristal y larga
cabellera tallada. Diferente en su expresion al primero, los rasgos formales de su
rostro, también imberbe, asi como el modelado de los parpados abultados por la in-
corporacion de los ojos de cristal, el nuevo dibujo ondulado de las cejas, el entrecejo,
la nariz y la talla fina del cabello denotan una evolucion respecto a la imagen firmada
en 1737, encontrando su correspondencia con las obras realizadas por Ortiz entre
1745y 1756.

Asi, la imagen del San Juan tiene algunos aspectos similares en la cejas y ojos
a la Virgen de las Angustias, mientras que el dibujo de los labios recuerda al del San
Juan de Dios, cuya cabeza se conserva en el Museo de Bellas Artes de Malaga y que
Romero Torres atribuy6 a Ortiz por sus grandes semejanzas con el San Antdn del mis-
mo Museo, obra documentada de Ortiz. Ademas, en este segundo San Juan tarifefio
la parte superior del labio tiene modelado un hoyuelo bajo la nariz que se asemeja a
la solucion apreciada en otras obras de Ortiz, entre ellos el citado San Juan de Dios
o la Virgen de los Servitas de Méalaga, con la que comparte un asombroso parecido,
tanto por el referido hoyuelo, como por el que ambas imagenes tienen en la barbilla,
el entrecejo, la comisura de los labios o incluso en las lagrimas, las cuales parece que
también tuvo la imagen del Evangelista San Juan y que hoy han desaparecido (Fis. 7).
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[ 0. San Juan. Cofradia del Consuelo ( Tarifa)
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Notas sobre la produccién del escultor malaguefio Fernando Orliz...

1

[ 7. San Juan. Detalle de la cabeza. Cofradia del Consuelo (Tarifa)
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. A. Patron Sandoval y F. Espinosa de los Monteros Sanchez |

1

{ 8. San Juan Evangelista (desaparecido). Fernando Ortiz

Abundando aldn mas, el tallado fino de la cabellera del San Juan -extremadamente
largo y mas propio, quizas, de una imagen femenina- coincide con el de las imagenes
de la Dolorosa y el Cristo del Amor de Malaga, obras atribuidas también a Ortiz y que
con este hallazgo pueden quedar perfectamente adjudicadas a la mano de este escul-
tor. Al respecto cabe referir que la solucion adoptada en esta imagen para el tallado
de la melena alrededor de las orejas es idéntica a la adoptada en el Cristo de Animas
antes mencionado y, por tanto, al San Juan de las Fusionadas malaguefio. (Fe 8)%

15 SANCHEZ LOPEZ, J. A.: El alma de la madera. Cinco siglos de iconografia y escultura procesional
en Malaga, Malaga, 1996, pag. 298.
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