Z Entre el monstruo y el martir: los videos musicales
de Marilyn Manson (1995-2001}

Maria Fuentes Carrasco™

Marilyn Manson destaca en el universo medidtico actual gracias a una imagen {mpactante y
al uso eficaz del escdndalo como método promocional. Come es 1dgico, los videos musicales son
esenciales en el desarrello de la personalidad medidtica del grupo y de su lider. Por tanto, reciben
una cuidadosa atencion y constituyen algunos de los mids sugestivos efemplos del género en los
ltimos aflos.

Marilyn Manson stands ont in our present media universe due to a shocking fook and an effective
use of seandal as promotion method. Logically, music videos ave essential for the development of the
medla personalities of the band and its leader. Thercfore, they are paid careful attention and can be
consideved as some of the most attractive examples of the music video genre in the last years.

El video musical ha sido desde su nacimiento a principios de los afos satenta un
paderoso instrumento de promocion comercial a manos de la industria discografica.
Esa sigue siendo su funcion principal y, de hecho, se ha sefiatado frecuentemente su
cercania tingiiistica a la publicidad audiovisual'. Como éstz, ha ido volviéndose mas y
mas sofisticade, elaborado y caro. A estas alturas, los clips musicales se consideran
productos en si mismos (fo gue se pone en evidencia con fa comercializacién cada
vez mas frecuente de recopitaciones). Paralelamente a este fendmeno de creciente
autonomia comercial del clip, fas pretensiones de muchos de ellos van mas alla —si
bien incluyéndola— de la mera exhibicién fascinante del grupo o cantante, de su mu-
sica, de su actitud y de su look mediante un torrente de imagenes flotantes libres. En
estos casos se evidencian unas pretensiones mas ambiciosas en cuanto a densidad
del mensaje y artisticidad plastica e iconograficg’ y, muchas veces, una mayor narra-
tividad. Sea esto producto de una mayor sensibilidad artistica del cantante/grupo o
mera estrategia comercial (0 una combinacion de ambas), es evidente que no todos
los videos musicales s& ajustan a las despectivas definiciones de algunos de los que
han escrito sobre elios.

Como ocurre con la posmodernidad, con la que se ha conectado repetidamente,
la teorizacion del video-clip se balancea entre ia euforia {proclamando su potenciat
transgresor) y la desesperacion (lamentando su banalidad victeriosa). Asi, por ejem-
plo, Kaplan sostiene, con argumentos muy discutibles, que deconstruye las practicas
significativas burguesas’ y tiene implicaciones feministas. El otro extremo bien puede
ser representado por Weibel, que —con un estilo literario un tanto efectista—, afirma
que el clip es la metafora perfecta de la posmodemidad®, ya que manifiesta sus dos
caracteristicas culturales principales, el éxtasis por la superficialidad, el desecho como
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gstética®. Ambos dejan fuera parte de la cuestién. Es innegable que el video musicai
es, como afirma Connor, un producte pederoso y propio de la mercantilizacion cultural
del capitalismeo tardio’, pero tampoco esta tan vacio como se pretende. Las citas, por
ejemplo, no siempre son arbitrarias. En muchos casos, de los que los videos de Mari-
lyn Manson son claros exponentes, éstas responden a una determinada y consciente
intencion significativa; sutiimente completan y apoyan un mensaje. En Marilyn Man-
son, este mensaje ademas pertenece a to que podriamos llamar un corpus conceptual
junto con la musica y el disefio de los distintos dlbumes,

MARILYN MANSON: {MENSAJE BAJO EL ESCANDALO?

El grupo fue fundada en 1989 por Brian Warner y Scott Mitchelt en Fart Lauderdale,
la pequena ciudad de Florida en la que ambos vivian. Warner tomé el nombre de Mari-
tyn Manson y Mitchell ei de Daisy Berkowitz. En principio la banda se llamaba “Marilyn
Mansen and the Spooky Kids” (algo asi como “Marilyn Manson y los Nifios Embruja-
dos”). Warner es ef autor de todas las letras de las canciones, participa activamente en
el trabajo artistico de cada 4lbum {disefio, fotos, dibujos, citas...) y en la creacion de los
video-clips, algunos de los cuales ha dirigido é mismo. Por decirlo de alguna forma, lle-
va el peso conceptual dei grupo. Mas adelante se unieron otros musicos, la mayoria de
los cuales abandonaron poco después. A lo largo de sus primeros afios, su actividad se
centrd en los conciertos (donde fueron desarrollando su imagen) y en la grabacion de
maguetas. Por fin, en 1993 ficharon por Nothing Records, ta compariia de Trent Reznor
(un mito del rock industrial) e iniciaron la grabacion dei album Portrait Of An American
Family, que constituyé su lanzamiento. Fue sin embargo Antichrist Superstar (1996)
et que les dio a conocer a gran escata (y el mas alabado por la critica especializada).
Hasta la actualidad, han realizado tres albumes mas (sin contar las recopilaciones, las
grabaciones en directo o las remezclas) y han llegado a ser muy conocidos.

Aunque su geénerc musical es seguido por un publico relativamente minoritario,
han conseguido hacerse notar en nuestro superpoblado universo mediatico gracias
al uso eficaz del shock y del escandalo. Asi, Marilyn Manson tiene una imagen extre-
madamente llamativa e impaciante, que lo convierte, por decirlo asi, en un producto
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video-clip”, Boletin de Arie " 13-14, 199293, pag. 371.
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las teorias de la contemporaneidad, Madrid, Akal, 1996, pag. 117

" WEIBEL, PAG., “Videos musicales. Del vaudeville ai videoville” , Telos n” 11, septiembre-noviem-
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diferenciado y reconocible: sin duda, el monstruo destaca entre tantos dioses y diosas
de la belleza, mas o menos artificial segin los casos. Recurre constantemente a lo
repugnante, lo fec o, en todo caso, a lo morboso y a lo extravagante (lo que en inglés
se conace como bizarre). cuerpos mutilados o putrefactos, magquillajes v vestuario
espantosos, referencias entomologicas, prétesis, maniguies, movimientos espasma-
dicos y mecénicos, ambigliedad sexual... Junto a esto, se ha beneficiado del gran
potencial publicitario del escandalo: no hay nada mejor para la promocién comercial
de cualguier producto ~especialmente de los culturales— que la protesta furibunda de
unos cuantos grupos ultraconservaderes, como saben tan bien en Estados Unidos.
Sin duda hay aqui una transgresion, pero de muy poco alcance. En nuestros tiempos,
para bien o para-mal, el shock, el escandalo, el extrafiamiento {...] ya no son tacticas
contra el pensamiento convencional: son pensamiento convencional. Marilyn Man-
son, como todos los grupos musicales que llegan a firmar contratos con discograficas,
forma parte de [a industria tanto como las Spice Giris. Pero hay en ellos autoconscien-
cia e ironia, y éstas hacen que la actitud critica del grupo adquiera mayor credibilidad.
Credibilidad que, par otro lado, es desactivada por el papel entre bufonesco y mons-
truoso que Warner ha adoptado ante los medios. Esta ambigiiedad, esta tension entre
lo transgresor y lo asimitade por el sistema, tan caracteristica de nuestro panorama
cultural, no pasa desapercibida para Warner.

De hecho, la reflexion sobre la cultura de masas ocupa un lugar de honor en
la produccién de Marilyn Manson; es practicamente fundacional. En primer fugar,
el estrellato mediatico fue siempre el objetivo, abiertamente reconocido, de Warner,
oscilando entre el cinismo, la autocritica irdnica y una cierta megalomania. Los pro-
pios nombres de los componentes combinan mitos de la cultura popular-mediatica
estadounidense. Asl, toman el nombre de una estrella femenina (Marilyn, Twiggy,
Madonna, etc.) y el apellido de un asesino en serie (Manson, Ramirez, Wayne Gacy,
etc.). Ademas de ser nombres llamativos (més aln al aplicarse a hombres), mues-
tran las dos caras del star-system, la mas atractiva junto a la mas oscura y morbosa,
el erotismo y la muerte como reclamos medidticos. En Estados Unidos, ef asesino
en serie goza de tanta fama como la sex-symbol, y tiene fans, imitadores e incluso
merchandising. La estrella, pues, es el producto podrido de un sistema podrido, def
que muestra las contradicciones, puisiones e hipocresias: he aqui el monstruo. Pero
también encontramos una y otra vez en la produccion de Marilyn Manson a la estre-
lla victima de su fama, estereotipo de la cultura mediatica contempeoranea investido
por ésta con algunos de los rasgos del martir cristiano o incluso de Cristo. Wamer,
consciente de este fendomeno de trasvase entre lo sagrado y lo mediatico, profundiza
en ello con intencidn critica (pues son, en ditima instancia, los mass media los que
erigen nuevos santfos), pero también se identifica &l mismo, de un modo personal,
con tal estereotipo. Esto se evidencia no soélo en los nombres de dos de los albumes
(Antichrist Superstar y Holy Wood"), sino también en las letras de muchas canciones,
en el trabajo artistico de fos diferentes discos y, por supuesto, en varios videos musi-
cales, como luego veremos,

% FOSTER, H., Contra el pluralismo, Valencia, Episteme, 1998, pags. 15-16.
* Anticristo Superestrella y Bosque Sagrado, respectivamente. Ebiltimo es un evidente juego de pala-
bras, intraducible, con Hollywood, aprovechando el parecidoe de “holy” (sagrado) v “holly” (aceba).
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Los medios de masas, representados siempre por [a television, son vistos simul-
taneamente como el simbolo, el producto v el configurador de la sociedad estadouni-
dense. Pugs la television no solo se encarga del aleccionamiento, sine que también
expande ia corrupcion del sistema: Hay un tumor en la boca de la television. Las
canciones de Marilyn Manson arremeten contra la moral puritana y la hipocresia que
inevitablemente conlleva, la tirania de lo politicamente correcto, ia religion represora,
la censura, la destruccién de la individualidad o la cultura de las armas. De esie modo,
frecuentemente se manipularan iconos tipicamente norteamericanos (la bandera na-
cional, el cowboy...} con intencion satirica y provocativa, en un intento de mostrar la
sucia realidad tras la apariencia atractiva.

Ademas de estas, encontramos una cantidad ingente de referencias de distinta
procedencia. La primera fuente de Marilyn Manson es, |égicamente, la histeria del
rock. Los albumes conceptuales, por ejemplo, no son nada nuevo {recordemos Tommy
y Quadrophenia de The Who), como tampoco fo son la puesta en escena teatral e
impactante (Alice Cooper, por ejemplo), el sexo —normalmente simulado— en escena
(Jim Marrison), el uso de iconografia nazi (The Stooges), el destrozo de instrumenios
{The Who), el maquillaje (Kiss), fa creacion y asuncion de una especie de alfer ego
{David Bowie, Alice Cooper), fa ambigledad sexual (el glam rock), las cornotaciones
supuestamente satanicas, etc. Hay, ademas, gran cantidad de referencias, y no soio
en fos videos, a la cultura popular mediatica estadounidense (que nosotros comparti-
mos en gran medida} y cinematograficas (especialmente a algunas peliculas infantiles
gue fascinaron a Warner de nifio): Marilyn Monroe, el ladron de nifios de Chitty Chitty
Bang Bang, Charles Manson, los Beattles o Kennedy, por enumerar sdlo unos pocos,
asoman aqui y alia. Atodo esto se afiaden elementos pertenecientes a lo que tradicio-
nalmente se ha considerado aita cultura {por ejemplo, varios conceptos sacados del
pensamiento de Nietzsche) y a la fradicidn hermética (la alquimia, las obras del mago
Aleister Crowley, el tarct, etc.). Y, por supuesto, encontramos un uso constante de ico-
nos refigioscs de la tradicion cristiana (especialmente catdlica, credo de la famifia de
Warner), normalmente transformadoes y manipulados, bien con intencion critica/irdnica,
bien con intencién ennchlecedora. Aungue resulte dificil de creer, detras de esta apa-
rentemente enloquecida mezcla de citas heterogéneas hay un sisiema, una intencion,
casi un programa. Forman parte de un discurso coherente que se desarrolla tanto er
el trabajo artistico de los albumes, como en las letras de las canciones y en los videos
musicales. Discurso que, innegablemente, es denso y compiejo, y que ademas con-
tiene varios niveles de significado, unos mas evidentes y ofros méas cripticos. En este
caso, fa cita no encubre {a falta de mensaje, sino que colabora en su transmisién.

De esle discurse forman también parte los distintos personajes adoptados por
Warner. El personaje primario, por decirlo asi, es Marilyn Manson (tan diferente de
Brian Warner como o era Alice Cooper de Vincent Furnier). Pero ademas de éste,
cada album -a partir de 1998, con Antichrist Superstar, todos son conceptuales— po-
see un protagonista diferente, que Warner asume mediante el cambio radicai de ima-
gen. El primero fue el “Anticristo Superestrella”, con un aspecto repugnante a medio
camine entre el insecto, el cadaver y el angel caide, que es una especie de extermi-

" De la cancién “Little Horn” (Jetras de Warner, musica de White y Trent Reznor), del album Anti-
christ Superstar.,
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L 1. El Anticristo Superestrella, dngel caido con alas de insecto

nador apocaliptico merecido par un mundo corrompido (Fis. 7). Lo siguié "Omega” (Me-
Chanical Animals, 1998), futurista, andrégino y frio. "Mercurio”, correspondiente a Holy
Wood (2000), posee una rica simbologia esotérica; en general, representa al hombre
verdadero, completo, el Adam Kadmon de la Cabala judia o la sintesis de opuestos al-
quimica, esto es, la Piedra Filosofal'!, Y Que recupera en parte la imagen de Antichrist
Supertar. Segun las declaraciones de Warner, estos tres personajes representan tres
momentos del mismo®. Mercuric quiere ser parte de un mundo que lo rechaza al

"' Por supuesto, Mercurio tiene en la tradicién hermética gran cantidad de significados diferentes,
no excluyentes, muchos de los cuales son tenidos en cuenta para el personaje.
" Entrevista a Warner publicada en Rock %° Roll Poprigr 1, 11 325, noviembre de 2000.
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principio, pero que después lo acepta, de forma gue se convierte en Omega. Cuando
Omega consigue io que se habia propuesto, es decir, llega a ser una estrella, se trans-
forma en el Anticristo, que decide usar su poder para destruir el mundo y a si mismo.
Sin embargo, esta interpretacion es posterior a la creacion de los personajes que, de
hecho, los coloca en orden inverso.

De cualguier modo, vemos que Marilyn Manson, como Madonna™ {la gran maestra
del escandalo con fines publicitarios), se transforma continuamente. L.a hiperacelera-
cion de jos cambios de estilo, de mejoras técnicas, de modas, etc. se ha identificado
como una de las caracteristicas clave del sistema econémico actual. Precisamente
ia industria del rock se considera a menudo como el mejor gjemplo del proceso por
ai que la cuitura capitalista confemporanea promueve 0 multiplica diferencias en un
interés por mantener su estructura de beneficios", diferencias que, al cabo, son solo
superficiales. Marilyn Manson y Madonna aplican esta logica hasia e extremo para
adaptarse a la industria, para sorprender, para no ser olvidados, para seguir ven-
diendo. También en ambos casos, y conectade con lo anterior, los videos musicales
reciben mucha atencidn por sus grandes posibilidades promocionales y expresivas:
en los dos la provocacion consciente y practicamente constante es esencial, como io
es también la imagen o jook, cambiante pero siempre inconfundible, cuestion que sin
duda constituye uno de los fundamentos de la singularidad del clip entre los media®.
Mediante ellos, Marilyn Manson se caracteriza carisméaticamente ante sus seguidores
y también difunde mensajes y valores. Hemos seleccionado cinco de sus clips, repre-
sentativos de diferentes aspectos relevantes {citas variadas, manipulacion consciente
del icono religioso, narratividad, etc.), asi como de la evolucion conceptual del grupo.
Warner asume diferentes roles en cada uno de los videos, gque denotan distintas acti-
tudes hacia el mundo y que concuerdan con la linea del &lbum concreto ai que perte-
necen las canciones, incluido el personaje protagonista.

Ei MONSTRUO DE DEBAJO DE LA CAMA: DOPE HAT (TOM STERN, 1865)

En el primer album de Marilyn Manson, Portrait of an American Family (1994},
encontramos fa mayor parte de los fundamentos musicales, conceptuales y estéticos
del grupo, si bien en estado embrionario. Esta falta de madurez —y de presupuesto-es
avidente en los videos musicales de la época, como Dope Hat'®, realizado para uno de
los sencilios. El video es |a version “a o Manson” de una escena de la pelicula infantil
Willy Wonka and the Chocolate Factory (Mel Stuart, 1971)". Wonka es el propietario
de la mas maravillosa fabrica de golosinas del mundo, que permite visitar a los cince

1 Con respecto & Madonng, véase SANCHEZ LOPEZ, 1.A., "Medios de masas e iconografia...”, Op.
cit., ppag. 381 y siguientes.

" CONNOR, 5., Op, cit., pag.137.

5 GANCHEZ LOPEZ. 1.A., “Basquiat y El Bosco recuperados. 121 mito de Ja culpa y la caida en imé-
genes de video-clip: Until It Sieeps, Metallica, 1996", Boletin de Arte n” 23, 2002, pag. 568.

i Sombrero de las Dvogas.

17 Yin Espaila se fa conoce como Un mundo de fantasia o Charlie y la fabrica de chocolate, ¥s1d hasada
en una novela de Roald Dahl (Charlie and the Chucolate Factory, 1964),
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nifios ganadores de un concurso. Como en tantos cuentos, tentara a sus invitados
ayudado por sus extrafios asistentes, los oompa-loompa y, de esta forma, saldran a
relucir los defectos de cada uno {excepto del bondadoso protagonista, Charlie).

Las referencias a esia pelicula no sole aparecen en el video musical, sino que
también estan presentes an otros lugares. Por gjempio, el monolego que introduce
el disco es exacto a uno de Willy Wonka. Warner no sélo se Inspira en esta, sino que
también encontramos alusiones a Chitty Chitty Bang Bang (Ken Hughes, 1968), como
el titulo de uno de los albumes de remezcias y versiones, Smells Like Ghildren (huele
a nifios), que es una referencia evidente al tadrén de nifios del filme. De hacho, lo
irfantil es una presencia constante en Marilyn Manson. Los nifios son, principaimen-
te, las victimas de una sociedad corrompida y desalmada, y de ahi el lamento por la
propia inocencia perdida que asoma frecuentemente en la produccion del grupo. Esto
se ilustra normalmente con Ia yuxtaposicion impactante nifo-vicio, simbolizado este
tltimo mediante diversas recursos: una cara infantil con magquillaje corrido, dibujos
infantiles que representan piruletas y astrellitas junto a calaveras, pistalas, pildoras y
jeringuillas, etc. También existe una fascinacien por el elemento siniestro y terrorifico
que se esconde ~no muy profundamente— debajo de la superficie ingenua y colorista
de tantos cuentos y peliculas destinados al publico infanti). Willy Wonka y Chitty Chitty
Bang Bang son excelentes ejemplos: en ambas, con una evidente intencion de alec-
cionamiento morai, se da gran protagonismo a perscnajes cuanto menos turbadores,
Asi, Willy Wonka tienta a los nifios y castiga a los moralmente débiles: el fadron de
nifios atrae a sus presas con un carromato aparentemente repleto de golosinas para
después enjaularios y esclavizarlos. Warner asume el Papel de tentador inquietante
(especie de transposicion pop de la serpiente del Paraiso), pero deja de lado 1a mo-
raleja sobre las desgracias que acarrea caer en la tentacion. £n este momento, la
combinacion entre los elementos monstruosos y heroicos de siy personaje no esta
completada: Warner se muestra todavia comao un monstruo malicioso que amenaza g
los nifios vy se divierte en ef proceso.

La escena en la que se basa e clip es aguella en Ia que os nifios son conducidos
en una barca a lo largo de un fabuloso ric de chocolate. Este se ha transformado en
una especie de fUnel del terror psicodelico (mucho de psicodeiia habia en el original
también), en el que se entra a través de la boca de una gran cabeza, situada en un pai-
saje de fantasia evidentemente artificial: coma en tlodo el video, los colores estan muy
saturados y vemos manos de colores, abejas que parecen caramelos, flores, etc. sobre
una hierba de un verde imposible. Una vez que la barca ha penetrado en 2l interior de
la cabeza, la camara se acerca a ella para mostrarnos a sus ocupantes: el grupo al
completo se encarga de interpretar la cancion y a fa vez de atemorizar a varios nifios,
sentados y atados en el centro de I3 embarcacion, mangjada por dos oompa-foompa.
Estos son enanos de raza negra disfrazados con pelucas verdes, cejas blancas. ca-
misa rosa y peto negro (. 2, idénticos excepto en el coicrido del vestuario a los de
la pelicula. Warner, con el sombrero de topa, se reluerce, gesticula v canta ante unos
nifios aterrorizados por él y por fas imégenes que fos bombardean a traves del trayecto.
De este modg, se intercalan planos de diferentes cosas repugnantes y grotescas, como
frutas relienas de gusanos, insectos, pollos difuntos bailando al ritmo de la musica,
torturas a mufiecas que sangran, mascaras de cuatro ojos vomitando... A menudo se
superpone a estas imagenes la cara asustada de uno de los nifios e 3.
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[ o, Dope Hat: Primer plano de Warner

También se insertan otras imagenes, mas independizadas del argumento del clip.
Los dos oompa-loompa aparecen en varias, bien bailando grotescamente mientras
pasa la letra del estribillc como si de un karaoke se tratase, bien sonriendo beatifi-
camente a camara, bien embadurnando de nata y sirope de fresa a dos pin-ups casi
desnudas. Pero, indudablemente, es Warner como lider de fa banda quien adquiere
el mayar protagonismo, y no soélc en los planos que muestran el trayecto de la barca
por el tinel. Asi, ademas aparece aferrado a un modelo anatémico mientras lo vacia,
lamiendo fotos de chicas y abatanzandose schre Twiggy Ramirez (s bajista del gru-
po)... Como es habitual en el video musical, aparecen asimismo primeros planos suyos
Mientras canta la cancién (7. 4. Su expresion aqui contrasta con la alegria matvada
¢e los otros planos: seria en general, en ocasiones muestra evidente angustia. Esto
concuerda con el discurso verbal de ta cancion, esto es, con su letra. En ella, el mago
revela que el sombrero de sus trucos lo controla, pero los que asisten a la funcion no se
dan cuenta de ello: Los nifios adoran &/ espectaculo, pero no consiguen ver la angustia
de mis ojos [...] Todos sabemos que ef sombrero me ileva puesto a mi*, No hace falta
mucho esfuerzo para darse cuenta de gue el mago representa a Warner, el sombrerg
{como indica el titulo de la cancion) a las drogas y los nifics, a los fans, Debaijo de Ios
briflantes colores, como en los films citados. se esconde algo terrorifico.

% De la cancidn “Dope Hat” {letras de Warner, muisica de Warner, Mitchell y Bier).
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El video finaliza cuando la barca sale del tinel a una iz blanquisima, que contras-
ta con la cambiante y coloreada ilurninacion del interior. El espectaculo ha concluido,
y una lente deformada nos muestra a todos (incluidos los nifios) saludando alegre-
mente, tirando confeti y llevando gorritos de papel come si de una alegre fiesta de
cumpteafnos se tratara.

ELEXTERMINADCOR: THE BEAUTIFUL FEOPLE (FLOR1A SIGISMONDI, 1896)

The Beautiful People (es decir, La gente guapa) fue el primer sencillo del album y
tuve un exito considerable para sus caracteristicas, habida cuenta de io poco melodi-
co de la musica, la dureza de ias guitarras, lo militar del ritmo, lo desagradable de la
voz v lo relativamente critico de sus letras. Es una conminacion al odio justo {lc gue
liene evidente conexion con los postulados del satanismo moderna, que Warner de-
clara compartit en parte): No hay tiempo para discriminar: odia a todos los cabrones
que se crucen en tu camino. Ala vez, es un atague, un tanto criptico, a la obsesion
por el buen aspecto que campa a sus anchas en Qccidente. El video musical ilegé a
emilirse en programas no especializados en musica rock, lo que es poco habitual, ¥
constituy en gran medida !a carta de presentacion del grupo ante el gran puiblico. Con
una estética conscientemente desagradabile, siniestra y reputsiva (iniciada en el video
de “Sweet Dreams”, dirigido por Dean Karr), se puede considerar comao "un desafio a
lo que se entiende por belleza en América™.

El clip se desarrolla en lo que parece un solo edificio abandonade (quizas una fa-
brica), con amplias estancias medio vacias y paredes de ladrille. De heche, 1a ambien-
tacion en descuidadas casas abandonadas fue frecuente mientras el grupo maniuvo
este fook repugnante. Como metafora de la degradacién y de la decadencia, es el
espacio natural del personaje del Anticristo Superestrefla, Aqui, ademas, el escenario
tiene mucho de camara de toriuras y de siniestrc laboratorio. Ante nuestra vista se
suceden rapidos planos gue nos muestran su contenido: piernas protésicas, brazos
de plastico, mecheros Bunsen, dentaduras postizas, mascaras que parecen hechas
de piel humana, gusanos retorciendose. .. £n la interpretacion de la cancion por parte
de los miembros de Marilyn Manson —maguillados como cadaveres, moviéndose es-
pasmadicamente—, se intercaian diferentes planos que muestran a diferentes personas
sometidas a tortura en lo que parecen maquinas para diferentes fratamientos estéticos
transformadas. Asi, por ejemplo, un regordete hombre de mediana edad cuelga de la
cabeza junto a un antiguo tocadiscos (Fe. 5, UNa mujer madura permanace encerrada
en una especie de vestido metélico a modo de jaula... Warner también experimenta
tormentos parecidos. Aparece, por gjemplc, dentra de un extrafio artefacto giratorio,
sentado en un sillén de dentista con un collarin (mientras sus ojos se mueven como los
de un camaleon) o luciendo una especie de horrendo aparatoe de ortodoncia (Fe. 6).

B De la cancion “The Beawiful People” (etras de Warner, nusica de White). Con el satanismo
moderno nos referimos a la corriente inaugurada por ¢l famoso mago inglés Aleister Crowley (1875-
1947) y continuada, entre otros, por Anton Szandor LaVey y su Iglesia Satanica, fundada en Califor-
nia en los anos sesenta.

® Entrevista a Warner publicada en Roek'n'Roll Popular 1, n* 280, febrero 1997, pag. 54.
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Mavria Fuentes Carrasco

{ 7. The Beautiful Peaple: El Anticristo Superesirella guia a sus seguidores

Pero el ciip no solo contiene esta denuncia del culto a la belleza fisica, sino
que a la vez nos muestra los inicios de la carrera del Anticristo Superestrella, com-
binando sin problemas dos discursos diferentes, aunque con cierta conexién. Ei
pesimismo extremo con respecto a la condicion humana y a la sociedad es habituat
en el rock duro actual®. Ante una realidad tan deprimente, caben diversas res-
puestas: la rebelion violenta, la apatia hastiada, la autodestruccidn... Todas ellas
aparecen en la produccion de Marilyn Manson, aungue, al menos en ese momento,
predomina la primera. Una sociedad enferma crea monstruos, tan corrompidos
como elia. Pero algunos se levantan para destruirla. Y precisamente ésa es la
naturaleza dei Anticristo Superestrella: Porque vuestras mentiras me han regado,
me he convertido en la mala hierba mas fuerte®. Los diferentes aspectos del per-
sonaje se desarrollan en el atbum Anfichrist Superstar, conceptual y ciclico, que
narra el final del mundo tras su advenimiento. El monstruo sigue siendo malvado
y repugnante, pero ahora se ha erigido en justa némesis. Si en las fotografias del
album o en otros videos (especiatmente Tourniquet, de 1997) el personaje aparece
caracterizado como una combinacion de cadaver, angel e insecto, en The Beauti-
ful People tiene un aspecto mas /impio aungue igualmente grotesco: calvo y sin

I Véanse en este sentido PEREZ YARZA, M., Op. cit. y SANCHEZ LOPEZ, J.A.. “Basquiat y EI Bos-
co...”, Op. cit. Soundgarden v Metallica son s6lo dos de ios innumerables ejemplos,
# De la cancion “Rinderfeld”, escrita por Warner (letras) y White (musica), de Antichrist Superstar.
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cejas, va vestido con una especie de largo guardapolvo blanco Gue recuerda a un
anticuado uniforme militar y que aculta los zancos sobre los que camina (Fis. 7).
Quizé las reminiscencias mititares de su vestimenta concuerdan con otras referen-
cias al fascisma, en la cancion (E! capitalismo ha hecho que sea asi, el anticuado
fascismo lo destruira) y en el videa. De hecho, después de ser vestido detras de un
biombo, el Anticristo arenga a la multitud desde un balcon. En una indudable cita
a las antiguas peliculas de discursos hazis, Warner gesticula y la imagen pierde ej
color. La masa lo jalea con adoracion e inclusa todos fevantan la mano en los mo-
mentos adecuados. Mas adelante, el Anticristo los conducira en un extrafio desfile
o dirigira su danza en circulo alrededor de él, guiando a su rebafic hacia el Apoc-
alipsis. En el clip aparecen también 1o que parecen sus ayudantes, dos extrafios
seres gue bailan y se contonean a través de las vacias habitaciones o alrededor
de Warner.

Con respecto a los seguidores del Anticristo, destaca su poco agraciado aspecto,
prosaico si no claramente desagradable. Este hecho se destaca visuaimente con el
relativo protagonismo concedido a uno de sus integrantes, una anciana gue mantiene
una expresion visionaria (o quizas demente) y que contempla fijamente a Warner, casi
como una nifia gue mira a su padre en busca de direccion, Y es quizas aqui donde se
conectan los dos discursos del video, porque de aiguna forma, el Anticristc mansoni-
ano se efige en representante vy vengador de lo feo, de lo grotesco, de lo extrafio, De
lo marginado en nuestro universo mediatico, en resumen. De cualquier forma, es dificil
apreciar todos estos matices y conexiones en un sola visionado del clip, que cumple
a la perfeccion con aquello del frenético bombardeo de imagenes que caracteriza al
genero. El montaje de los planos, el movimiento dentro de éstos (de la camara y de
los actores} e incluse los distintos efectos introeducidos (virados, juego con las velogci-
dades, desenfoques, etc.) se ajustan perfectamente a la musica, a su ritmo violento y
frenetico, 2 los gritos, a los efectos de guitarra.

EL MARTIR APOCALIPTICO: MAN THAT You FEAR (Wiz, 1397)

Si @l monstruo se levanta para destruir el sistema, el sistema a su vez destruye al
monstruo, que de esta forma se convierte en mértir, Todo el proceso esta presente en
Antichrist Superstar; la segunda parte, que ademas se desarrollara en albumes y clips
posteriores, estd ilustrada magistralmente en Man That You Fear (El hombre al que te-
mes). Este clip se aleja de 1o habitual en al género para decantarse claramente porlo
cinematografico: solo hay un discurso, netamente narrativo ademas, que se desarrolla
en montaje lineal sin inserciones extrafias a &l. Asi, ni siguiera aparecen los miembros
del grupo interpretando la cancién de forma paralela al desarrollo de la trama, sino
Gue se insertan dentro de fa diégesis; solo Warner, sin abandonar su papel de prota-
gonista dei video, se permite cantar unos pocos versos de la cancidn. Los pausados
movimientos de camara y la tranquila sucesion de planos contrastan con la agitacion
convulsa de otros clips de Marilyn Manson. También la masica es mas melddica y con
un ritmo mas calmado. La letra parece ser el discurso final del Anticristo Superestrella
iusto antes de completar su mision, esto es, de destruir el mundo. Nos habila de como
la corrupcion lo ha invadido todo (la television ha suplantade a la verdadera vida, los
nifios sufren, todao se pudre); ha completado su metamorfosis v ef nific al que amabais
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es ef monstruo al que teméis®. Conmina a la oracion, porgue ya no hay nada a io
que recurrir; la muerie es inevitable, incluso para el propio Anticristo (que de hecho
la desea). Como ocurre en muchos de los clips de la banda, 1a conexion del discurse
verbal v el visual se basa en una sola idea comin, que en este caso es precisamente
la resignacion ante e propic sacrificio, secundario en ia letra de la cancion y evidente
en el video. Porque si fa primera gira en su mayoria alrededor de la aniguilacion det
mundo. el segundo nos muestra la de Warnet™.

Et argumenlc del clip esta inspirado en "La loteria” de Shirley Jackson™. Amhos
comparlen el tema central (la eleccion azarosa de uno de los miembros de la comuni-
dad para ser lapidade), pero difieren en 1as intenciones. Si el relato original es, entre
oiras cosas, una critica al seguimienta ciego de tradiciones sin sentido, el video hace
hincapié en otros aspectos, especialments en otra taceta del personaje de Warner: la
del martir a manos de ia sociedad americana. Asi, las transformacicnes sobre 1a his-
tariz de Jackson responden a una determinada intencion de significado ({y, de hecho,
conocer las diferencia nos ayuda a ditucidarla). En primer lugar, el populoso pueblc
rural se ha convertido en un mintscuio pobiade de caravanas dispuestas en circulo
en medic det desierto, con unas pocos habitantes polverientos que se protegen como
pueden del sol ardiente. Se nos sitda de este modo en una especie de Estados Unidos
post-apocaliplico. Para ello, elementos lipicamente norteamericanos se nos presentan
distorsionados (la bandera americana, llevada por uno de los actores, esta hecha con
tela blanca y negra, por ejemplo); también se recurre a lo retro {ias caravanas, el ves-
tuario, etc.). En el cuento, el sacrificic ritual de una persona al afio al menocs no era per-
judicial para una pabtacion en expansion; en el clip, es francamente autcdestructive.

También se ha transformado el métado de sorteo: en vez de un cajon negro con
papeletas, una nifia, con la cabeza cubierta por satén negro, gira con un pafiuelo rojo
er la mano a modo de ruleta humana, Este es el comienzo del video. Cuando la mano
se detiene, todos miran la caravana elegida, en cuya puerta permanecen de pie una
joven embarazada y una nifia. Esta entra corriendo y despierta a Warner, que duerme
en el interior. La joven Ja sigue y empieza a arreglarlo para el sacrificio. Vemos como
lo lava, maguilla y viste carifiosamente, pero ademas le unge los pies con aceite enlo
que constituye la remodelacidn del tema iconografico de la uncién de los pies de Cris-
to :ms. . De este modo, se identifica sutitmente a Warner con Cristo y a la mujer con
Maria Magdalena (0 cuanto menos con una santa); de hecho, cuando salen, ella lleva
puesto un nimbo de metal. Los habitantes del pueblo inician entonces un desfile que
es una especie de parodia amarga de una procesion religiosa. Todos visten polvorien-
tos ropajes negros de aire retro; algunos tocan instrumentos (los deméas miembros del
grupo), otros portan andrajosas banderas americanas en blanco y negro (¢ simbolizan
entonces a la sociedad estadounidense?), unos cuantos bailan y cantan... Warner,

% e la cancién “Man That You Fear” (letras de Warner, musica de White, Warner, Mitchell y Bier).
4 Rt idea de escenificar 1a muerte del cantante {o incluso det grupo al compleio) se ha utilizado
otras veces on video-clips {especialmente de rock duro), con mayores o menores dosis de humor
nosro (ALDLLD.AS., de Korn tiene bastante). A veces incluso asistimos a la resurreccion, como en
Killed By Death de Motorhead.

3 “The Lottery” se publicd originalmente en The New Yorker en junio de 1948 (raduccion espanola
on La loterfe, Bareelona, Edhasa, 1991).
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[ 10). Man That You Fear: Warner se prepara para morir lapidado

con su “familia”, camina en el centro y, en un momento determinado, cae al suelo
vencido por la debilidad, de nuevo como un extravagante Jesucristo camina de su
calvario. Su mujer lo reconforta y le ayuda a levantarse. El grupo ¢e cruces clavadas
en el suelo junto al camino pone de manifiesto que ha habido otros antes que él, como
en “La loteria”. Sin embargo, a diferencia de Tessie Hutchinson, Warner no protesta
ante su destino. Una vez que han ltlegado a la cantera, sus vecinos {o rodean en se-
micirculo, recogiendo piedras mientras esperan la sefial para comenzar, la caida del
pafiueto rojo, claro simbolo de {a sangre que se va a derramar. La pecuiiar familia de
Warner, aunque parece triste, se dispone a lapidar a su esposo y padre sin muchas
vacilaciones {Fs. 9. El por su parte, asumiendo una postura que inevitablemente nos
recuerda al martir tradicional, desnuda su pecho y abre los brazos mientras eleva su
mirada al cielo, aceptando el sacrificio (Fic. 19). La estrella asume su destino.

PASION Y MUERTE DE J.F.K.: Coma WHITE (SAMUEL BAYER, 1999)

La publicacion de Mechanical Animals {1998) supuso un verdadero vuelco para
Marilyn Manson, no muy bien recibido por sus seguidores y la critica. Lo mas llamati-
vo fue el radical cambio de imagen: abandonando la estética repugnante gue habian
mantenido hasta el momento, adoptaron un Jook mas depurado y limpio, casi frio, de
corte tecnoldgico y futurista, inspirado sin duda en el glam rock (monos britlantes, altas
plataformas, maquillaje en abundancia...). De cualquier modo, no hubo gran variacion
en cuanto a contenidos: es facil apreciar una continuidad con Antichrist Superstar y,
sobre todo, con el siguiente album, Holy Wood (2000). Precisamente Coma White
gira en torno a una de las ideas que mas ctaramente comparten: ta identificacion de
Marilyn Manson (que va difuminando sus elementos monstruosos) con Jesucristo y de
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1

I 11, Coma White: La primera Piedad, con Warner yel gigante
L

ambos con John Fitzgeraid Kennedy, paradigma del martir mediatico®, divinizado por
la misma sociedad que lo asesiné. Sin embargo, no hay ninguna conexion entre esto
y la letra de la cancién, que trata sobre la (imposible) evasion de uno mismo medianie
las drogas; el cantante se lamenta por el vacio de su amante, ausente y drogada, qui-
Zas Una transposicion de fa Lening de Un mundo feliz (1932) de Aldous Huxley?".

El video-clip es una recreacion dal asesinato de Kennedy, al que se le asocian ade-
mas diferentes elementos de |a iconografia de la Pasion, adaptados para la ocasién.
Esta constituye la linea principal, a |a que se le afaden por un Jado la interpretacion
de la cancion por parte de fa banda y una serie de imagenes que dan la clave simbo-
fica de! clip. Todas tienen el mismo escenario, una calle con edificios medio ruinosos
que quizas sea Hollywood Boulevard, ya que al principio def clip vemos a una mujer
mirando una de las famosas estrellas en la acera. Asi, se traslada el acontecimiento
de Dallas (Texas) a Los Angeles, que es el principal centro de produccion mediatica

* Como ya hemos senalado, 1a combinacion de lo sagrado vy lo mediatico se repile en la produccion
de Marilyn Mansen. En “Rock Is Dead” (Mechanical Animals) se flega a afirmar “Tios estd en ia
television”.

¥ La conexion no es gratuita: ademas de que Warner ha hablado de esta novela en varias entrevis-
tas, hay otros elementos en Mechanical Animals que nos a recuerdan inevitablemente.
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L 12 toma White: Kennedy y Jackie (Warner y McGowan) forman la segunda Piedad

de Estados Unidos y probablemente del mundo. La calle, hajo una luz crepuscular,
esta adornada con guirnaldas de bombillas; continuamente cae confeti, como en el
tipico desfile americano. A los lados, ademas, hay neones gue representan diferentes
cosas, entre ellas dos cruces (una de ellas sobre el Calvario) y una estretla de cinco
puntas. Todo tiene un aire finebre y casi onirico.

La multitud —entre a que abundan los ancianos- espera en los lados de la calle a
dos coches descapotables que avanzan lentamente, escoltados por policias motori-
zados. Agitan banderolas, pancartas... Prontc aparece la primera remodelacion de un
icono cristiano, que anuncia lo que va a ocurrir, Se trata de una suerte de Piedad en la
que la Virgen ha sido sustituida por un gigante triste, cuyo asiento esta adornade por
una cruz ademas. Warner, vestido como Kennedy, hace las veces de Cristo, echado
en el regazo, inmavil, pero con los ojos abiertos {Fi. 17). Mas adelanie, se levantara
y se sacudird el traje, en una espacie de resurreccian cuyo caracter mifagrosc es
malogrado por los gestos de Warner, iracundos, desagradables. Segun avanzan los
coches, vemos que entre el publico aparecen, aqui y alia, extranos personajes de
caracter monstruocso (por ejemplo, una mujer vestida de blanco con la cara tapada
con una mascara de esgrima), espectros que anuncian la tragedia. De hecho, tam-
bién protagonizan una especie de desfile de la muerte, paralelo al otro y que muestra,
alegéricamente, la verdadera naturaleza de éste. Dirigido por un tragafuegos sobre
zancos, i0s espectros avanzan por la calle, ahora sin pablico y mas oscura si cabe,
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.
13, Coma White: La Crucifivion

escoltando a un antiguo coche funebre. Muchos portan cruces decoradas con ajadas
cintas y flores que llevan, en su centro, una fotografia de J.F.K. en blanco y negro.

Cuando la comitiva se acerca, por fin vemos en el segundo coche a Warner ya
una mujer (la actriz Rose McGowan). Son Kennedy y Jackie, como poren de mani-
fiesto su vestimenta —el traje rosa y el gorrito a juego de ella son inconfundibies— y
su actitud. Saludan a ia multitud, sonrientes y ajenos a la tragedia que se avecina. E|
publico, en cambio, parece ser tan consciente de ella como nosotros, a juzgar por las
expresiones graves y tristes. Por fin Warner/Kennedy es abatido Yy, remedando las
conocidas imagenes historicas reales, algunos planos nos muestran a una mujer llo-
rando, con el maquiliaje grotescamente corrido. Se compone una segunda Piedad, en
la que ahora Jackie es la Virgen, que ctama al cielo mientras llora desesperadamente
(Fic. 12). Porque si ef alegre desfile era en realidad una procesion funeraria, ef asesinato
a tiros equivaldria a una crucifixion. Asl, se nos muestra a Warner/Kennedy en la cruz,
aunque vivo y gesticulando. A sus pies, en vez de San Juan y Maria, se encuentran
el gigante, ta mujer con la mascara de esgrima y dos dolientes ancianos (ri. 13). De
acuerdo con el punto de vista mas extendido al menos en Estados Unidos, Kennedy
se nos presenta de nuevo come una suerte de Jesucristo de nuestros dias, un héroe
liberal muerto por su defensa de los derechos civiles (aunque la version oficial, que
goza de poco crédito poputar, sigue sefialando a Lee Harvey Oswald, de tenden-
cias izquierdistas, como Gnico asesino}). Pero de alguna forma, la postura de Marilyn
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Manson con respecto a esto es ambigua. En el video, ia interpretacion que realiza
Warner de Kennedy se aleja de la glorificacion: tanto en la primera Piedad como en la
Crucifixion, los gestos son claramente disonantes con respecto a la calidad beatifica
del personaje de Kennedy. Ademas, los que mas parecen lamentar el asesinato son
francamente decadentes: ancianos vestidos con chaquetas de lentejuelas, una mujer
de mediana edad con demasiado maguillaje y tinte... De hecho, se confraponen su-
tiimente a los jovenes, que asisten impasibles y distantes (aunque serios) al drama;
por et aspecto de éstos, de fans de Manson, suponemos que se pretende que sean el
objeto de identificacion dei espectador dei clip. Asimismo, en otras canciones {espe-
cialmente de Holy Wood) se sefiala como J.FK. es un falso santo, ya que si ha ilegado
a identificarse con uno ne ha sido por sus propios méritos, sino por obra y gracia de los
mass media: La cémara te convertira en Dios, asi es como Jack fue santificado®.

Camo hemos visto, la posicién y las ideas de Marilyn Mansan se han ido trans-
formando con coherencia a lo largo de su produccion. Terminaremos cor un clip que
pone en evidencia esta evolucion, ya que supone &n muchos aspectos la reelabo-
racion de Dope Hat, uno de sus primeros videos y con el que dabamos comienzo a
este analisis. Ambos suponen una incursién en el universo infantil, pero The Nobodies
usa con mayer sutileza sus referentes (menos evidentes, mas generales) y, ademas,
muestra una actitud distinta hacia éste. Ya vimos como, en un primer momento, el per-
sonaje de Warner mantenia una actitud ambigua ante ios nifios: por un tado, denuncia
su calidad de victimas de una sociedad podrida, pero a la vez él mismo se erige en
una especie de hombre del saco. Una vez que ios distintos aspectos de su/s perso-
najefs se han asentado —en gran medida eso representa Holy Wood-, Warner asume
ahora tn papel heroico y salva a los nifios de un sisterna represor y cruel. Haciendo
gala de un ego considerable, Wamer se sitia enfrentado al sistema no ya en piano
de igualdad, sino de superioridad, como ahora veremos. Es el rescatador de almas
amenazadas de gregarismo por la sociedad. Sin embargo, el personaje no llega a
convertirse en un heéroe idealizado al uso, ya que no pierde del todo sus caracteristi-
cas siniestras e inquietantes.

Como es frecuente en el género, el clip combina lo narrativo y lo descriptivo, de
forma que se nos muestra a la banda interpretando la cancion y, simultanea y para-
lelamente, se nos narra lo que puede considerarse como un verdadero cuento infan-
til. Ahora bien, no es una version de ninguno en concreto, sino gue mas bien toma
algunos elementos tipicos (1a bruja, el castillo, los protagonistas infantiles...) y los
transforma. De una forma u ofra, el video se desarrolia en tres escenarios claramenie
diferenciados mediante la fotografia. Primero, un sordido orfanato, verdoso y sucio;
segundo, un paisaje nevado, azul y frio; tercero, el interior del castillo, calido y lujoso.
La secuencia narrativa se inicia en el orfanato, donde unos nifios matviven entre la su-
ciedad. rodeados de inquietantes juguetes antiguos y medio rotos. Estan custodiados

* e la cancién “Lamb of God” (letras de Warner y misica de White), Holy Wooed. Jack es un dimi-
putivo de John.
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por dos horribles ancianas, una especie de monjas de pesadilla. Visten largas tunicas
blancas, gafas y extrafios tocados sabre sus cabezas calvas (s 4. Como simbolo
de su pader, poseen un agresivo perrc y un garrote. Una de ellas controla lo que dos
nifios ven en la television que, significativamente, s6lo ha estado emitiendo nieve
{simbolo de la vaciedad de ins mass media). A pesar de la férrea vigilancia, un nifio y
una nifia logran escapar a través de una rejilla de ventilacion. De esta forma, salen al
paisaje helado; al fondo vemos su meta, un gran castilio de cuenio que es ia morada
de Warner. Este, vestido con ricas telas y con unos Cuernos estilizados, ios recibe. Las
caras de los nifios asoman en la abertura de su tunica, imposiblemente larga, con un
significado evidente: los ha acogido en su seno, literalmente. Las “monjas” llegaran a
continuacion en busca de los fugitivos. Lievan al perro (al que Warner devuelve sus
ladridos) y dos fotografias, que, curiosamente, sélo muestran el mismo cjo aterroriza-
do. Warner les arroja despectivamente unas cuantas monedas doradas y les ofrece
su mano para gue se la besen. Una vez que le han rendido plettesia, las ancianas
recogen avariciosamente el dinero del suelo, momento en el que son atrapadas por
unas ramas e introducidas en una extrafia maguina. Saldran de ella convertidas en un
repugnante pastel que Warnes, en una extrafia cena familiar, compartird con los nifios
0 15y, Entrecruzandose con la breve historia, aparece Warner cantando ia cancion
en su castillo, en distintas aclitudes: se restriega la cara, flota por un pasitlo, respira
mediante una mascarilla el aire de una burbuja de cristal liena de pajarcs... Ademas,
todo los musicos del grupo aparecen en un paisaje helado, caracterizados coma hi-
bridos entre lo humano y lo vegetal. Asi, de las mangas les salen ramas en vez de
manos. Permanecen lotalmente inmaéviles, sentades en artificiosas poses formando
un semicirculo alrededor de Warner. Este, disfrazado de arbol :Fo. 14, es el unico gue
se mueve: canta ia cancién con creciente rabia, tanto que acaba retorciéndose en uri
charco de barrc.

€] sentido es evidente y pane de manifiesto cual es el papel que se otorga a si mis-
mo Warner. Las "menjas”, con su perro y su garrote, representan al sistema represor,
controlanda lo que los nifios ven, manteniéndolos a la fuerza &n un Ampito sucio y mi-
serable. La television en el orfanato y las fotografias del ojo con las que las ancianas
nuscan a los nifios hacen seguramente referencia a la importancia de lo visual en este
control social. Sin embargo, Warner no es victima de él, esta al margen (aungue solo)
y es respetado, a pesar del infinito desprecio con el que trata a sus emisarios. Esta
posicién de poder es posible gracias & las ganancias econdmicas que les procura.
Precisamente éstas actian como una especie de instrumento de distraccion y Wamer,
aprovechandose de la avaricia, usa al sistema para sus propios fines: alimenta a los
nifics que ha rescatado de sus garras. Pues éstos, como nos recuerda la cancian, son
las verdaderas victimas de unos medics gue no les haran caso a menos que sean
asesinados: Algunos nifios murieron el otro dia [...] deberias haber vislc las cuotas
de pantalla™.

2 Te la cancion “The Nobodies”, algo asi como “Los nadies” (letras de Warner, musica de Warner
v Lowery).
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APENDICE! CRONOLOGIA ¥ PRODUCCION DE MARILYN MANSOND

1989: Fundacion de Marilyn Manson and the Spooky Kids por Brian Warner {vocalista)
¥ Scott Mitchel| (guitarra). Toman el nombre de Marilyn Marnison v Daisy Berkowitz
respectivamente.

1994: Lanzamiento de Portrait Of An American Family, su ptimer album, Realizacion
de los videos musicales de “Get Your Gunn” (dirigido por Rod Chuong) y “Lunchbox”
{Richard Kern). Formacion: Brian Warner/Marilyn Manson {voz), Scott Mitchell/Daisy
Berkowitz (guitarra), Jeordie White/Twiggy Ramirez (bajo), Stephen Bier/Madonna
Wayne Gacy (teclados) y Fred Streithorst/Sara Lee Lucas (bateria).

1995: Realizacion de los videos musicales de “Dope Hat" {Tom Stern) y “Sweet Dreams”
(Dean Karr).Lanzamiento del EP de remezclas y versiones Stells Like Children,
1996: Lanzamiento de Antichrist Superstar, el sequndo album de estudio. Realizacion
del video clip de “The Beautiful Peopie” (Floria Sigismondi).

1997 Lanzamiento del EP de remezclas Remix and Repent. Coiaboracion en diversas
bandas sonoras de pelicuias. Realizacion delos videos para Tourniquet” (Floria Sigismondi),
“Man That You Fear’ (Wiz) y "Long Hard Road Out of Heli" {Matthew Rolston).

deo Dead To The World, que ilustra diversos aspectos de

# Parg una historia mas detallada hasta 1998, véase MARTINEZ GALIANA, 1., Mearilyn Manson.
Lat bestia entre nosotros, Valencia, La Mascars, 1998, Hay ademias muchas paginas web dedicadas al
grupo; las oficiaies son wwwanaribynmanson.com (EE U y www.nondomanson.com (Espana).
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1899 Lanzamiento del disco en directo The Last Tour On Earth. Realizacion de 10s
videos de ‘1 Don't Like The Drugs™ (Paul Hunter), “Rock Is Dead™ (Warner) y “Coma
White” (Samue! Bayer).

2000: Lanzamiento del cuarto album de estudio, Holy Wood.

2004 Realizacion de los clips de “Disposable Teens” (Samuel Bayer), “The Nabodies”
(Paul Fedor) y “The Fight Song” (Wiz).

2002 Realizacion del video de “Tainted Love” (Phitip Atwell).

2003 Lanzamiento del quinto disco de estudio, The Golden Age of Grolesque.
Realizacion de los videas musicales de “This 1s The New Shit" {The Cronenweths) y
“mOBSCENE" (Warner y Thomas Kloss).

2004: Lanzamiento dei recopilatorio [.est We Forget: The Best Of Marilyn Manson; la
edicion de lujo incluye un dvd con todos 10s videos musicales del grupo. Realizacion
del video de “(s)AINT” (Asia Argento) y "Personal Jesus’ (Warner y Nathan Cox).
Formacion actual: Marityn Manson (voz), Tim Skold (guitarras y bajos}. Madonna
Wayne Gacy (teclados) y Ginger Fish {bateria}.
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