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A lo largo del XVII, ird perfilindose la tipelogia netamente
barroca de la Capilla Sacramental, en cuanto a espacio
microcosmico e imagen celeste, El presente trabajo se detiene en
la existente en la parroguia de San Mateo en Monturque.
Construida a evocacion del modelo del Templo de Jerusalén, ya
tenido en cuenta desde el XVI, su morfologia revela una
progresion hacia un renovade seatido de signo barroco.

The chapel built at XVII century for Sacrarfum into parish church
of Saini-Matthew in Monturque (Cordova, Spain) supports the
recreation of Temple of Salomon along with new morphological
and conceptual meanings according to baroque architectonic
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Siya, en su dia, la Capilla Sacramental de la Parroguia de Santa Maria del Scterraiio,
sita en Aguilar de la Frontera (Cordoba)', nos ofrecid la oportunidad de profundizar
en torno a una problematica eucaristica disefiada en funcion de la reinterpretacion
cristiano-humanista del modelo hierosolimitano, no menos atrayente resulta el
homonimo ejemplo de la vecina localidad de Monturque?. Tanto su morfologia
conceptual como su proyeccidn artistica afianzan, con vigorosidad, los fundamentos
tedricos y estéticos emanados, no solo de la Reforma Catélica quinientista, sino
también de la reivindicacion de una retentiva sacramental cuya “prestidigitacion” final
mediante fa praxis arguitectdnica garantiza la pervivencia de un modelo que, como si
de un “tegumento” divino del sacro templo se tratase, sigue encumbrando, per
saecula saeculorum, el Sacramento de la unidad, en su condicidn mistica de vinculo
de caridad y prenda de la inmortalidad.

En efecto, la villa monturqueiia guarda para si este maravilloso ejemplo
sacramental que cabria ser visto como el consecuente alcance de una tipologia

! Vid., GALISTEQ MARTINEZ, J.: "Mysterium Fidei. La Capilla Sacramental de {a Parroguia de
Santa Marfa del Soterrafio de Aguilar de la Frontera: Arca de la Alianza y Tempio de Cristo”,
Boletin de Arte n® 23, Universidad de Mdlaga, 2002, pags. 191-228.

* Aunque la bibliografia escrita sobre esta poblacién es bien sencilla ¥ mindscula, en materia de
Historia y de Arte, apuntaremos aigunas de las referencias mas significativas. Asi pues, si
bosquejamos en breves pinceladas el perfil de Monturque, ni que decir tiene que io mas
novedoso, histéricamente hablando, lo aporta €l campo de la arqueclogia, pues desde el
Calcolitico hasta la época actual puede seguirse una estratigrafia bastante interesante, en torno
al Cerro del Castille, algo, sin embargo, evidente si observamos la altura de la colina donde se
asienta. No obstante, resulta mds sorprendente -si lo comparamos con la superficie actual de la
localidad-, la persistencia de gran cantidad de restos romanos, sobresaliendo, indudablemente,
las cisternas o depdsitos de agua, situados bajo el cementerio. Interesante, asimismo, es su
etapa medieval, tras su regia reconquista y posterior cesién sefiorial, junto con Aguilar, a
Gonzalo Yafiez Dovinal, alld por 1257, Tode elle queda perfectamente recogido, en esencia,
dentro de una interesante monografia compilada por LACORT NAVARRO, P J., LOPEZ
PALOMO, L. A. y PINO GARCIA, J. L. del: Historia de Monturque desde sus origenes hasta el
final de la Edad Media. Baena, Ayuntamiento de Monturque, Diputacién de Cérdoba y Junta de
Andalucia, 1993. Como testigos histdrico-artisticos de antafio, son de consulta obligada ios
textos de RAMIREZ DE ARELLANO, R.: inventario monumental y artistico de la provincia de
Cdrdoba. Col. Textos para la Historia de Cérdoba, 1. Cérdoba, Diputacién-Servicio de
Publicaciones, 1983, pags. 454-460; RAMIREZ Y LAS CASAS-DEZA, L. M2.; Corografia
Histdrico-Estadistica de la provincia y obispado de Cdrdoba. Cordeba, Monte de Piedad y Caja
de Ahorros, 1986, vol, II, pags. 360-362 fEstudio intraductorio y edicidn por Antonio LOPEZ
ONTIVEROS}; y MADOZ, B: Diccionario Geografico-Estadistico-Historico de Espafia y sus
posesiones de Ultramar. Madrid, Ambitos Ediciones, 1987, pags. 199-200 [Ed. facsimil]. Lo
iiltimo en materia artistica, hemos de sefalar, ha sido, fundamentalmente, la cundida labor que
la Diputacién cordobesa se ha propuesto llevar a cabo con la catalogacion de toda la provincia
desde finales del siglo pasade; como fruto, AAVV: Catdlogo artistico y monumental de Ia
provincia de Cordoba, Cordeba, Junta de Andalucia-Consejeria de Cultura, CajaSur y
Diputacion, 2002, t. VII, pags. 119-150. Asimismo, incidamos en la labor investigadora lievada
a cabo por su actual cronista oficial, Francisco Luque Jiménez, quien ha intentado por todos los
medios ir cubriendo lagunas en torno a la Edad Moderna de este pueblo, la cual se ha visto
reflejada en pequefos articulos y ensayos publicados en distintos medios de informacion de
alcance local.
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arquitectonica inaugurada en el Sagrario de la Mezquita-Catedral de Cérdoba,
probada, con creces, en Aguilar y reinterpretada en Monturgue; enclave donde se
comenzaban & materalizar los mismos efeclos que, de cara a la liturgia y al
"fiorecimiento” intelectual y teologice del momenic, estaba sufriende, dentro de la
provincia, por aguelios momentos el ediculo sacramental del templo ipagrense. De ahi
que el esquema modular basico persiga las directrices primordiales de Aguilar, si bien
la restriccion en su disponibilidad fisica v en su configuracion espacial, hacen de la
emprasa de Monturgque una incipiente demostracion de esa blsgueda de la diafanidad
y luminosidad barrocas que, en Uitima instancia, actuaran en guebranto del arcanc y
teocratico habitéculo de la Divinidad, plasmado paradigmaticamente en el gjemplo
aguilarense y, por extension, en el Sancta Sancterum del Sagrario Catedralicio.

Su continente, la Iglesia Parroquial de San Mateo, clispide del cerro testigo de este
pueblo-fortaleza, disfruia en su interior de una tradicién mudéjar inherente a los tem-
plos levantados en los territorios de la campifia cordohesa’. Promovida durante el pri-

* Son, por regia general, muesiras muy entroncadas con la practica arguitectdnica de la etapa
de incoerporacion de fos antiguos territorios islamicos a la Corona de Castilla, al tratarse de
iglesias de buena fabrica y noble presencia que alternan, durante su construccion. la urilizacion
de materiales ricos {piedra de cantera para sillares v cimientos) con materiales, diriamos, mas
“subsidiarios” {adrillo en paramentos v madera para las cubriciones). Dichos ciemplos, vigentes
en zonas come -pot ejempio- Granada, entre otras, asistian la necesidad de pronta
evangelizacion v primera propagacion generalizada del cristianismo, puesto que la
‘readaplacion” de mezquitas en templos cristianes o una construccion de nueva plania no se
demoraban tanto como los pérreos provecros edilicios, propios de la radicidn anrerior, de
rigidas v mavestaticas estructuras. Esto no quita para que, en multiples ocasiones,
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L Z. Parrequia de San Mateo. Monturque (Cordoba)

mer tercio del siglo XVI, coincidiendo con el periodo de expansion gue Catalina
Fernandez de Cordoba, marquesa de Priego, emprende del estado de Aguilar, la
Parroquial monturquefia se levanta sobre una planta compuesta de tres naves (Fe. 7)
las cuales, sin pretensiones de grandeza, quedan separadas por cuatro pares de inci-
pientes y rudimentarios arcos formeros apuntados, de capitel moldurado, apeados
sobre pilares de canteria —a pesar de ciertos resquebrajos guarnecidos con yeso—
poligonales. La nave central, de amplio vano, se corona con una armadura de par y
nudilio, sin harneruelo decorado, de ladritlo por tablazén y con tirantas pareadas sim-
ples, no corriercn, en cambio, la misma suerte las cubiertas de las sendas naves late-
rales, pues, hacia 1913, fueron sustituidas por bovedas de medio cafndr®. (Fe. 2)

reconozcamaos en muchos ejemplos -como éste- ciertos atisbos renacentistas o detalles de
inspiracién cldsica, lo cual nos remarca esa rica mezcolanza resultante, no como producto de la
interrelacion cultural de razas, sino fruto del ejercicio comin y sumisién diaria, dentro del
ramo, entre isldmicos y cristianos, reciprocamente,

1 Seglin Ramirez y las Casas-Deza esta poblacion empezé a ocuparse en 1455 y fue con la citada
marquesa cuando aumentd considerablemente, al establecerse en ella muchas familias, y algunas
destinguidas [sic] de Montilla, Lucena y otras villas de sus estados... Cit, RAMIREZ Y 1LAS
CASAS-DEZA, L. M?.. Corografia histdrico-estadistica de la provincia y obispado de Cdrdoba.
Cordoba, Publicaciones del Monte de Piedad y Caja de Ahorros, 1986, vol. 1, pag. 361.

* R{IVAS] C[ARMONAL, J.: "Parroquia mudéjar”, en AA. VV: Los Pueblos de Cdrdoba. Cérdoba:
La Caja Obra Cuitural, 1992, 1. 3, pag. 1072; AA. VV: Catdlogo artistice..., pag. 131; y LUQUE
JIMENEZ, E: "Las iglesias de Menturque: 1. Parroquia de San Mateo", Revista de Semana Santa
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La cabecera, provista de tres capillas rectas, realza la central para conferirle el
grade de presbiterio, mientras que las laterales obedecen a ciertas obras y reformas
realizadas a lo largo del sigio XVIl. De esta forma, si la nave de ia Epistola venia
siendo presidida, desde 1659, por Nuestra Sefiora del Rosario®, la de! Evangelio la
ocupé -~y ocupa— ia capilla del Santisimo Sacramento. Sin saber nada de su
primigenia distribucion, si podemos asegurar la presencia advocacional en la misma
de la Inmaculada Concepcion, a tenor de un cabildo en el que la Hermandad pone
de manifieste que tiene ligengia de su ex’. Elmarques du / que de feriamj 5. d.” dom.+»
gongales guijer / mo governador y proviser desteo bispado de cor* / de que agora
hico demostragion El dfhio Recior / p.a gue se haga un sagrario y capifla enfayglesia
/ mavyor desta villa donde esta el aliar de nra /s, de la concepcion delffa. ...

Sea como fuere, el nuevo proyeclo edificic seria producio de una preocupacion
general en un intento de enaltecimiento y adaptacién estetico-temporal de todo el
templo monturgueno a las nuevas tendencias arquitectonicas. Asimismo, se erige en
elocuente portavoz artistico de una coyuntura social que beneficiaba un ‘fanatismo'
eucaristico al desarrollar una forma diferente de contemplacién y adoracién del
misterio, en torno a un renovado entender religioso, proclive al esplendor desbordada
y a la singularizacion efectisia que se alcanzaban con las exposiciones de fa Sagrada
Forma y su manifestacion mas popular, externista y visibie, a saber, la procesion del

de la Cofradia de Nuestro Padre Jestis Nazareno, Monturque, 1999, pags. 46-53 {En nuestro
caso, el texto consultado ha sido revisién del mismo realizada en el afio 2001 por el propio
autor, sin haber publicado atn las correcciones realizadas. Por ello, nos vemos obligados a
citarlo en adelante come manuserito sin paginar e inédire. Ademads, este trabajo fue el que,
bdsicamente, sirvid de base a los profesionales que redactaron el apartado destinado a la
Parroquial en el Catalogo.. .].

“ Archivo Parroquia San Mateo Menturque (A.RS.M.M.). Libro de cuentas v cabildos de la
Cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario {1635-1671), fols. 58v y 82 [sin numerar]. Segin
Luque Jiménez, la fundacién de la Hermandad padria remontarse hasta el iltimo cuarto del
siglo XVI, gracjas a las gestiones oportunas de Fray Diego Nufiez del Rosario, religioso del
convento dominico de San Pedro Martir de Lucena, dedicdndole como altar propio el sftuado
en la nave de la Epistola. Vid., LUQUE JIMENEZ, E: “Las Iglesias de Monturque..." [s/p. ¢
inédito], nota 22; y AA. VV: Catdlogo artistico..., pag. 133 y nota 47.

" ABS.MM. Libro de Ja Cofradia dei Santisima Sacramento (1621-1653), cabildo 15 agosto
1635, s/f, Para evitar confusiones, recordermos que la Casa de Aguilar entronco con los Feria,
gracias al mawrimonio de Catalina Ferndndez de Cérdoba -segunda marquesa de Priego y
sucesora de Pedro Ferndndez de Cérdoba, su padre- con Lorenzo Sudrez de Figueroa -conde de
Feria-, celebrado en Aguilar a 15 de agosto de 1518, Tras sus desposorios, el estado de Aguilar
entrd en un periodo de expansidn considerable y sus villas y ciudades fueron creciendo en
mimero de habitantes. Para mas informacion, cfr, RAMIREZ Y LAS CASAS-DEZA, L. M.
Corografia histdrico-cstadistica. .., pag. 361; QUINTANILLA RASO, M*. C.: Nobleza v seforios
en ef Relno de Cordoba: la Casa de Aguilar (siglos XIV v XV). Cérdoba, Publicaciones del
Monte de Piedad y Caja de Ahorros, 1979, pdg. 157; MORAN MARTIN, R.; ‘Réginten senorial
en el sur de Cordoba. Notas para su estudio en la Edad Moderna®, en PELAEZ DEL ROSAL, M.
{ed.): £l Barroco en Andafucia. Cordoba, Universidad y Diputacion, 1984, 1. I1, pdg. 156; v
PALMA VARO, J.; Apuntes para la historia de Agudlar de Ia Frontera, Cabra, Graficas Flora,
1983, pags. 205200,
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Corpus Christi®t. Por eso, la consiguiente “tangibilidad” sagrada lograda con estas
maquinas sacramentales y bajo la comitencia de las Hermandades del Santisimo
Sacramento apaciguan, en cierta medida, la conciencia postridentina por hacer del
provecho material det ser humano el verdadero confin teolégico. Entendamos, de una
vez por todas, que tanto la simbologia como la iconografia que envuelven tales
recintos son, Unicamenie, instrumentos materiales, de persuasion emocional y
psicologica que coadyuvan la asimilacién de una doctrina pensante y reinante®.

ARTE DE ARTISTAS. LA HISTORIA DE UNA CREACION

A diferencia de otros ejemplos andlogos a éste, el Sagrario de San Mateo de
Monturque nos brinda la inmensa suerie de poder verificar, graduaimente, un
exhaustivo seguimiento de las distintas operaciones y gestiones diversas llevadas a
cabo para su construccion®. El principai cliente y beneficiario de la misma, como ya
sefialamos, fue la Hermandad dei Santisimo Sacramentc”, la cual se empefic en

¢ RIVAS CARMONA, J.: “Los sagrarios barrocos andaluces: simbologia e iconografia”, en
PELAFEZ DEL ROSAL, M. (ed.): £l Barroco en Andalucia. Cordoba, Universidad y Monte de
Piedad v Caja de Ahorros, 1986, 1. 111, pdgs. 138-139. Asimismo, vid., CAMACHO MARTINEZ,
R.: "La Parroquia de los Martires de Mdlaga, nueva capillz sacramental del siglo XVIH,
Laboratoric de Arre n® 5, Universidad de Sevilla, 1993, pdgs. 35-30, Debemos a la Dra. Rosario
Camacho la revision de este estudio, queddndole profundamente agradecidos por sus sabias y
lerradas disertaciones sobre Historia del Arte.

* Vid., GONZALEZ TORRLES, J.: "lconografia y mensaje en los programas eucaristicos de la
arquitectura del Barroco en Malaga', en COLOMA MARTIN, 1.y SANCHEZ LOPEZ, J. A. (eds.):
Actas del 14% Congreso Nacional de Historfa del Arte. Correspondencia ¢ integracion de Ias
Arres. Mdlaga, Ministerio de Educacidn Cultura y Deportes, Direccion de Cooperacion ¥
Comunicacidn Cultural, Ministerio de Ciencia y Tecnalogia, Junta de Andalucfa-Consejeria de
Educacién y Ciencia, Fundacidn Unicaja y Universidad, 2003 [en prensal. Aprovechamos csta
ocasion para agradecer las interpretaciones y los graficos que, sobre el Sagrario de Monturque,
renlizase, en su dia, Javier Gonzaler Torres v que, amablemente, facilitd a los autores de este
trabajo.

" payece ser que ka polftica de construecién que, tanto clero como hermandades dentro de la
provincia cordebess, Hevaban dentro de cualquier iglesia solis regirse siempre por un mismo
procedimiento. Tales formalidades, y con independencia de los permisos eclesiales, partian de
la venia del Margués de Priego v Duque de Medinaceli. A rengidn seguido, la Cofradia no
dependia de un gran comitente que desembolsase todo el peculio, sino que los proyectos se
dilataban, a veces, en el tiempo por no disponer de recursos monetarios suficientes, lo cual
suponfa ir preparando afle tras afe el dinero necesario para Ia préxima campaiia artistica a
emprender. Por eso, a abra final, como dice Taylor, es fruto de uma intima colaboracion entre
los diversos maestros emvueltos en la empresa, respaldados incondicionalinente por el pueblo
entero. Para entender esta lectura social, véase otro de los ejemplos, cono fue el Sagrario de
Lucena, imphcado en dicha wayectorfa. Cfr., TAYLOR, R.: Una obra espafiola de veseria (El
sagrario de la parroguia de San Mateo de Lucena ep Andalucia). Cal. Cuadernos de historia del
arte, 8. México, Universidad Nacional Auténoma, 1978, Aprovechamos esta ocasion para
agradecer la inestimable ayuda que nos brindé la Dra. lilisa Garcia Barragdn al facilitarnos una
copia de este excelente trabajo desde el Instituto de Investigaciones Estéticas, en México.
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erigir este “templo dentro del templo” para culto, honra, adoracién, reserva y defensa
de Cristo-Eucaristia. Asi, y gracias a la precisién y escrupulosidad informativa vertida
en fos diferentes Libros de Cabildos..?, es posible desarrollar un estudio
pormenorizade de los entresijos que, a continuacién, van a tratarse, con el afén, a la
postre, de poner en valor y sacar de la sombra un recinto que, casi sigmpre, ha
estado postergado en un plano historiografico por su inevitable comparacion con la
cumbre arquitectonica v artistica de la capilla sacramental de Aguilar de la Frontera.

Evidentemente, si hablamos de una obra es de justicia, también, seRalar a sus
artifices. Al ocuparnos del sagrario aguilarense, ya intentamos esclarecer la excesiva
y un tanto falsa mitificacion gue, entendemos, existe en torno a la figura de Francisco
Donaire Trejo. En aguella ocasién, hicimos notar como resultaba inverosimit que un
simple artista, sumiso —seguin ta documentacion contrastada— a realizar, lo mejor
posible, su labor como cantero, llegase a ser el preceptor o guia de tan sacra
“confabulacion™™. Es mas, a dia de hoy, estamos S$eguras que carecia de esa ardua
formacion intelectual, profunda y vasta, necesaria para ello. Ahera bien, puede darse
el hecho de que, a base de insistir y trabajar siempre sobre algo ya trillado
—variantes sobre un mismo tema-—, existiese la remota posibilidad de que pudiese
conocer unos programas iconogréficos ya ejercitados gracias a las precursoras
experiencias artisticas o al erudito protectorado eclesidstico de! momento. Con todo,
afirmamos estar ante un esmerado y distinguido maestro de canteria, consciente de
la trascendentalidad de aquelios espacios “modernos” para su sincronica sociedad™,

"' Aunque no conocemos la fecha fundacional de esta corporacion, hemos de sefialar como data
mds remota de su existencia la de 1577, gracias al censo que esta hermandad sacramental tenia
contra Bartolome [Sanchez] de Arce. Archivo Muricipal de Monturque (A.M.M.). Protocolos
Notariales, 1577, fols. 411v-415r. Ademds, encontramos diferentes gastos relacionados con la
procesién dei Corpus Christi que, como era habitual en la €poca, se encargaba de sufragar el
cabildo municipal. Asi pues, vid., A.M.M. Actas Capitulares, cabildo 3 junic 1647, fols. 12r-13v;
cabildo 14 mayo 1648, fols. 19v-20: cabildo 18 enero 1650, fols, 2-4.

** Al contemplarse las cuentas registradas veremos que éstas hacen mencién a los gastos
realizados del afio anterior hasta la fecha del arquen, por lo que siempre, aunque hablemos de
un perfodo anual, haremos referencia, por regla general, a la horquilla bianual en la que se
mmsertan dichas partidas econémicas.

" Para conocer la problematica de todo este entramado, cfr., GALISTEQ MARTINEZ, J.:
"Mysterium Fidel. La Capilla..,", pdgs. 195-201.

"* En otro sentido, recientemente, hemos descubierto ciertos trabajos por parte de Francisco
Denaire para el Concejo de Aguilar de la Frontera, hacia 1632, Asi, y siendo Alcalde mayor de
la villa Fernando de Morales y Gocdoy, en este cabildo acordaron que se le de libranza a fran.
do / nayre maestro de canteria para que de Jos propios del con / zejo se le paguen cinguenta y
dos ducados los quarenta / y ocho que a de aber del pregio que con este cabildo / conzerto de
hazer los tres tajones que hizo de piedra la / brada en las carnezerias desta v.’ 4 Razon de diez
¥/ sels ducados cada una en que [...] toda costa y costo / ¥ los quatro ducados gue se le dieron
por hazer otros / adobios que hizo en las dichas carnezerias.... Archivo Municipal de Aguilar.
Actas Capitulares (1630-1636), leg. 88, exp. 1, cabildo 22 abril 1632, fol. 87.
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Abordemos el tema por el principio™, Sin contar con el cabilde donde se rinde
debida cuenta de la aceptacion del Marqués de Priego para su realizacion, los
capitulos administrativos destinados para tal fin comienzan a originarse desde
mediados de 1634 (8 de julio) hasta finales del afio siguiente™, aventurandonos a
pensar que la materializacion de la obra, junto a su previa concepcién, no espero al
beneplacito sefiorial pues este tramite, un tanto protocolario, sélo ratificaria por
escrito el promisorio ejemplo sacramental. Desde los primeros avances practicos
dados hasta el momento, podemos distinguir, en lo mas estricto de sus términos,
entre abastecedores y artistas; de ahi que tanta importancia tenga para nosotros el
material como la consecuencia final del proposito, ademés de reconocer un sistema
laboral y un proceso constructivo propios de una época tan fecunda. Eso si, no todos
fos nombres expresados a lo largo de las cuentas se mantienen a pie de obra desde
su génesis hasta el final, ya que, salvo excepciones, la inmensa mayoria aparecen
de manera esporadica, motivada quizas por el caracter circunstancial de sus
intervenciones.

De esta manera, y sin poder concretar una fecha de arrangue, notamos como las
primeras partidas presupuestarias son, principalmente, para cubrir las necesidades
arquitectonicas y artisticas iniciales, en tanto en cuanto supondrian el aumento
espacial de la primitiva capilla con un cuerpo mas a modo de camara santa o
deposito del Santisimo, asi como los preliminares decorativos. Por eso, los efectivos
humanos que aparecen, al principio, a pie de obra son, en su mayoria, aquellos
proveedores de las materias primas reinantes (yeso, ladrillo, jaspe...) procedentes,
casi todos, de fa comarca. No ocurre asi, por ejemplo, con Francisco Donaire y Diego
de Aguilar, cantero y albafiil respectivamente y vecinos de Aguilar de la Frontera, a
quienes, desde un primer momento y de manera conjunta, se les paga 500 reales En
Quenta de / la obra queambos tienen a su / cargo hacer del sagrario en / la
yalesiamayor desta uilla...”. Mas adelante, pero dentro de las mismas cuentas, se les
vuelve a entregar 430 reales bajo el mismo concepto. Resulia curioso que en esta
segunda ocasion, también, la libranza pecuniaria se haga unida y que el propio
registro contemple la ‘complicidad’ profesional entre ambos maestros al tratar a
Donaire como compafiero” del citade albafil. Pese a detenfar compromisos y
responsabilidades diferentes, el trabajo llevado a cabo, creemos, seria el de
construccion, al tener la carga de cimentar y levantar el pequefio Sancta Sanctorum,

¥ No obstante, habria que sefialar 1a existencia, en 1605, de un sagrario -por otra parte,
habitual en todas las iglesias- en e} altar mayor, sin hacerse mencidn a alguna otra capilla
donde radicase e} Reservado. Vid., A.PS.M.M. Cuentas de Fdbrica, 1605, visita 30 octubre 1603,
fol. 102.

% A PS.M.M. Libro de Ja Cofradia..., cuentas rendidas el 10-11-1635 por ¢l licenciado Sebastidn
Pérez de Cardenas, presbitero y mayordomo de la cofradia del Santisimo Sacramento, de los
ingresos v gastos reatizados desde el 8-7-1634, s/f.

7 Ibidem.

* Ibid.
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segun lo expresado, desdefiando, hasta la presente, la probabilidad de que ambos
participasen en la recreacion estética y configuracion plastica de las yeserias. Al
margen de esta primera inversion, los preparativos econdmicos también contemplan
las distintas liquidaciones efectuadas por la utilizacion de ladrillo, cahices o fanegas
de yeso y cal'™.

Lesde finales de 1635 hasta Gltimos del afo sigutente, la tarea fria enfocandose
cada vez hacia sus planteamientos generales Y, N consecuencia, la aparicion de
nueves personajes nos indica ia paulatina practica constructiva en la que se imbuia
el proyecto. Asimismo, 1as cuentas que constatan libranzas a Francisco Donaire no
cesarian, pues a partir de este momento aparece desligado de Diego Agufiar® y sus
cartas de page seran las mas espléndidas de cuantas se presenten hasta el final de
la construccion. En esta ocasién, se bajan quie y ochenta / y ocho rreales que parege
p.".. /aquenta del jaspe que a de traer/ p.” el sagraric... / como pa / rege de carta
de p.°.. /ante el pres.” es / cri’ En diez v siete de abrill deste / pres.© ano [sic] de Ir*
¥ 8eis... y, acto sequido, sesenta // rreales... / en ¢." del jaspe q a de traer para el sa
/ grario”. Al menos, ya su trabajo comienza a definirse por los derroteros del jaspe,
tal como nos indica ef apoiogético manuscrito aguilarense™. Sin embargo, no deja de
despertar interés la entrada en escena de otro de los grandes artifices del
monumente, cual sera Gabriel Martinez de Peralta, vecino asimismo de Aguilar de la
Frontera. Aunque, esta primera encomienda no sea muly atractiva, pues se le pagan
57 reales de la ventana y del enrejado de la ventana del sagario... [sicl®, su encargo

" Los despenseros de materiales en este afio fuercn Bartolemé de Ochoa ¥ Gonzalo Ximenez -
éste se limitaba al traslado del material-, de Puente Genii (fadrillos), Juan de Aratia y Agustin
del Castillo {yeso) y Alenso Sdnchez, vecino de Montilla (cal} y todas sus cuentas montarcen un
total de 299 reales. Vid., A.PS.M.M. Libro de Ia Cofradfa..., cuentas rendidas e} 10-11-1635 por
e} licenciado Sebastidn Pérez de Cardenas, presbitero y mayordomo de la cofradia de}
Santisimo Sacramento, de los ingresos y gastos realizados desde el 8-7-1634, s/f.

* Se le abonan 229 reales a quenta de lao / vra que aggo en el sagrario q / se hage En Ila
Yglesia m.' desta v.".... ARS.M.M. Libro de Ia Cofradia..., cuentas rendidas el 13-12-1636 por el
licenciado Sebastian Pérez de Cidrdenas, mayordomo de la cofradia del Santisimo Sacramento,
de los ingresos y gastos realizados desde el 10-11-1635, s/f.

? Ibiden:.

* No obstante, y para encumbrar més al personaje en cuestion, el citado documento nos
informa que, tras la muerte de su tio -Prebendado de la Catedra de iMélaga?- y hallindose
desampara- / do se aplico & la escultura, y tallista en: cuio exergizio salio consu / mado
Maestro, asi en madera, como en cortar, y tallar Yeso, v lo / mismo en piedras y Jaspes... Cfr.,
[CIARMONA [D]ONAIRE [T]REJO, [Frlay [Blartolomé [d]e: Noticia del Origen de todos los
Donayres Trexos de la Villa de Aguilar y compendio de las Seis Lineas, ¢ Ramas que forman las
Seis Hijas de Francisco Donayre Trexo, que fue la Cabeza, ¥ tronco de tedas las dichas Familias
de Aguilar, 1744, fol. 3 [manuscrito]. Agradecemos la gentileza que, en su dia, tuvo D. Marcelo
Romero Carrillo de Albornoz, propietario del original, de cedérnoslo para su estudio euando
abarcamos el analisis de la Capiila Sacramental de Aguilar de la Frontera,

* ARS.M.M. Libro de la Cofradia..., cuentas rendidas el 13-12-1636 por el licenciado Sebastian
Pérez de Cardenas, mayordemo de la cofradia del $antisimo Sacramento, de los ingresos y
gastos realizados desde el 10-11-1635, s/f.
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abarcara cast todos los elementos lignarios de interés del recinto, por lo que su
presencia es tan encomiastica y laudatoria como la det propio Donaire o la de otros
maestros, los cuales iran apareciendo segun su orden de participacion. Ademas,
COMO ya veremos, su presencia nos servira para desmontar la teorfa historiografica
que rodea a ciertas piezas y en las que tiene que ver mucho Martinez de Peralta.

Para rematar |as partidas de 1636, deben mostrarse otros gastos menores por la
asistencia de ciertos abastecedores y artistas como Juan Lopez de Carmona,
carpintero v vecino de Aguilar, quien hace, por 24 reales, un bastidor para la ventana
de la capilla; Juan de la Camara, también vecino de Aguilar, de la hechura de una reja
de hierro para dicha ventana {105 reales); o la carta de pago que presenta Juan de
los Reyes, vecino de Montilla y sindico del convento de San Francisco de la misma
ciudad, por seisgie.’ y o / chenta rreales... / del / valor de treinta y quatro bara / quetes
de fiero truncado que / conpro delos frailes del dho / conbento para la rreja del sa /
grario que se hage En la Iglesia / m.™.. como parege de / carta de p.” del dicho jurcde
los rre / yes de v y ocho de julio des / te presente ano...{sic]. Mas usuales seran, a
partir de ahora, las apariciones de Agustin del Castillo y sus distintas apcrtaciones de
yeso para la obra®, a pesar de que, en ocasiones, intervengan otros yeseros™,

Muy adelantadas debian de ir las cosas cuando, entre 1636 y 1637, se contrata
la experiencia de otros maestros mas destacados. Este es el caso de Bernabe
Gémez del Rio. Segun Aroca Lara, estamos ante un perscnaje muy perspicaz para
sus concierios, pues el ciémulo de encargos tan continuados eran objeto del
abaratamiento en el coste de sus piezas con respecto a otros artifices del momento
coma, por ejemplo, Pedro Freile de Guevara. Asi, para referido historiador el primer
contrato que prueba la actividad de Gomez del Rio en dicho quehacer es de 1634,
concretamente la hechura de un Cristc de mediano formato para la localidad
cordobesa de Conquista, amén de otros compromisos posteriores?. Su intervencion

# Ihidem. El Sagrario ha llegado a nosotros sin ningun tipo de reja -al menos, desde principios
del siglo XX-, sin que pueda descartarse el hipotético caso de su existencia.

% Ibid. En esta ocasion importa, por un lado, 89 reales por siete cahices de yeso que
proporciond en 1635 y, por atro, 44 reales y medio de yeso en septiembre de este mismo afo.
* Ibid. En este afio, v seguramente por la demanda que existiria a pie de obra, hubo de
vecurrirse a otro profesionai del ramo, Francisco Lopez Raigon, para solicitarle dos cahices de
cal por 21 reales.

* AROCA LARA, A.: "La Escuitura Cordobesa del Seiscientos”, en AA. VV:: Anronjo del Castillo y
su época. Cérdoba, Diputacion y Caja Provincial de Ahorros, 1986, pig. 185. Por desgracia para
la Historia del Arte en Cérdoba, no gozamos con la suerte que corrié Aroca al consulrar la
prolija docuimentacién que, antafio, recopilase en su Registro documental de escultores de la
provincia de Cérdoba don José de la Torre y del Cerro y que poseia Dionisic Ortiz Judrez.
Esperemos gue algiin dia no muy lejano podamos contar, a modo de publicacion, con la misma
oportunidad que el citado autor. Tan valiosa informacién no progresa, en absoluto, al guardarse
en archivos particulares. Con tode, y al margen del perfil biogréfico de este artista, la
afirmacion de Angel Aroca al considerar el arranque profesional de Bernabé Gomez con la obra
de Conquista, podria sancionarse por varias razones: en primera instancia, a ningin alumno
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en el Sagrario de Monturque sera de suma importancia, por cuanto su probada labor
como maestro escultor nos hace conferife, probablemente, la autoria de las
diferentes tallas en yeso, tanto del altorrelieve de la Santa Cena como de las
representaciones hagiograficas (San Juan Bautista y San Sebastian), sitas a ambos
lados del acceso al Sancta Sanctorum, sin olvidar las representacicnes alegoricas y
de las Virtudes Teologales u otras labores de menor calado. De esta manera,
comienza su tarea con un primer pago, valedero para justificar la preparacion técnica
de Bernabé Gomez ante el encargo. Por ello, se le costean cient [sic] Reales... Para
/quecon Ellos conprase foda la clabagon / que es menester para lacbra..., ademds,
por supuesto, de la correspondiente retribucidn obtenida por sus servicios, la cual
asciende a tresgientos y ¢in / co Reales que por dos cartas de pago parece
aberpagado a Br™ gomez del / Rio maestro descult. ™ que Hage / lacapifla delsagrario
a quenta / de lo que se concerto El Hacerla.. .

Asimismo, los totales siguen afadiendo la labor de Francisco Donaire, en esta
ocasion, con 407 reales En quenta de lo que montan // Labrar El dho. jaspe™®. Eso si,
éste solo se limitaba, como bien lo prueba esta entrada, a trabajar y labrar el jaspe,
ya gque lineas mas arriba se descargan 500 reales a martin de porras / caRetero vz.™
delavilla de cabra por / aber traido El y ofros conpaneros / suyos quinge caRefadas
dejaspe / colorado y negro q. traxo dela losi / lla delavilla decabra aesta v.2...%.

A pesar de que los trabajos propiamente artisticos se mostraban bien
emprendidos, hubo de requerirse la presencia de albafiles para ciertas tareas de
‘obra gruesa’. En este sentido, el maestro de albafiil monturquefio Domingo
Ximénez Portugues y su plantel de operarios, asistira a esta obra para realizar diez
e nuebe // tapias rreales... / como / parege de conocimiento del / dho maestro... /
en ¢inco de oclu.’ deste presente ano [sic] de ir? y ocho..., por 152 reales; o unos
dias mas tarde que, durante una semana, se ocupo con qua / tro pesnes en la obra
del sa / grario dela dha yglesia q fue / abrir la portada y capilla del / sagraric y poner
unes unbrales / y derribar una pared vigja y o / fras cosas... sigun [sic] consta de fa
dha car/ta de p.” firmada del {...] su ffa. en v.* e nuebe de n* / deste press.e afio

aventajadoe ni revolucionario’ se fe endosan tanlos encargos al instante y en tan corto periodo
de tiempo, lo que revela su establecimiento en dicho gremio; v, en segundo lugar, su
participacion en esta obra de Monturgue avala la calidad de un hombre, el cual denota Hevar
trabajando en el oficio certe tiempo, no séle por dominar uno u otro marerial (madera,
yeso...), sino por sus calidades v texturas, propias de una continuada v estudiada labor de
creacion.

® APSMM. Libro de la Cofradia..., cuentas rendidas el 14-11-1637 por el licenciado Sebastian
Pérez de Cardenas, rector de la iglesia mayor y mayordomo y herimano mayor de la cofradia
del Santisime Sacramento, de los ingresos v sastos realizados desde el 13-12-1636, s/1.
“ Ihidem.

o Ihid.

0.
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de tr® y ocho®. Estos hechos nos demuestran como las distintas faenas, hasta
ahora emprendidas, aunque para nada insignificantes, habian sido muy concisas
(cimentacion, encargo del jaspe, bocefos, etc.). Por lo que deducimos de estas
lineas, hasta 1638, no se abrid, en realidad, el panel frontal de la camara principal
y el Sancta Sanctorum —lo que en el documento se entiende como "portada vy
capitla del sagrario"—, sobre todo si entendemos y reconocemos en esas tapias o
muretes de ladrillo levantados su condicion de fundamento estructural y también de
soporte sustentante de la decoracion yesera.

Son, por tanto, estas fechas (1637-1638) las que marcan una considerable
inflexion en el trascurso de la obra, cuando ei ritmo de construccion y
embellecimiento alcanza la corporeidad oportuna y el utdpico planteamiento tedrico
vea sus consecuencias finales. Por es0, ahora los pagos seran mucho mas polentes
y la presencia de efectivos humanos se vera acrecentada en distintos momentos.
Justamente, ef compromise con Bernabé Gomez del Rio comienza a funcionar en
estos instantes, al que se le libran al efecto seiscientos e noventa e ginco Reales,
siendo este pago la mejor excusa del momento para exigitle el provecho
correspondiente de su trabajo, el cuai monta un total de fres myll Reales®. Por lo
demas, en estos instantes, el resto de adeudos presentados cubren las necesidades
materiales béasicas: a Agustin det Castillo (56 reales por cuatro cahices de yeso), a
Juan de Aratia (29 reales por 4 cahices de yeso blanco en piedra) u otros gastos
menores (12.462 maravedies por la conduccion de yeso, ladrillo y otros materiales)™.

Las labores de yeseria, en todas sus vertientes laborales, no cesarian, tal como
se refieja en las cuentas de la cofradia sacramental, pues, desde diciembre de 1638
hasta enero de 1640, las diferentes datas aluden, repetidamente, a los diferentes
elementos que conforman la elaboracién de este material. Por eso, vuelven a
repetirse los pagos a Agustin del Castillo y a Francisco Lopez Raigan, de 34 reales,
por cinco cahices de ye / soblanco Empiedra y de hor / narlo...; al primero de ellos,
32 reales porque se ocupeo En guemar El horno de ye / so de a Riba y de majario...;
a Juan Ruiz Rey, 10 reales por nuebe cargas de barda que llebo / p.? quemar ef
homo dea Riba...; 0 93 reales y medio de medir El yeso que pro / gedio del horno
de ariba y en / espuertas y de acaRear El yeso / a la iglesia y de agua y otras
cosas...”. Como bien sugiere Fernando Quiles y evidenciado por eslas
transcripciones, "a veces buena parte de estas transformaciones se hacian a pie de

= ABS.M.M. Libro de Ia Cofradfa..., cuentas rendidas el 7-12-1638 por el licenciado Alonso
Calderén, mayordomo de la cofradia del Santisimo Sacramento, de los ingresos y gastos
reatizados desde el 14-11-1637, s/f.

* Ibident.

3#* Ibid.

2 A PSM.M, Libro de la Cofradfa..., cuentas rendidas el 14-1-1640 por Pedro Sanchez Prieto,
acompahaco del hermano mayor de la cofradia del Santisimo Sacramento, de los ingresos y
gastos realizados desde el 7-12-1638, s/f.
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obra"®. Tales injerencias tienen su justificacion técnica y monetaria, pues no es lo
mismo trabajar desde el yesar, a larga distancia del edificio al que se destina, que
in situ, donde la transformacion en estuco se ofrece mas comoda y adecuadamente,
permitiendo asimisme cuantas “improvisaciones" demanden las condiciones
particulares del conjunto. A todo esto, cabe afadir que el control gjercido sobre la
efaboracion de dicha pasta o scbre los artesanos encargados de su funcionamientio
es mas directo y que las cuantias empleadas en los componentes para su
elaboracion se justifican mejor de cara al comitente. Sin embargo, las sumas mas
atrayenies las siguen acaparando los artistas, Por eso, Bernabé Gomez recibe, a
cuenta de su trabajo, 1000 reales; Francisco Donaire, por diferentes cartas de pago,
devenga 1660 reales; o, curiosamente, Andrés dei Rio, pintor y vecino de Cardoba,
se embolsa 66 reales poraberpintade y he / cho unguadro del sacrificio deabra / han
gue esta En la capifla.. ¥ .

Esta politica de fibramiento se mantiene, de igual manera, a lo largo de 1640 hasta
principios de! afio siguiente, presumiendo una mera esiabilidad profesional de la
manufactura existente. En su mayoria, las liquidaciones cubren jas carencias
esenciales del momento, entendidas éstas como los gienfo y v* vy siete Reales / que
parece Por su libro aver pagado a / agustin del castillo de homos de yeso // que a
cocido y majado y de dos cahises gue dio /[...] y a Ju® moyano que tra / xo la barda
p.# quemarlos y de acaRear / lo a fa yglesia mayor... o los 20 reales de Juan de la
Gama vz ° demontilla por abertraydo / a estavilla dos cahices de Cal p.? ia obra®. De
igual forma, no se olvidan las diferentes entregas gue debian efectuarse a algunos de
los maestros habituales en esta orbita, a saber, 1000 reates a Bernabé Gomez del Rio
~finiquitando con éste su compromiso— y 1077 reales a Francisco Donaire, mas un
gasto excepcional de12 reales consignados al albafiil pontanés Bernabé Guertreroy a
sus dos peones de un dia de obra / que se higo enco Rar un altar que estava de S
San / fran.” junto a la capilla del sagrario y otros / Reparos...®. En cambio, los gastos
menores mostrados sélo prueban los complementos y necesidades de obligado
cumpiimiento para la buena marcha de aquella sacra aspiracion arquitectonica®,

* QUILES GARCIA, E: "Introduccion al estudio de la yeseria barroca”, en AA. VV: Simposio
Nacional Pedro de Mena y su época. Mdlaga, Junta de Andalucia, 1990, pag. 566. Asimisma,
para aproximarse, a tirulo informativo, al arte de hacer estuco, hemos de consultar, entre otros,
MALTESE, C. (coord..): Las técnicas artisticas. Madrid, Cdtedra, *1997, pdgs. 127-132.

* APS.M.M. Libro de la Cofradia..., cuentas rendidas el 14-1-1640 por Pedro Sanchez Prieto,
acompafiado del hermano mayor de la cofradia del Santisimo Sacramento, de los ingresos y
gastos realizados desde el 7-12-1638, s/f.

* A.PS.M.M. Libro de Ia Cofradia..., cuentas rendidas el 21-2-1641 por Pedro Sinchez Prieto,
acompafiado del hermano mayor de la cofradia del Santisimo Sacramento, de los ingresos y
gastos realizados desde el 14-1-1640, s/f.

¥ [hidem.

* Ibid. Nos referimos a 17 reales v medio por la compra de agua; 4 reales por media resma de
papel de estraza para asentar las piedras de la portada del sagrario; 22 reales por [clavos] y
otros menesteres; y 2 reales por dos aldabillas para las puertas de la ventana.
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La fabrica de la capilla estaba en plena efervescencia. Su originalidad y
refinamiento calaria en las reconditas mentalidades de los lugarefios. La concepcidn
modular det espacio y la preferente linealidad de sus paramentos dejaban paso a la
actuacion cromatica del matiz que ennobleciese el divino elogio de un fruto tangible y
real, mas propio de dioses que de humanos. Era el preciso instante para volcar el tarro
de la fantasia y de la ficticia realidad en un misterio de auténtica fe. Era el momento
de la explosian. De la luz y del color. ¥ asi fue. Por eso, a partir de ahora, las
inversiones formalizadas solicitaran la colaboracién de otros profesionales,
capacitados para llevar a cabo la compleja fabor decorativa de seguir guarneciendo
este recinto, de manera que el "epitome visual' resultante no fuera solo la componenda
principal de haber revestido all'antica unas paredes ain mojadas por su temprana
construccion, sino el embonar, estéticamente hablando, un proyecto de solidez que
aspiraba cubrirse de gloria y de vida con la reciedumbre del dorado y del color.

La actividad del batihoja y del dorador sera basica para la activacion de este
nuevo dispositivo artistico. Asi, nombres como los de Andrés Ruiz Monje vy Juan
Bravo Machado® no seran olvidados en esta nueva maquinaria de oracién. Ambos,
aparecen por vez primera en las cuentas de 1641-1642; mientras que el primero,
vecino de Cordoba, se encarga de cobrar 741 reales por Ragon de setenia y dos
libros / de oro que a dado para dorar la capilla del sagrario desta vi/ lla a Ragon cada
libro de / a diez R.° y m.°..., el otro, vecino de Aguilar, recaudaré quatrocientos / y doge
reales... por Ragon de sentar / setenta y dos libros de oro que se an / gastada En la
capilla y deposito del / santisimo sacramento a Ragon / cada libro de a cinco Reales
y medio. / y los diez y seis Reales Restantes / por Ragon de abrir las ojos y bocas /
a los serafines y figuras de la dha / capilla y de la pintura de la [taca] / que esta denfro
del dho deposito...*.

' Aunque en esta primera intervencidn, su nominacion aparece solo con un apellido -el
segundo-, este tipo de omisicnes eran frecuentes en la época. En otro orden de cosas, indicar
que sus trabajos en Monturgue no se limitaron, en exclusiva, al Sagrarie, sino que, de igual
farma, abarcd orros encargos deniro de la misma localidad simultédneamente. Asi, hemos
hallado, entre otros trabajos en esta poblacion, su presencia en la hermandad monturquefa de
la Veracruz al que descargaransele mas ochenta y o ~ cho reales que parege pago a ju®/
machado maestro de pintor por / encarnar y dorar la imajen / de la ResuRecion de nt® sr Jesu
/ X°pto. come parece de carta de p® (A.PS.M.M. Libro de la Cofradia del Saniisimo Cristo de fa
Veracruz {1619-1668), cuentas rendidas el 13-1-1653 por Pedro Ruiz Chichén, hermano mayor,
de los ingresos y gastos realizados desde el 27-10-1651, s/[); Descarganselemas ¢inguenta /
vseis reales que parece page aju®/ machado pintor vegino de lavi® / de aguilar porracon de
unbarniz / que dio ala santaberacruz // Y ¢etros y otras pinturas quehico / enladhahermita
comaparece / decarta de pago del dho Ju® macha / do (A.BS. MM Libro de la Cofradia del
Santisimo Cristo de la Vera Cruz (1619-1668), cuenta rendida el 2-5-1646 por Bartolomé
sanchez Carmona, hermano mayor, de jos ingresos y gastos realizados desde el 16-4-1644, s/f);
0, también, descargansele mas sesentaReales 7 y medio queparege pago ajuan / brabonrachado
Pintor Por Ra ./ con de aver aderecado Las andas / de sefiorSansebastian de manos /vy oro
quepuso vorras cosas / comoparece deCarradepago del 7 dhoJuoe brabo (A RS M.M. Libro de Ia
Cofradia de San Sebastidn (1617-1660), cuentas tomadas el 9-5-1643 a Pedro Sdnchez de
Luque, hermano mavyor, de los ingresos y gastos realizados desde el 15-4-1641, s/f).
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Pero, no sodlo debemos atender a estas prioridades ornamentales, puesto gue la
madera y la pintura, entre otras artes, también hacen una arrolladora y triunfante
aparicién. Como ya mengionamos en su momento, el carpintero de obra prima,
Gabriet Martinez de Peralta es vital para la comprensién desl trabajo lignario dentro
del monumento, siendo, por dereche propio, el tracista y ejecutor responsable del
sagrario de madera emplazado en la camara santa, seglin una primera carta de pago
en la que se le compensa a cuenta con 150 reales™ y otra de 660 reales, fechada en
febrero de 1643“. En distinta tesitura, se presenta e afamado pintor lucentine
Bernabé Jiménez de ifllescas*”, a quien se le entragan ciento y se / tenta y quatro
Reales... Por Racon de / un quadro qtie higo p.% ja capilla / nueba del sagrario...”.
Aungue ignoramos cudl seria exactamente su participacion en concreto y sin dar mas
delzlles de la tematica tratada, por la manera de expresarse Ia liguidacion y la
cantidad que se ie adiudica, no descartamos la posibilidad de relacionarie cen los
estuces de la boveda principal del Sancia Sanctorum, donde se disponen diversos
asuntos hiblicos.

Después de. aproximadamente, diez anos de faena, ya iba siendo, también, el
momento de completar cierias labores onerosas de enlosado y pavimentacion que,
hasta el momento, y como consecuencia del aparatosu andamiaje instalado en tan
angosto y constredido espacio eran dificiles de ejecutar, El requerimiento de Miguei
Ramirez Carrillo y de Juan Donaire justifica lg astonomia y emancipacion laboral que
éstos poseian con respecto al 'tronco' de la familia. En verdad, aunque sus
profesiones, indefecliblemente unidas al gremio de canteros, eran las mismas, la
oferla de trabajo variaba de manera considerable, pues mientras Francisco Donaire

“ ABS.MM. Libro de ja Cofradia. ., cuentas rendidas e} 28-2-164% por Pedro Sinchez Prieto,
acompaifiado del hermane mayor de la cofradia del Santisimo Sacramento, de jos ingresos y
gastos realizados desde el 21-2-1641, s/f,

U Ibiden.

HAPSMM, Libro de Cofradia..., cuentas rendidas el 27-2-1643 por Pedro Sdnchez Prieto,
acompanadoe del hermano mayor de la cofradia del Santisimo Sacramento, de los igresos ¥
gastos realizados desde el 28-2.1642, s/f. Ademas de este gasto, aparece sélo otro mds en el
que se e sbonan al cerrajero de Montilla, Pedro Fernandez de Alcdntara, 66 reales por Ragon 7
de una Cerradura con dos Nabes con sus s tornilios ¥ clabos p.* senvarla v escu  dos vde
quatre nidos de Fias Le 7 badisas con dies Y seis clabos para / sentarlas todo Io qual ey para
las / puertas del arca del sanifsimo sa Sooram. .

" Natural de Luceng e hiju de padres nobles, stempre estuve vinculado al arte de la pintura, a
pesar de sus devaneos heroicos como militar Su formacidn artistica se enriguecid nowblemente
durante su estancia en Roma. De 14 capul mundi se rajo, en especial, ia fascinacion por copiar,
el [ollaje y el grutesco, aunque descuidé mucho su habilidad v destreza como artisia, pues
siempre repard en otras ocupaciones diferentes, a pesar de Jos restimonios de su produccién
dispersos por su ciudad nazal. De entre sus dis¢{pulos, sobresale el presbitero Leonardo Antonio
de Castro, también de Lucena, o ] malaguenoe Miguel de Parrilla. Muere en Anddjar, hacia
1671, cuando habia side Hamado para emprender una obra publica. El exrracto de estos datos
biograficos han sido extraidas de PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, A ET Museo pictorico ¥
escala dptica. Madrid, Aguilar Mayor, 1947, v. 111, pags. 321.322.
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se revelaba, digamosio asi, mas ‘artistico’ en su quehacer, sus dos discipulos
discurrian por parametros mas practicos y ordinarios. En consecuencia, se advierte
cémo éstos dltimos se embolsan, ahora, un peculio de 122 reales Los cien Reales
dellos por Ra / gon de aver sacado el jaspe negro / y colorado p.? la soleria de fa
capilla / del ss.™ sacram.” desta villa y los / v° y dos Rl que se dieron de porte / a el
duefio de una caReta que baxo / desde lacantera a la vi.* de cabra / El dho jaspe. en
dos caRetadas..., asi como de 200 reales a q.° de / La dha chapadura de jaspe que
estan hagiendo...”. Gon todo, el mayor de los Donaire seguira recepcionando las
sumas mas importantes, cual lo demuestran 10s guatrocientos Reales/..aq.*/dela
obra que a hecho en el sagraric...*. Al mismo tiempo, otros recibos muestran fas
cantidades de piedra y jaspe suministrada por otros asalariados como Pedro Cabeza
y Pedro Valera, vecinos de Lucena, giento v y ocho / Reales... de porta [sic] dos
caRetadas de piedra jaspe / por averlo traido desde la cantera / donde se saco a la
ciudad de lucena y / Los v.* y ocho Reales que parege pago / a diego ximenez vz.°
de la dha ciudad por / Ragon de aver traido quatro cargas de / piedra jaspe has ta
dha ciu’ de Lucena / desde La cantera..®® o los diferentes portes y servicios para
dichas labores de canteria, dados por Bartolomé Serrano y Fernando Ramirez, éste
Gitimo vecino de Cabra, por un total de 26 reales™.

Parece ser que, a finales de mayo de 1643, la talla y obra en madera del
tabernaculo de Martinez de Peralta debian estar casi concluidas, por cuanto se
muestra luego una ndmina de 550 reales de Resto de fa he / chura del sagrario de
madera®,

Llegados a este punto, el nuevo espacio requeria, con urgencia, la determinante
intervencion de los doradares para afrontar las Gltimas labores concernientes a la
decoracion y embellecimiento de la capilla. Por eso, la mayoria de los desembolsos
reflejados atienden, principalmente, a los profesionales de este gremio; en nuestro
caso, tanto a batihojas como al escuttor-dorador, los cuales facuitan dicha posibilidad
estética. Desde febrero de 1644 hasta el mismo mes de 1645, se entregan 120 reales
a Juan Bravo Machado por el dorado que le estaba asentando a la urna del Sagrario,

© A pS.M.M. Libro de la Cofradia..., cuentas rendidas el 28-2-1642 por Pedro Sanchez Prieto,
acompafado del hermano mayor de ia cofradia del Santisimo Sacramento, de los ingresos y
gastos realizados desde el 21-2-1641, s/f.

4 A PS.M.M. Libro de la Cofradia..., cuentas rendidas el 10-2-1644 por Fernando Garcia Polo,
acompafiade del hermano mayor de la cofradfa del Santisimo Sacramento, de los ingresos y
gastos realizados desde el 27-2-1643, s/f.

¥ Ihidem.

* Ibid.

= Ibid.

*! 1a obra final, segin la data, se tas6 en 110 ducados, precio cubierto con los diferentes pagos
que se le fueron entregando. Vid., A.PS.M.M. Libro de la Cofradfa..., cuentas rendidas el 10-2-
1644 por Fernando Garcia Polo, acompafiado del hermano mayor de Ia cofradia del Santisimo
Sacramento, de los ingresos y gastos realizados desde el 27-2-1643, s/f.
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reafizada por Martinez de Peralta, asi como 550 reales a Andrés Ruiz Monje por vaior
de / cinco mill y guinientos panes de / oro batido a Ragon de cien Ri* / el millar p.% Ia
obra del sa / grario... como parece de carta de pago / del susodho su ffha en esta v
a / tres de octubre del afio pass.* de g.a ¥ quatro™. Sin embargo, no cesaran los
trabajos de Francisco Donaire o los de su familia; es decir, los de su hijo Juan ¥ su
yerno Miguel. En esta ocasion, el mayor de los Donaire se hace nuevamente con 300
reales a quenta de // la obra del jaspe que Hage / en el sagrarjo... mientras que los
otros dos alcanzan 464 reales por el mismo concepto. Al no ser ahora tan explicito e
destino de dichas libranzas, seguimos sosteniendo que, cada cual, permaneceria
ccupado en las distintas 'parcelas' artisticas ya sefialadas anteriormente y para las
gue habian sido contratados®,

Las cuantfas seguian ascendiendo por momentos. La presencia de doradores y
batihojas ya era bien notoria, a raiz de las libranzas mostradas, pues ocupaban el
grueso del apartado destinado a gastos. E! material base —los libros de oro—
llegaban desde Ia ciudad de la Mezquita para aprovisionar a los profesionales del
ramo. De hecho, se abonan 350 reales a Andrés Ruiz Moreno, batihoja de Cordoba,
por razon de ciertas cantidades de libros de oro fino para su gasto en la capitla, entre
los meses de abril, junio y julio de 1645%. A buen seguro, Juan Bravo Machado seria
el encargado de acoger el oro de este batihoja y ejecutario, pues asi se le brindan
400 reales a quenta / de mayor cantidad por Ragon / de aber asentado treinta y dos
/ Libros de aro brunido y otros trein / ta ¥ dos libros de oro mate que / se gastan en
las aras de la / capilla del ss.™ sacram.” Co / mo parege de la dha. carla de / pago
su ffha. en ia villa dea / guilar en once dias deste / pres.” mes de m.© afic de Ia ffha
/ desta®. En otra linea, se mantienen las imponentes inversiones hechas para
financiar el quehacer del maestro Donaire, con 400 reales a quenta de / la obra de!
j/aspe que a labrado... o, extraordinariamente, el jornal de Andrés Gomez del Rey,
vecino de Lucena, de 44 reales Por pintar / los santos del sagrario...*.

* ARS.M.M. Libro de la Cofradia..., cuentas rendidas el 9.2.1645 por Fernando Garcia Polo,
acompaiiado del hermano mayor de la cofradia de} Santisimo Sacramento, de los ingresos y
gastos realizados desde el 10-2-1644, s/f.

* Ibidem. Apuntar, igualmente, los 9 reales y medio que se gastaron en 2 fanegas y media de
yeso y en 3 fanegas de cal.

*“ ABS.M.M. Libro de Ia Cofradia..., cuentas rendidas el 24-3-1646 por Fernande Gareia Polo,
acompafiado del hermano mayer de la cofradia del Santisimo Sacramento, de los ingresos y
gastos realizados desde el 9-2-1645, s/f, En verdad, y revisados los originales y las
transcripciones hechas, nos resulta chocante la aparicién de dos batihojas de idéntico nombre y
primer apellido (Andrés Ruiz) y misma procedencia (Cdrdeba), a los que, Unicamente, les
separa su segundo apellide (Menje y Moreno, respectivamente). No sabemos si podian ser
familiares o les unia algtn tipo de parentesco. Sin embargo, no descartamos, tampoco, la
posibilidad de estar ante el mismo personaje.

* Ibidem.

* Tbid.
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La fabrica iba tocando su fin. El revestimiento de la obra iba revelandose cada vez
con mas fuerza. Ahora le tocaba el turno decorativo a los vanos principales, sin
olvidar las mejoras det interior. De tal forma, y sin mucho afan de protagonismo, es
Bravo Machado quien acomete tal encomienda, no sélo por haber protagonizado la
experigncia fisica de aver dorado los arcos de la ca // Pilla deel sagrario por o que
percibe 160 reaies, sino también por haber suministrado diez y seis libros de oro que
dio para / dorar los arcos...¥. Esta doble funcionalidad la repetirad al afio siguiente
cuando reciba 997 reales Por racon de aver asen / tado el oro de gienfo y quarenta
y / cinco fibro en la sena y en los poste / les a Ragon cada uno de medio ducado /
que Hagen sietecientos y nobenta /'y siete Reales y los doscientos R.*/ Restantes de
veinte libros de oro / que dio..*. Sin embargo, los encargos del metal dureo para su
asiento no dejaran de gestionarse a través de Andrés Ruiz Monje quien percibira, por
una parte, 228 reales de 24 libros de oro que dio entre 1646-1647% y, por otra, de 494
reates por 52 libros de oro entregados en diferentes partidas entre 1647-1648°.

Andando el tiempo, sélo restaba finiquitar el débito contraide con ciertos artistas.
Asi, ocurriria con Francisco Donaire, quien recepciona 40 reales Por quen / ta de la
piedra que labro para dho Sagrario dio recibo / en quince de maio de seis® y quarenta
v nueve®. No obstante, quedaban ciertos detalles por concretar. Este es el caso de
jas puertas de ia Camara Santa, realizadas por Gabriel Martinez de Peralta, guien
sefiala haber recibido a cuenta del encargo 100 reales, segin pago exhibido en 15
de febrero de 16849%2 Previamente, hubo de hacerse el herraje sustentante de las
mismas llevado a cabo por el cerrajero montillano Pedro Fernandez de Alcantara
segiin carta de pago de 50 reales que presentd a 20 de mayo de 16497,

Pese a todo, la Hermandad comenz6 a resentirse de su peculio, no muy boyante.
La realizacién de la capilla le estaba suponiendo unos esfuerzos extraordinarios, sin

 APS.M.M. Libro de Ja Cofradfa..., cuentas rendidas el 9-3-1647 por Fernande Garcfa Polo,
acompafiado del hermano mayor de ia cofradia del Santisimo Sacramento, de los ingresos y
gastos realizados desde el 24-3-1646, s/f.

® A.PS.M.M. Libro de la Cofradia..., cuentas rendidas el 10-3-1648 por Fernando Garcia Polo,
acompafiado del hermano mayor de la cofradia del Santisimo Sacramento, de los ingresos y
gastos realizados desde el 9-3-1647, s/f.

% A PS.M.M. Libro de Iz Cofradia..., cuentas rendidas el 9-3-1647 por Fernando Garcia Polo,
acompanado del hermano mayor de la cofradia del Santisimo Sacramento, de los ingresos y
gastos realizados desde el 24-3-1646, s/f.

o A PS.M.M. Libro de la Cofradia..., cuentas rendidas el 10-3-1648 por Fernando Garcia Polo,
acompaiiade del hermano mayor de la cofradfa del Santisime Sacramento, de los ingresos y
gastos realizados desde el 9-3-1647, s/t

1 A.BS.M.M. Libro de la Cofradia..., cuentas rendidas el 29-10-1651 por Bartolomé Gdmez,
como heredero del licenciado Miguel $dnchez Chicon, hermano mayor que fue de la cofradia
del Santisimo Sacramento, de los ingresos y gastos realizados desde el 10-3-1648 hasta el
fallecimiento de éste tltimo, n® 7, s/

“ Ibidem, n® 5, s/f.

“ Ibid., n® 3, s/f.
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parangén en toda su historia, a pesar de estar en puertas su terminacion. De ahi que
en el cabildo celebrado el 4 de agosto de 1651 dixeron que Por q.° la dha / cofradia
atenido senbradas dos sueres de / tiera del congejo des tavilla y della q / an
procedida sesenta y seis fanegas / y nuebe almudes de trigo y Respecto de # que la
capilla dei Ss.* Sacram.” se adeacabar / de lodo punfc es neces.” se benda el dicho
trigo para / los gastos q sean de hager en la dha obra / acordaron que las dhas
sesenia y seis fahe / gas y nuebe almudes de triglo se bendan / sacandolas al
pregon y Rematandolas / en quien mas diere For Ellas y los / mis [sic] g deelias
progedieren en tren en / poder del dho L. al* morejon p.” g en/ quenta y Ragon los
baya gastando en / la dhaco fradia y capiia...”.

Con todo, las partidas de gastos, progresivamente mas moderadas, seguian
sucediéndose. De hecho, las distintas liquidaciones apuntan la obhigacion de rematar
las postreras labores de ia obra. Justamente, hacia 1650-1651. se muestran varias
enlradas alusivas al sagrario: a saber, 150 reales entregados a Pedro de Alcantara
que se le devian / del herraje que hizo para las puertas dei / Sagrario...; 1050 reales
a Gabriel Martinez que se le restavan deviendo de / io que montaron las puerias que
hizo.... y 80 reales de Juan Brave Machado que se le pagan por q.° de lo / que a de
aver par las puertas del cho. Sagra / rio questa dorando®.

De todas maneras, ahi no queda todo. ya que el espaldarazo final vendra
reflejado en las lotales siguientes. La tarea de Brave Machado veia su fin con una
Gltima entrega de 640 reales del dorado / estofade de las puertas del sagrario..., &
cuya suma hemos de afadirie los 415 reales empleadcs en 32 libros de orc que se
i& compraron a Andrés Ruiz Monje para su asiento en dichos accesos. Este encargo
no se limitaba a lo referide, ya que luego, también, hubo gue salisfacede a Pedro
Diaz, vecino de Lucena, 20 reales por haber dorade sus lamadores™, Asimismo, y
una vez ahonadas las entradas referentes a las puertas. saldaron con Miguel
Ramirez y Juan Donaire et tema de la soleria y pavimentacion del racinto, cuyc

™ A PS.M.M. Libre de la Cofradia. .., cabildo 4 agosto 1651, s/ Los preseques a la asamblea
fueron: Licenciade Juan de Géngora, vicario; Licenciado Alonso Morejon Calderdn, hermane
mayor; Fernando Garcia Polo, su acompafiado; Bartolome Sanchez Serrano; don Francisco de
Mesa Abendano; Antonio Valera; Pedro de Roxas Besar; Pedro Laper Descafio; Juan Ruiz
Negrete; Pedro Martin el Mozo; y Lope Garcfa Tablada.

" A PS.MM. Libro de la Cofradia..., cuentas rendidas el 29-10-1651 por el licenciado Alonso
Martin Caldersn, hermano mavor de la cofradia del Santfsimo Sacramento, de Jos ingresos ¥
pastos realizados desde ia fecha del faliecimiento del anterior hermano mayor, s/f. A modo de
aclaracion, sefalaremos que el mayordomo que nos aparece cn esta arasion no as otro sing ¢
propic Alonso Morejon Calderon, pues, a buen seguro, la equivocacion en el primer apellido
haya sids un descuido por parte del secretario o del escribano que hiciese las oportunas
anotaciones en este afio, algo frecuente en la época -esto de obviar o alterar algun apellido
como veiamos Hneas arriba con Blas Bravo Machado-.

% A DS M.M. Libro de la Cofradia..., cuentas rendidas el 23-11-1653 por el licenciado Alonso de
Calderdn, hermano mayor de la cofradia del Santisimo Sacramente, de los ingresos y gastos
realizados desde el 29-10-1651, s/f.
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montante ascenderia a la cantidad de 1634 reales®. Del mismo modo, se registra una
partida encargada de acopiar una serie de gastos diversos consistentes en hager una
haca / de barbecho y sembrarla y cohecho y segarla / y escarda..., ademas de una
cortina / [de] seda negro hechura... de su foro y ta / fetan y otros gastos por menudo
gue se hico / quando se higo la capilla y jaspe que / falto...®.

No es impresion, sino realidad. La capilla ya estaba acabada. Sélo quedaban los
pequefios detalles y aditamentos necesarios para completar su ambientacion. Por eso
subrayamos en estas mismas cancelaciones, como punto y aparte, la intervencion del
maestro platero y fiel contraste de plata y oro cordobés Antonio de Alcantara®, quien
recibe mill v sesenta y dos / reales que costo una lanpara de plata / para el sagrario y
capifla del §5.™ Sa / cramento como consta de carta de / pago... su / fha once dias
del mes de ofu.* de mill / y seiscientos y cing.ta y tres afics™. Como adnato, el exomo
de la nueva capilla motivaria supuestas innovaciones estéticas dentro det ajuar de la
propia de la Hermandad, acorde con esta nueva politica de gestion artistica. De este
modc, en 1658, Discargansele mas mill y cien / Reales que parege pago a pedro / de
contreras maestro de platero / dela ciu.”, de cordova por aver / hecho vna custfodia con
un sof / para sacar en las progesiones / deel s5.7° sacramento en sus / festividades
todo de plata so / bredorada en cuya cantidad / seincluye la plata y oro que peso /
reducido a vellon y la hechura / que todo monta la dha cantidad / y asi consto de carta
de pago de / el dho platero que se hallara enestas g.** ''.

No obstante, ef tiempo siempre se encargard de velar por tan alto honor cons-
tructivo. Por eso, a finales de 1659, vuelven a aparecer unas pequefias datas mone-
tarias de 40 reales y medio para atender a necesidades de diversa indole tocantes a

7 Ibidem.

® Ibid.

* Antonio Alcdntara, hijo det también platero Gonzalo Alcdntara, nacid en la capital cordobesa
el 21 de abril de 1619. Segiin Ortiz Judrez, en 1633 ya era marcador, No conocemos muchos
datos biografices, pero si sabemos que, en 1656, al morir su esposa, se ordena sacerdote. Como
obras mds sobresalientes salidas de su obrador, podriamos sefialar la exquisita y primorosa
custodia procesional de Santaella (1656), las mazas del Ayuntamiento de Bujalance (1655) o
el ostensorio del Monasterio del Cister de Cdrdoba (1666}, entre otras. Su dbito le sobrevino en
Alcolea (Cordeba) hacia 1672. Su actividad como contraste la tenemos recogida en contados
modelos como, por ejemplo, el ostensorio del santuario egabrense de Nuestra Sefiora de la
Sierra, pues la conwrastia dureo-argentifera en la Cérdoba del siglo XVII no se encuentra muy
constatada hasta el momento. Cfr., ORTIZ JUAREZ, D.: Punzones de la plateria cordobesa.
Cordoba, Publicaciones del Monte de Piedad y Caja de Ahorros, 1980, pags. 22, 25, 44-45 v 80.
® APS.M.M. Libro de Ia Coftadia..., cuentas rendidas el 23-11-1653 por el licenciado Alonso de
Calderdn, hermano mayor de la cofradia del Santisimo Sacramento, de los ingresos v gastos
realizados desde el 29-10-1651, s/f.

" ABS.M.M. Libre de la Cofradia del Santisimo Sacramento (1659-1722}, cuentas rendidas el
17-4-1659 por Alonso de Calderén Morején, mayordomo de la Cofradia del Santisimo
Sacramento, de los ingresos y gasios realizados desde 1-1-1658 hasta fin de diciembre de 1658,
s/f. Actualmente, ignoramos el paradero de esta pieza.
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1
2. Tesoro Parroquial. Pinturas murales.

Suponemos que tal recinto hacis las
veces, antafio, de alacena
sacramental,

la traida de un ara para la urna del
sagrario, una serie de bastidores para
otras dos aras del mismo lugar, consu-
mo de incienso y derechos de [a apro-
bacion de fa visita pastora™. Es mas, en
1671 y por importe de 70 reales, se
costea una puerta cerradura y llabe / y
poneria en vna [aiacena) que esta den
/ tro del sagrario Junto al deposito™, lo
cual nos certifica la existencia de un
aspacio cerrado, a modo de un tipico
vasar doméstico, concebido expresamente para el resguardo y salvaguarda de los
vasos sagrados. En este sentido, no debe descartarse la posibilidad de que dicha
dependencia se corresponda con el actual pasillic o corredor revestido con decora-
idn mural, actual contenedor del tesoro parroquial, Y que, durante un tiempo, sirvio
de conector entre el altar mayor y el Sancta Sanctorum haciendo las veces de sacris-
tia™. (ric 2)

Consumatum est, La embrionaria empresa principiada, aproximadamente, dos o
tres decadas antes, ya se avistaba en su plena excelsitud, como redescubrimiento de
la centralidad eucaristica mas absoluta, rayana en la suprema heroicidad del Dios-
Hombre. La pletérica inviolabilidad a ta Vida y al Amor de Aquél se ofrecia al sujeto

" ABS.M.M. Libro de la Cofradia def Santisimo Sacramento (1659-17223, cuentas rendidas el
21-2-1660 por el licenciado Alonsa Martin de Calderén, presbitero, mayordomo y hermano
mayor de la cofradia del Santi{simo Sacramento, de los ingresos ¥ gastos realizados desde el 17-
4-1659, s/1.

* ABSMM. Libro de Ia Cofradia del Santisimo Sacramento (1659-1722), cuentas rendidas el
2-11-1672 por Cristébal de Luque Moyarno, hermano mayor y mayordomo de la cofradia de]
Santisimo Sacramento, de los Ingresos y gastos realizados desde el 1 de enero al 31 de
diciembre de 1671, s/f.

" Gracias a la informacion oral due, en su momento, pudo compilar el cronista oficial de
Monturque, va lo dimos a conacer en GALISTEQ MARTINEZ, J.. "Mysterium Fidei, La
Capilla...", pdg. 203, nota 30.
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morttal en secreto misterio de fe, con el proposito de hacerio caminar por et momento
presente con generosidad y suprema valentiz, sin avoleza ni apostasia, hacia la
codiciada santidad. El espacio, hecho sudor de unidad, y la luz, inefable crucero
redentorista, forjaban una crustula inguebrantable para unas galas edilicias
enaltecedoras del Gnico ser inmortal.

HABITACION PARA Dros, UN PROYECTO DE ARTE-LITURGIA VIVO Y
EFECTIVO. REFLEXIONES ICONCGRAFICAS E ICONOLOGICAS

Si de vital importancia resulia el analisis evolutivo del recinto por su permanencia y
pormenarizada progresion historica, no nos resistimos a tantear otros derrotercs mas
‘intangibles' que éste, pero tan trascendentales como el primero, pues todo proyecto
que se precie de serlo goza tanto de nociones conceptuales y deseos materiales
como de inquietudes espirituales. Y no digamos en estos casos donde la mente cre-
ativa se deja llevar por los anhelos de ensefar para mostrar y, a la postre, ser. El
Sagrario de Monturque se reafirma ante esto, no sin antes advertir el itinerario’ inte-
lectual del cuai ha emanado. Es evidente gue na nos encontramos ante una supera-
cion arquetipica surgida desde 1a experimentacion iniciada en el templo catedralicio
cordobeés y revalidado en su consiguiente emancipacion aguilarense. No obstante, &n
nuestro caso, se inaugura un concepto de capilla sagrada, reservada para la
Divinidag, aislada del presbiterio gracias al mantenimiento quasi medievalizante de
ciertas connotaciones simbdficas heredadas de las edificaciones sagradas precurso-
ras; pero revertida a su favor, por cuanto el espacio a articular y programar se forna
mas diafano y 'aperturista’ a los nuevos fieles que aspiran llegar hasta su prepio per-
feccionamiento mistico. En otras palabras, el recinto monturquefio quiere mantener
el 'encanto’ espiritual de antafo, &f cual aliente ta emocion religiosa de esa intimidad
reservada para el clero, si bien con la complicidad eucaristica favorable desde el
Concilio de Trento de exhibir y mostrar, de modo grandilocuente, el quid de este
sacramento. £n virtud de esta tesis, las capillas sacramentales deben abandonar ia
presuncién y petulancia gratuitas en las que las habia sumido el poder sacerdotal,
para abordar un proyecto creativo, con el suficiente decoro y dignidad de siempre, en
aras de cristalizar una evoiucion edificante del culto ritual con la devocién sacramen-
tal vigente. En definitiva, estos ambitos de nueva planta sucedian y pretendian tomar
la alternativa —aungue fundiéndose con llas— a jas maquinas retabiisticas y arte-
factos guinientistas —fieles pantallas artisticas y efectistas corrientes devocionales—
para alzar el concefto barrcco de sagraric per se, sin necesidad de respaldarse en
vastos programas visuales dentro cel preshiterio que ayuden a descifrar el origen de
iodas las cosas™. Ahora s6lo basta con sisternatizar y organizar, convenientemente,

7 No obstante, para comprender jas distintas tipologias que han ido emanando desde el campo
de la retablistica a favor de la exaltacidn de la Eucaristia, son interesantes las matizaciones
introducidas por MARTIN GONZALEZ, J. J.: El retablo barroco en Espafia, Madrid, Alpuerto,
1993.
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3. Leonardo Antonio de Castro et

al. Sagrario. Parroquia de 5an
Mateo. Lucena {(Cordoba).
1740-1771

conforme a la liturgia a ia que ha
sido adoctrinada la masa del pue-
plo, una serie de elementos capita-
les para su ordenacion y conjuncion
orguestada; a saber, la luz, el espa-
cio o los simbolos, para hacer mas
multitudinaria si cabe tan relevante
expresitn de fe y poder teocratico.
Para que sirva de gjemplo receptor
de todo ello, penetremos en la
orden cartuja y entenderemos esa
paradojica funcionalidad del espa-
cio sagrado, hermetico y publico al
mismo tiempo, inferido en estos
prototipos locales, asimilados a

extraordinarias "ceidas” de Cristo. He ahi la esencia teologica de cualquier micro-

cosmos sacramental del XVIly del XVIIF,

Pese a toda, la tradicion veterotestamentaria rezuma tanto en su modeto como en
su planteamiento iconogréfico, pero no ya coma un asimilado y reflexivo estudic de
erudicion biblica, sino en funcién de una mimetizacion ritmica de valores y criterios
ya ensayados, que no tienen aspiraciones algunas de recreaciones ilusorias y fasci-
nantes, pero gue, por el simple hecho de dominar en esas otras lecturas arquitecto-
nicas un origen divino, desean seguir prendados de su sabiduria divina. Esto no quita
para reconocer &l mérito de tales muestras, sobre todo por su efectividad y su obce-
cacién en la tradicion dogmatica. No obstante, su amparo en la recreacion plastica v,
en definitiva, a la hipertrofia artistica los hace desaprovechar buena parte de toda esa
fuerza anterior o atractivo sincretista de naturateza piblico-salomonica. Nunca hemos

I —

# Vid., RODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, A, "Liturgia y configuracion del espacio en 1a
arquitectura espaiiola y portuguesa a raiz del Concilio de Trento”, Espacio, Tiempo ¥ Forma,
Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte ne 3, Universidad Auténoma de
Madrid, 1991, pdgs.43-52.
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4, Francisco Javier Pedrajas et al.

Sagrario. Parroquia de Nuestra
Sedora de Iz Asuncion. Priego
{Cordoba), Circa 1772-1784

dudado del extraordinario valor de
Sagrarios como los de las vecinas
ciudades de Lucena (e 3) y de
Priego (Fe. 4 —seguidores de fa
idea monturquefia—"". De tal forma,
su sumisién a fa estructura y delirio
ormamental de un gusto de corte
rococd y recargar, mas y mas, sus
muros con refinadas y aparatosas
yeserias no constituyen instrumen-
tos eficaces que, respectivamente, faciliten ia comprension de sus maravillosos y
estudiados guiones iconograficos.

En el caso de Monturque, descuella, en primer lugar, la “imperiosa” necesidad
que debio sentir la Hermandad del Santisimo Sacramento de fa Parroquia de San
Mateo para llevar a cabo esta admirable fabrica al conocer la construccion de
Aguilar, a la que, indudablemente, remite. En honor a fa verdad, seguro que poseian
en mente fa construccion de una capilla sacramental que hiciese “vivir fa presencia
real de Cristo en el templo parroguial, pero sin definir un estilo o unas formas en
concreto. Por eso, al conocer la capilia de la Parroquia de! Soterrafio de la villa
aledafia no dudaron en saber lo que querian; es mas, creemos, que no Hlegaron a
verla terminada, pues si confiamos en Ia fecha en que se da por ultimada Ja obra de
Aguilar (1639)*, se limitarian a captar la idea y, sugestionados por tal arrebato,
quisieron trasladar aquella teocratica magnitud a su localidad. Ademas, sin mediar

" Para profundizar sobre el conocimiento de estos paradigmaéticos modelos sacramentales,
consiltese, para el primero de ellos, el ya citado TAYLOR, R.: Una obra espafiola... y, para el
segundo, PELAEZ DEL ROSAL, M.; TAYLOR, R.; v SEBASTIAN, S.: El Sagrario de la Asuncién
(Historia, Arte e Iconografia). Col. Estudios sobre Historia ¥ Arte de Priego, 2. Priego de
Cérdoba, Tipografia Catélica, 1988. Nuestro sincero ¥ merecido reconocimiento al Dr. Manuel
Peldez del Rosal por ias continuas atenciones con las que nos colma ante algunas de nuestras
peticiones,

" Esta es la fecha que Madoz facilita como terminacion del Sagrario de Aguilar, cfr., MADOZ,
Bt Diccionario..., pag. 11. Asimisme, vid., GALISTEQ MARTfNEZ, J.: "Mysterinm Fidei. La
Capifla...", pdg. 201.
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palabra, los comtactos gue fluirfan entre ambas hermandades no guedarian
solamente en e proyecto sino, también, es posible que acudiesen a solicitar fa
éxperiencia de algunos artistas para que, también, trabajasen en Monturque. De
hecho, esto es lo que ocurrira con Francisco Donaire™. Gracias a tal “‘préstamo”, la
vigencia conceptual y morfologica det Sagraric como “templo dentro del templo”, en

grandeza y bambolla a gozar, salvando las distancias, de las mismas distinciones
visurales y sagradas Gue sus “colegas” de Aguilar,

Ante esta esplendorosa intencionalidad, no tiene nada de extrafio que otras
cofradias instaladas en la misma parroquia anhelasen las mismas gestas para sus
advocaciones. Asj, creemos, fue lo que aconteceria con ‘Ya Hermandad de la
Inmaculada Concepcion, la cual, pasados los afios, renovaria todo sy patrimonio en
pos de una puesta al dia I6gica con el resurgir de este tipo de corporaciones. Por eso,
entre otras cosas, acometeran ia hechura de una imagen nueva que ascendio a
quinientos y cinc Rs / que balen diez v ocho mill ¥ selecientos / mrs del pregio y
hechura de una Ymagen /de La conp™ que a hecho P° su altar capilia / consta de carta
de pago de bemardo franco / de mora maesiro Y vz® de granada su ff en ella / g v Y
siete dias de nobienbre del dho afio de 50 a®. Pasado el tiempo, y previa aprobacion
en visita pastoral del Ordinario del lugar, se llevo a cabo, casi medio siglo después,
un retablo de madera, encargado a José Primo, vecino ¥ tallista de Lucena, por un
total de 1500 reales?'.

—_——

™ Sin embargo, es curioso cémo el documento genealdgico de su familia hace caso omiso de sy

fols. 1y ss [manuscrito).
* APS.M.M. Libro de Ja Cofradia de Ia Concepcidn de Ntra. Sra, (1646-1726), cuentas
tomadas el 28-10-1651 a Sebastian de Aguiar, hermano mayor, de los ingresos y gastos

Obra Cultural, 1992, ¢, 3, pdg. 1073; y AA. V- Catdlogo artistico..., pag. 134. En una bisqueda
realizada para localizar otras obras de Bernardo de Mora, nos sorprende la Presencia de otra
Inmaculada en la Parroquia de Nuestra Sefiora de la Asuncién de Montemayor (AA. VVi:
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R S —— -}

Desde un primer momento, y respetando la disposicion originaria de la capilia, los
artifices se limitarian a trabajar sobre el terreno conocido —lo que seria et habitacu-
lo principal-—, sin excluir ol refuerzo de los antiguos paramentos y la nuava cimenta-
cion del Sancta Sanctorum, confluyendc, pues, et una planta de gusto bicameral.
Para este Gitime ediculo, debieron valerse, a buen seguro, de cierto espacio publico,
pues, hasta bien entrado el siglo XIX, Ramirez y tas Casas-Deza nos informa que la
iglesia parroquial, que estuvo dentro de la poblacion se ha quedado fuera por habet-
se arruinado cuatro o cinco calles enteras, de cuyas casas se ven los vestigios, y
todo aguel terreno se ha convertido en hazas®. O recordemaos, asimismo, como ia
cofradia de Jesis Nazarenoc —por mediacion del rector parroquial Pedro Marcos
Baena—, para la construccion del camarin a su Titular, en 1 de junio 1694, se dirigia
a la Marquesa de Priego para que le concediese tomar una calle inmediata a la capi-
lla. a lo que dicha sefiora, haciéndose eco de ello y haviendoseme informado ser asi
y que delfle no resulta perjuigio al comdin, ni a particulares= Por &l pressente doy y
concedo licencia para que de fa calle rreferida se tome el sitio que se necesitare para
dicho efecto, y mando no se impida ni embargze en manera alguna...”.
Ejectivamente, si hoy paseamos por los aledafios del templo, comprobaremos su

Catdlogo artistico..., T. VI, pag. 112}, Nuestra sorpresa no se debe a la presencia de dicha efigie,
sino a la datacian que los autores de la obra -remitiéndose a un articulo de Pable Moyano
Llamas-le otorgan (1698), la cual, de partida, negamos rotundamente como verdadera, pues,
desgraciadamente, Bernardo Francisco de Mora fallece en Granada, el 26 de enero de 1684.
Segun Gallego Burin, a 1a muerte del patriarca, vivian tres de sus hijos: José, Bernardo v Diego.
“Tanto del primero como del titimo, o tenemos constancia palpable de sus trabajos artisticos;
ahora bien, este Bernardo gue Gallego cita, dudamos que, rambién, se dedicase a ia escultura, v
ademas, de tan diligente forma como sus OIS hermanos, pues de ¢l apenas ni exiSten rastros
de su perfil biografico -solo su existencia en la partida de defuncion del padre-. Vid., GALLEGO
Y BURIN, A. (1925): José de Mora. Col, Archivum, 5. Granada, Universidad, 1988, pags. 72 ¥
229 (apéndice VD).

s g} acuerdo dice asi: Jit. selereciven en datta a dho, / May™., Unmilly quinientos iv'. / Vellon
Jos mismos que declaraaver / tenido decosto, elRetablo detalla / quesea hecho parala capilla
YAl / tar desta Cofradia, envirt’. / dedecreto delte™. § [F. Martin de / Barzia delconzejo
desuMag®, obispo de / Cordeba, sufha., énlas. visita deAg. / alos quinze deNov'., del afio
pass®., de / mill Setecientos Zing". Y siete, pr. / ante ol [F. . Juan Antt., Carras- / calvelll,
secret., ¥, elg. seconzedio / jizenzia a dho. Mayordomo p. // queliziese dho, retablo como
dedho. / decrefo consta, cuio costo entrege d &, / Joseph Primo Vezino ytalfista dela / Ziudad
debuzena Como semanifiesta / desuRezivo acontinuaz'. De dho decre / to, queRubricado todo
quedacon / Jos demas Recados desta gr (Para el estudio de esta familia de retablistas, vid.,
TAYLOR, R.; "La familia Primo: retablistas del siglo XVII en Andajucia’, Imafronte n” 3-5,
Universidad de Murcia, 1987-1989, pdgs. 323-345). Esta méaquina, por su coste ¥ por su
factura, pensames es la que ocupa el testero izgquierdo de la camara principal del Sagrario. Por
desgracia, este retablo enfunda parte de las yeserias que s€ hicieron en la capilla, aventurando,
gracias a las exploraciones llevadas a cabo in site, la existencia de un retablo en yeso, coronado
por un altorrelieve que recuerda la iconografia de Elias alimentada y confortado por un dngel,
una de las prefiguraciones que circundan el eje tematico del recinto ¥ antecedente o prefigura
Wiblica de Jestis orando en el Huerto de i6s Olivos. Esperemos algun dia, y por intercesidn del
actual Parroco de Monturgue, Domingo Prados Romero, saber qué se esconde detrds de esta
empresa dieciochesca.

2 RAMIREZ ¥ LAS CASAS-DEZA, L. M. Corografia historico-estadistica..., pag. 361.
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5. Relieve del Buen Pastor. Exterior

de Ia Capilla Sacramental de Ia
Parroquia de Padre Jesus (Ronda)

estado agreste, sin anular, al igual que
ocurre en Aguilar®, la vocacion cristol6-
gica inherente en sus muros exteriores,
los cuales, en su dia, no debieron pasar
desapercibidos para sus viandantes —
aungue no nos hayan quedado restos
algunos de una duradera placa marmo-
rea a modo de sefalética sacramen-
tal—*=. (Fie 5

La capilla ofrece un doble vano de
acceso a la misma (Fe 6); éstos son, el
principal, de cara a la nave del Evangelio; y el otro, mas secundario, situado en el
mismo altar mayor. A pesar de creer que el segundo de ellos fuese abierto a la postre,
ambos ingresos aseguran su realizacion desde primera hora, segln jo demuestra ia
decoracion externa circundante. Sin saber, a ciencia cierta, el significado y su por qué
del vano lateral, podriamos aventurar una evidente significacion: en primer lugar, una
conexion directa del clero con el sagrario de cara al traslado del Reservado; y, en
segunda instancia, el proposito de no 'cegar’, luminicamente hablando, la capilia
mayor, pues ésta solo recibe 1a claridad, precisamente, desde este lateral. En sendos
casos, su decoracion abastece toda la zona del intradds en base a unas
articulaciones geométricas bastantes rigidas, cuya horadacién logra alcanzar un
efecto de marqueteria ennoblecido gracias a la policromia y la fuerza viva del
dorado®. El medio punto del arco se enriguece por el labrado de su biselado, si bien

% A PS.M.M. Libro de Mandamientos y Certificaciones {1629-1705), fols, 151r y 2631, Extraido
de LUQUE JIMENEZ, E: "Dos documentos para la historia de la Cofradia de Nuestro Padre Jesis
Nazareno”, Nuestro Padre Jesus Nazareno (Monturgue), Semana Santa 2000, pags. 9-11.

% GALISTEQ MARTINEZ, J.: "Mysterfunr Fidei, La Capilla...”, pdg. 228.

 gi este tipo de indicadores no pasaron desapercibidos para eiemplos sacramentales como los
de Cérdoba, Aguilar o Almerfa, hemos comprobado la continuacion de a misma a lo largo del
sigla XVILL, verbi gratia, en la iglesia de Nuestro Padre Jests en Ronda, Agradecemos la
informacidn facilitada para esta Gitima noticia a nuestro compafiero Sergie Ramirez Gonzalez,
quien nos advirtié de su existencia.
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&. Entrada lateral v principal al Sagrario. En la fotografia de la izquierda, observamos

el retablo que José Primo realizé para la Hermandad de la Inmaculada Concepcion
hacia 1757-1759

en el arco principal ha sido cegado por una capa reciente de cal y pintura plastica que
desdice del ejemplo limitrofe y mengua la posible magnificencia de su entrada. En la
clave del arco, la cabeza de un ser angelical parece soportar ef peso de una tosca
cartela, de regustc manierista, de ia cual penden unas comedidas y enjutas
guirnaldas de frutos. Su espacio oval sirve de receptaculo para una custodia de sol u
ostensorio dorado, evidencia palpable de lo que se oculta en el interior®. Asimismo,

% Este mismo efecto visual, textural, cromatico ¥ simbdlico se disponfa en algunas de las
pilastras laterales del conjunto sacramental ipagrense, en concreto, en los arcosolios de los
retablos laterales de la cdmara principal. Vid., GALISTEQ MARTINEZ, J.: "Mysterfum Fidei. La
Capilla...", pag. 210.

¥ Recordemos que la sefializacion de estos espacios con las custodias indicando el lugar de
exposicion permanente para la Divina Majestad serdn frecuentes en estos monumentos, por ser
ésta (el ostensorio) la pieza mas demostrativa para simbolizar la adoracion eucaristica. E
incluso, desde principios del siglo XViI], se ilega a convertir dicha entrada en un verdaderc
altar de culte, Si no, recuérdese el frontispicio del Sagrario de Montemayor, donde, bajo un
elegante cortinaje, se encuentra ja custodia amparada por una cohorte celestial de angelitos.
Para adentrarse en el estudio de este inmueble, cfr., RIVAS CARMONA, J.: "Gaspar Lorenzo de
los Cobos, un sevillaro en el barroco cordobés”, en AA.VV: Homenaje al Prof, Dr. Herndndez
Diaz. Sevilia, Universidad-Facuitad de Geografia e Historia, 1982, 1. 1, pags. 713-722,
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y para no variar, la cartela del arco principal, muy renovada y algo mas comprimida,
guarda en su interior un caliz con la sagrada oblea, tal como, a posterion, se advertira
&n las cartelas centrales labradas en las puertas de madera que cierran el acceso al
Sancta Sanctorum.

El Sancta o camara principal, centrada con respecto al eje iongitudina! de la nave,
configura una estancia bastante apretada y muy cefiida al hueco espaciaf
preestablecide antes de su construccion. Enaltecida por pares anguiados de pilastras
corintias donde se explayan elegantes juegos de candefieri y en los arcos
perpendiculares a la boveda vaida una geometrizante decoracion en los marcos de
tas ventanas (una de ellas, cegada) flanqueados por guirnaldas frutales y cabezas de
angelotes™, todo parece estar como muy sobrepuesto, con una sensacion de
derrumbe algo agobiante y cuyo trabajo en yeso transmite una sensacion voluble de
fragilidad. Parece que, y nunca mejor dicho, la sala def festin estuviese reservada
para ios justos. Una capilla algo mas rectangular, como la de Aguilar, y abusando de
algunos metros de las antiguas calles traseras, hubiese permitido un desahogo mas
solaz y “emoliente” en todos sus sentidos. Sin embargo, ante sus niveos y albos
muros de arena y cal se encaja teda una lectura iconografica referente al sacramento
de la Eucaristia.

Si, artisticamente hablando, ya revelabamos en el Sagrario de Aguilar su
condicion de recinto manierista con ciertos &pices protobarrocos, en esta ocasion
dichos conceptos, a pesar de aestar en la linea marcada, no quedan a la altura del
refinamiento y exquisitez del citado ejemplo. Puede ser que el constrefiimiento y la
coercion a la que se ve sometida el programa apologético impida la clarividencia de
formas, la consecucion progresiva de una “sinrazon” estilistica factible o la exposicién
de un ambiente sentido y querido ad nufum. Asimismo, si en su momento tomabamos
como referencia de cara al alcance de un esquema compositivo el Sagrario de la
Mezquita-Catedral de Coérdoba, ahora vemos cémo fa idea se arrastra desde el
siguiente ejemplo, desde Aguilar de la Frontera, hacia una cierta desvirtuacion formal,
diriamos como resumida, del modelo campifiés, No obstante, el italianismo de estas
‘cochuras’ en yeso o de la pelicula pictdrica es palpable, sobre todo en lo tocante a
los grutescos, los cuales debieron partir de los consabidos modelos librescos,
repertorios grabados o prontuarios de arte.

El color. Ni que decir tiene la preponderancia abscluta concedida al oro. Sin temor
a equivocarnos, la policromia tiene aqui las horas contadas. Tode lo representado
juega con la pureza e integridad de la cal blanca y con la arrogancia aurea en ia
dignidad monocromatica. La inmortalidad de esta pigmentacién hace del espacio un

% Esta disposicidn arquitectonica nos recuerda mucho a los arcos de la béveda principal de la
iglesia del colegio de San Buenaventura, Cfr., MARTINEZ RIPOLL, A.: La iglesia del colegio de
San Buenaventura (estilo e iconografia). Sevilia, Diputacion, 21996, pdgs. 27 y 161.
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Capilla Sacramental de Monturque
Sancta Sanctoram

PORTADA Bovena

SAGRADA
CENA

((‘.arid;ld) (lsspmn”)

San Juan Baustista
San Sebastiin

L A. Esquema de portada v bdveda Sancta Sanctorum

denso y apotedsico retablo alegdrico, cuya incorruptibilidad desea ia persistencia de
ia eterna alquimia espacic-temporal. El perfeccionamiento divino quiere rebajarse
hasta el humano para "volvernos de orc”, para nutrir la suntuosidad liturgica, sucesion
de Oriente, sin invalidar el derecho ancestral del espiritu. De hecho, todo hunde sus
raices en la experiencia salomonista que aturullé las mentes clericales desde el XV,
queriendo plasmar en sus tesoros eucaristicos tan sofiado y relatado legro
intemporal®. En Monturque, todo se hace oro. Tedo pasa por ef tamiz del cro. Todo,
en suma, es oro. [ncombustible eternidad para un extasiastico paraiso omnipotenie®.

Ante todo, el frente que funciona de portada al Sancta Sanctorum atrae todo
nuestro interés (Fis. 4). La mistica y sacra pantalla hace gala de su menumentalismo
gracias a la explosion tectonica de la imponente portada de jaspe negro y rojo. Quiere
abarcar todo su entorno, reventando las consideraciones plasticas de la escultura

® Vid., GONZALEZ GALVAN, M.: "El oro en el Barroco”, Anales del Instituto de Investigaciones
Esréticas n® 45, Universidad Autdnoma de México, 1976, pags. 73-96.

* No queremos profundizar mds al respecto, pues ya nos tocd hacerlo en GALISTEOQ
MARTINEZ, J.: "Mysterium Fidei. La Capilla...”, pdg. 211
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F. Panel frontal de la camara

principal. Visidn en pormenor L. .
del conjunto &. Gabriel Martinez de Peralia
{carpinterc}, Juan Bravo Machado

{dorador} v Pedro Ferndndez de

aceceso al Sancta Sanctorui.
Madera dorada y policromada.
Circa 1649-1651.

que la flanquea. El vano se dilata en

exceso para facilitar ta sensacion de

amplitud espacial. Sus perfiles atacan

sobre la masa pétrea aspirando al lison-
jeo propio, oferente con su frontdn partido y curvo. En esta ocasion, la obra de
Francisco Donaire no ilega a la finura estética con la que habia tratado el homoénimo
acceso en Aguilar. Suponemos que al percatarse del espacic a ocupar, no pensaria
en hacer un portico atin mas enjuto que el aguilarense, sino astirar, todo lo posible,
una rustica mole de jaspe acorde con el ancho de la tapia. Lo de menocs es la hagio-
grafia que la sitia, pues s0lo es merc encargo de reliens y, sin guardar la proporcio-
nalidad estética que marece, ademés embarazan la lisura del disefic y dan la sensa-
cion de haberse hecho antes, sin pensar en la cologacion de fa portada. A tener en
cuenta, lambién, es la alternancia policroma del jaspe rojo y negro de Cabra, la cual
prefudia una lectura sacrificial del interior, nc sélo como receptaculo del Arca Santa
en la gue se halia el Cordero inmolado, sino como ta morada efectiva del Sacerdote
divino y supremo hecho Victima de redencion, el Deus Optimus Maximus Dominus
manifiestamente expuesto sobre el dintel, a modo de cartela: D.0.M.D. {"El Sefior
Supremo y Omnipotente™). (Fie. 7)

lr
l Alcdntara (herreroj. Puertas de
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9. Pormenor de las Puertas de acceso al Sancta Sanctorum. En el aporte formal y

conceptual de las cartelas es notable la influencia de la Tratadlstica y de la
FEmblematica.

No descuidemos las interesantes puertas de madera (Fies. 8-9). Obra de Gabriel
Martinez de Peralta, siempre fueron objeto de deseo para la historiograffa. En
concreto, Ramirez de Arellano, at conocer la labor que Guillermo de Orta hizo para el
Sagrario de la Mezquita-Catedral de Cérdoba atribuyo, por extension, las de
Monturque a ta mano det escultor flamenco, ademas del Tabernacilo del Sancia
Sanctorum®. A dia de hoy, y una vez comprobadas su paternidad y su cronologia,
puede aseverarse que estamos ante una obra de are distinguida. Su calidad,
ciertamente, no atesora las propiedades de un maestro como Orta, sine las de un
carpinterc-ensamblador focal, cuya pericia le hace capaz de enfrentarse a un encargo
de importancia. Su disefio, muy serliano, mantiene los invariantes mudéjares de
compartimentacion geométrica, por lo demas un rasgo tradicional dentro de nuestra
carpinterfa vernacula, pero adaptadas al gusto moderno. Se esfructuran,
basicamente, en seis sectores cuadriformes, los dos mas superiores y las dos mas
inferiores portan cartelas presididas por querubines, mientras que las dos centrales
albergan un pequefic altar con dos candeleros provistos de sus correspondientes
luces, las cuales salvaguardan un caliz con la Sagrada Forma, auténtica aspiracion
barroca a la iconografia de la Cena en calidad de "primera misa"™:. Todo ello, iria

' RAMIREZ DE ARELLANO, R.: Inventario monumental..., pdg. 459.
% PEREZ LOZANO, M.: "Variantes iconograficas de la Ultima Gena en la pintura andaluza
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L I 0. Bernabé Gomez del Rio. San Juan Bautista y San Sebastidn. Circa 1637-1640

dorado, con vistas a destacarlo de la portada. Sin establecer parangén alguno,
persiguen el modelo broncineo aguilarense, si bien sus posibilidades estéticas y
formales no logran alcanzar tales cotas de creatividad y sutileza.

En cuanto a los dos santos laterales (Fe 10), la presencia de San Juan Bautisia se
entiende por su condicién de precursor de la venida de Cristo, con todo o que su fec-
cién iconografica conlleva. En cambio, la colocacion caprichosa de San Sebastign
desconcierta, al no encajar con la lectura coherente emitida en ef programa, a no ser
que fuese imposicién o requisito de aiguno de los miembros de la comitencia®.

postridentina”, Cuadernos de Arte e Jconografia n® 4 [tomo 11}, Fundacién Universitaria
Espafiola, segundo semestre 1989, pdg. 73.

* Recordemos que dentro del seno corporative de esta hermandad sacramental existian diversos
presbiteros con este nombre de pila; por ejemplo, Sebastidn Pérez de Cdrdenas -mayordomo en
los primeros afios de la construecién de ia capilla-. Asimismo, recordemos el patronazgo que
siempre causo este mdrtir en asuntos de peste y malos augurios poblacionales, sin descartar
tampoco un voto de juramento per su proteccién. Baste recordar que, en Monturque, durante el
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1 1. Bernabé Gémez del Rio.

Santfsima Trinidad. Madera
policromada y dorada. Iglesia
de la Santisima Trinidad.

La Ramblia (Cordoba}. 1660

Estéticamente hablando, ambas escul-
turas poseen un correcto tratamiento
anatémico; sus confrapposti, agradable
pero excesivamente melifiuo; y un inci-
piente naturalismo va relegando, en
cierta medida, al idealismo clasicista
escultdrico heredado en Cérdoba de la
tradicion del circulo det Racionero
Pablo de Céspedes™. Las actitudes de
Gomez del Rio, aqui no muy afortuna-
das, recuerdan las tentativas iconogra-
ficas manieristas por ir definiendo el estilo de la esculiura barroca. Es verdad que a
este escultor no debe ni puede considerarsele seguidor de los estucos catedralicios
de Cérdoba®™, por cuanto su obra comienza a indagar en otros presupuestos forma-
les que, si bien no se emancipan de la retentiva tardomanierista, atafien a ese labo-
ratoric de ensayo artistico vigente en la ciudad de la Mezquita dentro de Ja centuria
seiscentista. Sus caracteristicas formales son evidentes, basicamente, en la figura
sanjuanista. Esta nos evoca los trabajos que Gomez del Rio lievé a cabo a lo largo
de su vida, cuyas experimentaciones hacen evidentes sus conocimientos de esta-
tuaria clasica pero, sobre todo de la estatuaria policromada andaluza. Salvando las
distancias, y dejando bastante que desear en toda su produccion, los ropajes y expre-
siones del San José de la fachada del cenobio carmelitano de San Cayetano en la
capital o la hechura del grupo de la Santisima Trinidad en el Convento trinitario de La
Rambla (Fe 11) no ocultan el refinamiento de los maestros andaluces®.

siglo XVII, existieron cinco ermitas dedicadas a diversas advocaciones de esta indole: la de
Nuestra Sefora de la Cabeza (extramuros); la de Santa Ana, la del Santo Cristo, la de San
Mateo v ta de San Sebastidn (intramures). Esta tltima tenfa hermandad propia bajo ja misma
advocacion y tenemos constancia de su desaparicion a principios del siglo XVIIL

™ No queremos olvidarnos de las repisas-cartelas, de elegante traza, sobre las que se asientan
sendas imagenes.

> AROCA LARA, A.: "La Escultura Cordobesa...”, pag. 176.

* Ibidem, pags. 185-187. No sabemos hasta qué punto tuve Bernabé Gémez del Rio una
dependencia artistica casi absoluta del pintor Antonic del Castillo. Documentada su

306




12, Bernabé Gomesz

del Rio (esculitor)
v Juan Bravo
Machado
(dorador}. Santa
Cena.
Altorrelieve.
Estuco dorado v
policromado.
Circa 1637-1640,
1642 y 1647-1648

Reafirmando la lectura eucaristica inferior, tenemos el altorrelieve de la Santa
Cena (Fe. 12). Su organizacién, delimitada por las vigorosas volutas del frontén v la
linea de imposta, se distribuye en torno a una mesa rectangular donde cada uno de
los comensales adoptan posturas diferentes llegando, en ocasiones, a formar
pequefios grupos entre ellos, lo cuat la hace renunciar a la mayestatica y solemne
isocefalia del altorrelieve aguilarense. En cuanto a las actitudes de los componentes
del Colegio Apostdlico, subrayaremos el taiante y modo tanto de Juan como de
Judas, ya que son éstos, de entre todo el resto, los que cobran protagonismo en la
escena. Asi pues, el apostol preferido aparece recostado sobre el pecho del
Redentor”, hecho biblico que Réau ha considerado un malentendido por parie de los
misticos al pretender convertir en un gesto de ternura fraternal una cuestién naturat
y casi obligada por las circunstancias®. En cambio, el tesorero desleal de los Doce
se presenta en un primer plano, de cara a ser avistado rapidamente por el fiel
espectador. Su reconocimiento se hace facil tanto por la bolsa gue sujeta con su
mano izquierda como por el pelo rojizo, signo de maldad demoniaca. Como es
normal en estos casos, no falta el utillaje de ia colacién asi como el conspicuo
cordero preparado scbre una bandeja en el centro del tablero, sin olvidar ia jofaina
colocada en el suelo y flangueada por dos pedestales.

Plasticamente hablando, el relieve requiere, en esencia, una enorme revision
estructural. Aunque ha perdido esa rigidez y retraimiento de Aguilar, el movimiento

colaboracién en algunoes proyectos, creemos que no dejan de ser puntuales intervenciones en
iniciativas meramente coyunturales.

¥ Juan 13, 23: Uno de sus discipulos, el preferido de Jesds, estaba junto a Jesus. Simén Pedro
le hizo sefias para que le preguntara a quién se referia. Entonces éi, recostdndose en el pecho
de Jesus, le preguned: “Sefior, {quién es?'.

* REAU, L.: lconografia del Arte Cristiano. Iconografia de la Biblia-Nuevo Testamento.
Barcelona, Ediciones del Sebal, 1996, t. 1, vol. 2, pdg. 429. Parece ser que en los banquetes de
la Antigiiedad, los comensales se apoyaban con el codo izquierdo para comer, de manera que el
invitado situado a la derecha del anfitrién tenia, casi forzosamente, la cabeza sobre el pecho de
éste dltimo.
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13. Cornelis Cort. Santa Cena.

1578. Grabado realizado
sobre composicion de Livio
Agresti da Forlivetano para
una de las pinturas del
oratorfo romano del
Gonfalone

conferido a los personajes se anto-
ja, sin embargo, bastante hirsuto y
acartonado, salvandose por articu-
lar todo su entramado en torno a la
forma eliptica. Al mismo tiempo, se
ha marginado una caracterizacion
psicolégica de los personajes, limi-
tando sus rostros a seriadas e futiles
gesticulaciones. Asimismo, no se
cuida en absoluto ni la policromia ni
las carnaciones, si bien el aderezo
de las telas, aunque parejo en
todos, es la repeticién del fondo dispuesto en la pared. Es palmaria la inspiracion, por
parte de su creador, en estampas heredadas del Quinientos, distinguiendo en su traza
una “anamnesis” estetica respecto a trabajos pictoricos relacionados, particularmente
més localistas, al grabado anélogo del holandés Cornelis Cort, cuya obra difundié a la
perfeccion los trabajos italianos por Espafia e Hispanoamérica®. (Fi. 13)

No hemos de olvidarnos de las Virtudes Teologales, las cuales dispuestas tanto
por la zona inferior, sita entre las volutas y et altorrelieve de la Santa Cena, como por
los arcos de interseccion con la boveda. De esta manera, las primeras, mas cercanas
al suelo y casi de bulto redondo, son la Caridad (izquierda} y la Esperanza {derecha),
con sus habituales atributos —nifios amamantados / patoma y ancta™,
respectivamente—-, mientras que la Fe corona el arco del frente principal armada con

» Vid., NAVARRETE PRIETO, B.: La pintura andaluza del sigle XVIl y sus fuentes grabadas.
Madrid, Fundacion de Apoyo a la Historia del Arte Hispdnico, 1998, pdgs. 111-113.

""" Segiin el Bestiario Toscano, la paloma es un animal aventajado y muy perspicaz que, ante
un inminente ataque, sale a la defensiva haciendo uso del agua -sinénime de providencia-. Ei
texto nos invita, pues, a que todos los hombres, con sus huchas y sus males diarios, se ‘protegan’
de esas acciones por medio de la Providencia. Para mas informacidn, vid., SEBASTIAN LOPEZ,
S.: Ef Fisiclogo atribuide a San Epifanio seguido de El Bestiario Toscano. Madrid, Tuero, 1986,
n® XXXVIII, pag. 46.
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[ 14, Pormenor de I Fe v de Ia Verdad (virtudes)

la cruz y el caliz y sin estar, aln, vendada'™, encerrada dentro de una hermosa
cartela oval, ricamente exornada con pares de "ces" y guirnaldas frutales. Ante esta
convencional seleccion, y a falta de completar la iconografia que reinase el arco
paralelo a éste Gltimo, se decidiria rastrear en los repertorios al uso una alegoria
conveniente a tal programa. En consecuencia, no se dudé un instante en cubrir este
importante hueco material y simbdlico de la capilla, colocando a la Verdad. Segun
Ripa se pintara bajo la forma de una mujer bellisima vy desnuda, que levanta en la
diestra una imagen del Sol, hacia e/ que esta mirando, mientras con la otra sostiene
un tibro abierto y una rama de palma, Bajo su pie derecho se ve el globo del
mundo.."”. A pesar de no seguir, taxativamente, dicha resefia, su orientacién no es
caprichosa, sobre tode en lo que concierne a su propiedad ante el sol, puesto que sin
Agquéf (sol = Dios) no hay luz ni verdad alguna siendo El la verdad en si misma'®, de
ahi que mire, sin aprensién alguna, hacia ia efectiva y justa morada del soberanc
Cronocrator™. (Fe. 14

" Para el profesor Esteban no fue hasta el segundo tercio del siglo XVIi cuando a esta virtud se
le disponga la venda ocular. ESTEBAN LORENTE, J. E: Tratado de Iconografia, Col.
Fundamentos, 110. Madrid, Istmo, 1990, pdg. 406.

" RIPA, C. Iconologia. Madrid, Akal, 1987, tomo iI, p4g. 391.

" Ibidem, pag. 392.
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I. X 5. Pormenor de algunas de las pechinas con Evangelistas
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El estado intermedio entre la planta cuadrada y el circulo de la boveda o
constituyen cuatro pechinas reservadas para los Evangelistas —San Mateo, San
Marcos, San Lucas y San Juan— (P 15} Como candnicos maestros para la fe
cristiana, fueron los emisarios encargados de difundir la gloria del Verbo encarnado
y su legado por todo el mundo, de ahi que su funcionalidad constructiva de sustento
no caiga en balde para, asimismo, establecer cierta conexidn teoidgica. Por es0, el
principio de cada evangelio nos dara la clave para su iconografia tetramorfica. Asl,
todos sentados, ¥ en actitud de inspiracién, permanecen acompafiados de sus
animales {hombre, ledn, 10ro y aguila, respectivamente}. Por encima de éstos, se
hallan unas cartelas alusivas & concisos pasajes de sus obras, obviando algun
mensaje de San Lucas. Todas ellas aluden al momento crucial de 1a Ultima Cena,
donde Jesus ofrece su cuerpo y su sangre, a modo de primera tecfagia 0 sacra
antropofagia'®, para que coadyuvemaos en el poder de Dios Y aseguramos |a
persistencia galvadora de todos log fieles'™. En su mayoria, casi todos hacian
referencia a Cristo como comensal y alimento, como anico y verdadero viatico que,
ademds, conservado bajo 1a primera especie, se hacia presente, a diario, en tal "sede
palaciega”.

S existe una ordenacion congruente en toda esta camara principal, ésa estriba
en la péveda'”. (Fo. 8) Su disposicion procura guarecer, de la manera mas meridiana,
las claves que pulsen el refinado sentido teoldgico de todo el conjunto,
combinandose con 1as principales técnicas artisticas usadas hasta el mamento y
continuando su estética en lenguaje manierista. El yeso seguira imperando, sobre
todo para ia estructuracion y para l0s prominentes simbolos eucaristices, dentro de
elegantes cartelas ovatadas, tratados en altorrelieve; mientras que la pintura ocupara
el lugar privilegiado al encargarse de los frescos trapezoidales con 10s Padres de ia
iglesia Latina. Aunque en Aguilar se usaba g forma eliptica para tan celeste
cubricitn, en este ejemplo, y adaptada a la forma clibica que le precede, s opta por
la invulnerable perfeccion del circulo. La presencia de guerubines en este tramo se
limita, unica y exclusivamente, a enriquecer los marcas y cartelas arguitectonicos, sin
prevalecer ninguna cohorte en concreto como alll. (Fe. 16)

I ——

104 ESTEBAN LORENTE, J. E: Tratado..., pag. 195.

W5 J{ay que tener en cuenta que el concepto de la Transustanciacion como tal -1a comunidn del
Cuerpo y Sangre de Cristo no como magia sino como renovacién del sacrificio redentorista de
Cristo- vendria a posteriori, para horrar la asociacion de nuesa comunion eucaristica con
raices mitolégicas y de otras religiones. Vid., REAU, L.: Iconografia del Arte..., pags. 433-434.
6§ conereto, los pasajes son: Mateo 26, 26: Durante la cena Jestis tomd pan, lo beadijo, lo
partié y lo dic a sus discipulos diciendo: "Tamad y comed. Esto €s mi cuerpo”; Marcos 14, 22:
Durante la cena Jests tomd pan, Jo bendijo, lo partid y se io dio, diciende: "Tomad, esto €s mi
cuerpo™; Lucas 6, 55 Porque mi carne es verdadera comida y mi sangre verdadera bebida.

W podriames emparentar su disefio al de la boveda oval existente €n el extinto convento de
San Agustin, de Cordoba. Para mas informacidn, véase ADRIAN ABAD, M. A.: La iglesia de San
Agustin y su programa jconogréfico. Col. Mayor. Cardoba, Obra Social ¥ Cultiral CajaSur, 1999.
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FB. Esquemna de boveda principal y pechinas

En cuanto a la simbologia eucaristica, todos elios hacen referencia a Cristo en
sus diferentes condiciones. De este mado, el peficano, segln la fauna escolastica
medieval, estd considerado como martir de la abnegacion paterna e imagen
sacrificial de Jesus. Ante la necesidad de ofrecer su comida, en un ardoroso acto de
filantropta para con sus inocentes congeneres, arroja el condumio sobre su pecho y
estimula, con efusién, toda la adhesion eterna de su comunidad™: el Racimo de
Uvas, divisa de a tierra prometida, nos invita a la contemplacion de una ‘enologica' y
triunfante crucifixion para que su transformacién en mistico racimo sea {a verdadera
sangre que redima ante el caliz eclesiastico'™; los Panes de /a Propaosicion, basico

" REAU, L.: Ieonografia del arte cristiano. Introduccicn general. Barcelona, Ediciones del

Serbal, 2000, pags. 116-117; SANCHEZ LOPEZ, J. A.: "Iconografia e iconologia def pelicano: un
ensayo sobre la reconversién del concepto de filantropia". Boletin de Arte (Madlaga), 12 (1991),
pdgs. 127-146. Desde estas lineas, hemos de reconocer el incansable apoyo que el Dr. Juan
Antonic Sdnchez Lépez -verdadero culpable de estas lineas-, nos presta con sus siempre
atinados consejos en estos temas, agradeciéndole la atenta y entera disposicidn que nos ofrece
en cualquier momento.

" Nimeros 13, 24: Llegaron hasta el valle de Escol, corraron un sarmiento con racimos de
uvas, que trajeron dos en un palo, v granadas e higos. Para su simbolismo, ¢ft., REVILLA, -
Diccionario de fconografia, Madrid, Cétedra, 1990, pag. 315.
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t

[ 16, Béveda de la cdmara principal

alimento existencial, se ofrece, junto al vino, como especie eucaristica, de sincero
misticismo para una vida activa, cuyo caracter insustituible es maximo exponente
para la presencia en el mortal de ese ‘hambre y sed de Dios'™?; y, por Gltimo, el
Cordere Apocaliptico, recostado sobre el libro de los Siete Sellos y el labaro, encarna,
a modo de Cristo Juez de la Segunda Parusia, a la vez dos aspectos del Cristo
sufriente y triunfante: su Pasion y su Resurreccion’™.

En cambio, tos Santos Padres, y pese a no conservarse en un huen estado,
hacen de su presencia los declarantes mas fidedignos de la lglesia Catélica al
servicio de su sostén y quehacer doctrinal. Todos ellos ahondaron para ser
fundamento y paladines de esta gracia divina, a través de sus pensamientos y sus
filosoftas. De este modo, bien sabemos el amor por Dios que, vitaliciamente, profesé
San Agustin; como su propio nombre indica, San Ambrosio invitaba a extasiarnos con
la inmortalidad de este Ser sobrehumano; San Jerénimo, desde el capelo
cardenalicio, nos insta a asumir nuestra muerte, al igual que Cristo lo hiciera, pues
se trata del Gnico camino de perfeccidn a seguir; y, por ultimo, San Gregorio Magno,

" Juan 6, 35: Les contestd Jestis: "Yo soy el pan de vida; el que viene a mi, ya no tendrd
hambre, y el que cree en mi, jamds tendrd sed".
"' REAU, L.: leonografia del arte cristiano, Introduccion. .., pégs. 99-100.
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U I 7. Pormenor del Sancia Sanctorum antes y después de su restauracion

como dignidad papal y con libro abierto, fue el perfecto antidoto para combatir los
ataques heréticos que negaban el dogma de la Transubstanciacion. De ahi que, al
haber sido Vicario de Cristo y ante tan esmerada proteccion al fundamento
eucaristico, ocupe ei lugar mas cercano a ia santidad, velando por la digna y ejemplar
entrada de todo sacerdote al inviclable e inviotado Taberaculo.

En la actualidad, el interior del Sancta Sanctorum nos demuestra la senciliez de
un lugar en el que sdlo es destacable el depdsito sagrado. Las paredes, revestidas
de cal, debieron estar recubiertas, en su dia, por una riquisima decoracién pictarica,
araiz de los Ultimes hallazgos decorativos detras del Tabernaculo --red de grutescos
sobre base de oro a modo de velo del santuario—" . (Fie. 17) Era el sitio propicio para

"* Hemos de sefalar la Gitima restauracion llevada a cabo en este recinto entre los aftos 2001-
2002 por Inmaculada Paez Dominguez e Isabel Martinez Marin, acometi¢éndose un
adecentanyento estructural y pictérico de la capilla, ademads de la restauracidn del Taberndculo
y del Sancta Sanctorum. Esto titimo no ha sido muy feliz, puesto que, en lugar de rehabilitar v
reintegrar, han sido radicales en su intervencidn, sebre todo en lo que concierne a Ia boveda.
Llegados a este punto, y pese a todo, hemos de sefialar la disponibilidad v la buena intencion
que este Sagrario siempre recibié por parte del sacerdote Alfonso Rodriguez Ortega, a la sazdn
parroco en Monturque, solicito a todo cuanto se refiera conservacion y mantenimiento del
Patrirnonio Cultural de la Iglesia.
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L 1 8. Boveda del Sancta Sanctorum antes ¥ después de su restauracion

sufrir el destello mas impactante del conjunto, teniendo en cuenta, ademas, de no
estar ante un acertado habitaculo, de sobrada ventilacién, para disponer luminarias
de aceite en su inferior y poder dotarlo de luz propia —aunque si irian fuera—. En
consecuencia, esta "tienda” del sacro desierto monturquefio custodiaba el ligneo
Arca de la Alianza donde dormitaba la nueva e inmolada faz de Cristo triunfante.

Como techumbre, e intercatados entre estilizados grutescos troncoconicos, el
amparo celeste de cuatro querubines, con sus tipicas alas, dispuestos en los
principales plementos. (Fe. 18) Esfos uccelli di Dio, en palabras de Rodriguez Molero,
actuan como vigilantes del santuario, como protectores de un objeto sagrado y como
portadores de una divinidad™. Reinando en el centro del pabellon, el Espiritu Santo
en forma de paloma. Sus valores de pureza y virtud, de ahi que no fuese caprichosa
suU presencia en el bautismo de Cristo, la hacen poseedora de todas las miradas del
suelo v del cielo; de igual forma, el contacto con el resto de la familia trinitaria la
hacen coparticipe de ser reserva eucaristica. No en balde, recordemos que el propio
San Basilio Magno, segun et Acta Sanctorum, encargd la hechura de una figura de
esta indole para colocar en su interior un fragmento del Cuerpe de Cristo™.

Sin embargoe, cuatro peguefias cartelas ovales inmortalizan la maxima NOBIS /
DATVS / NOBIS / NATVS, en memoria de su entrega para nuestra salvacion desde
su mismo nacimiento’. Las pechinas, ramificando la labor decorativa del grutesco en

"4 RODRIGUEZ MOLERO, B J.: "Los querubines del Templo de Salomdn”, Miscelidnea de
Estudios Arabes ¥ Hebraicos o™ 26-28 fasciculo 2°], Universidad de Granada, 1977-1979, pdg.
215,

“* DIAZ QUIROS, C. "Apuntes para una aproximacion historica a la relacion Arte-Liturgia:
cristalizacion en las artes de la evolucién experimentada en la devocion sacramental”, en AA.
VL Arte Sacro: un provecto aciual [actas del curso celebrado en Madrid, aoctubre 19991,
Madrid, Comunidad-Consejeria de Cultura, Ministerio de Trabajo y Asuntos Sociales ¥
Fundacién Félix Granda, 2000, pdg. 263. Esto lo hace equiparaise con la funcionalidad practica
que las Artes PHsticas hicieron del Pelicano.



I &, Andrés del Rie. Sacrificio de 23, Sacrificio de Abrakam. Miniatura

Abraham. Altorrelieve. Estuco cantoral, Catedral de Granada.
policromado. Circa 1658-1640 Siglos XVEXVI

la boveda, arropan los arcos perpendiculares al cascarén, en los que, a modo de
‘flashes' histéricos, revelan parte del origen de ta Historia Sagrada. De esta suerte, el
Padre Eterno supone la escala intermedia entre el Hijo (Tabernaculo) y el Espiritu
Santo (medailon central en la bdveda), complice de su venida al mundo, de su
dechado terrestre y de su feliz alcance inmortal; el Sacrificic de Abraham —también
denominado Hospitaliidad o Filoxenia de Abraham—"® (Fies. 19-20) como efecto
premonitorio tanto de fa Anunciacién de Maria (uno de los angeles le presagio a Sara,
suU mujer que, a pesar de su avanzada edad, concebiria un hijo), de la Sagrada Cena
(ante la aparicién de los angeles, se postra ante ellos, les lava los pies, los sienta bajo
una encina en su masa para comer un becerro asado y pan de flor de harina) y de la
Santisima Trinidad (simbolo asi considerado por el arte bizantino)"’; la Mave, donde
Cristo queda presente, como proa y popa de nuestra salvacion terrena, y edifica su
iglesia gracias a Pedro en el navio de la eternidad. Y ello, sin menoscabo de la
navegacidn en rumbos 'maritimos’ diversos, conducentes a buen puerto™, y

"5 Este aforismo proviene del himno litdrgico titulado Pange Lingua. Incluido dentro del Oficio
de 1a Misa del Jueves Santo, en la solemne celebracién vespertina "In ceena domini’, el texto en
cuestidn procede de la versidn atribuida al propio Santo Tomds de Aquine, quien al efecto
remodelaria una primera compuesta en el siglo VI por Venancio Fortunato. Curiosamente, su
entonacion, interpretada con todas las estrofas, se realiza al final de la Eucaristia, cuando se
procede al traslado del Sacramento y su posterior ocultacién o “encierre” en el Arca del
Monumento. En concreto, la parte que incluye esta frase se ajusta a los versos: Nobis datus,
nobis natus ex intacta / Virgine, et in mundo conversatus, / sparso verbi semine, sui moras /
incolatus miro clausit ordine que, traducido al castellano, vendr{a a ser algo asi como "nos fue
dade, nos fue nacido de ia Virgen intacta [sin mancilla]; y vivié en el mundo, una vez esparcida
la semilla de su palabra, terminé el tiempo de su destierro dando una admirable disposicién”.
1 ¥id,, Génesis 18, 1-16,

"7 REAU, L.: Iconografia del Arte Cristiano. Iconografia de la Biblia-Antiguo Testamento.
Barcelona, Ediciones del Serbal, 1996, tomo 1, vol. 1, pdgs. 161-162,

8 REVILLA, F: Iconografia..., pags. 58 y 269; y CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.:
Diccionario de los simbolos. Barcelona, Herder, 1988, p. 745.
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El Sagrario de la Parrogquia de San Mateo de Monturgue., J

2 1. Gabriel Martinez de Peralta (carpintero) Juan Brave Machado (dorador),
Taberndculo. Madera dorada y policromada. Circa 1643-1645

hallandose en relacion con dicha nave, el Arca de fa Alianza que, en conexion con la
idea de Noé, se muestrra en calidad de custodia y salvaguarda, indicando la estrecha
relacién con su pueblo, como refugio salvador™.

Ya, por ultimo, no gueremos olvidarnos del Tabernaculo. (Fiss. 21-22) De madera
taltada, dorada y policromada, su estética manierista intenta igualar 1a grandeza del
retablo-tabernaculo de Aguilar de la Frontera, sin lograr su intencion. Su pequefio
basamento, como especie de peana, da pasc a un Unico cuerpe donde se acomoda
el deposito sagrado. Este, al que se accede por dos pequedas puertas en cuyos
frentes, y de izquierda a derecha, se representan a los pilares de la igiesia (San
Pedro y San Pablo), quedan flanqueadas por pares de columnas pseudo-doricas, las
cuales sustentan un entablamento a lo clasico, en cuyo centro se repara,
intencionadamente, en colocar hojas de laurel, a modo de lignario cierre inmortal. En
el remate, una pequefia clpula oval, de acertada decoracién geométrica, cuimina

"% REVILLA, E Iconografia..., pags. 41; v CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.: Diccionario...,
pags. 129-132.
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José Galisteo Martinez y Francisco Lugue Jiménez

T
L 22, Taberndculo del Sancta Sanctorun con puertas abiertas

este somero pero interesante ejemplo de arquitectura en madera, pues,
indudablemente, tantc su estratégica colocacién -——centradc con respecto a la
puerta— como su disposicion encima de un refinado v esbelto ara jaspeado, lo hacen
ser un trasunto de fanal barroco desde donde, a raudales, irradia la luz del Amoaor,
concibiendo su magnitud en derroche de excelsa y extatica gnosis religiosa.
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