Historia del cartel en Puerto Rico

Amparo Ledn Cascén

El presente trabajo plantea una panordmica histérica de la trayectoria
seguida por Ia cartelistica portorriquefia desde mediados del siglo XIX a
12 actualidad, atendiendo a los distintos procedimientos y tecnicas
tenidos en cuenta en la ejecucion de las obras, asf como a la nomina de
principales creadores deiinidores de su estética.

This article raises an historical synthesis about posters in Porfo Rico
since the middle of XIX century from foday, studying artistic processes
taken into account in their execution and main designers who have
created their aesthetic distinctive traits.

Es en fechas cercanas cuando se le esta ofreciendo cierta difusion al cartel'
puertorriquefio, dentro vy fuera de las fronteras caribefias. Cartel al qus, en un inicio,
se le doté de una condicidn social y cultural de marcado cardcter popular, y que,
paulatinamente, gracias al allo nivel de resolucion técnica y estélica, se ha ido
constituyendo en una de las mayores aportaciones no sédlo a la historia del disefio
grafico puettorriquefio sino también a la historia del arte caribefio en general.

Los primeros carteles que aparecen en esta isla, a mediados del siglo XIX,
estaban relacionados con la tradicion escénica y la musical {opera, ballet, conciertos
de musica culta...); donde abigarrados textos de tipografias mezcladas describian,
con descarados halagos, la obra anunciada, a los actores, al director o, incluso al
publico, ademas de los consabidos datos informativos (itinerario de la obra, reparto y
precio de las entradas), acompafiados por cierfos adormos como orlas y marcos, y a
los que podria denominarseles, mas bien, carteles-programas de teatro.

Posteriormente, a finales de los afios treinta, se imprimieron carteles serigraficos
para acompafiar camparfias de la Seccidn de Educacion Sanitaria del Departamento
de Salud, promociones de peliculas, exposiciones, libros, actividades culturales y
fiestas (carnavales, ferias...) en los que aparecia una pequefia ilustracion, pero en los
que el texto seguia siendo el principal protagonista. No asi en los carteles politicos

LEGN CASCON, Amparo: “Historia del cartel en Puerto Rico”, en Boletin de Arte n®
25, Universidad de Malaga, 2004, pdgs. 55b-575.

555




Amparo Leén Cascdn

donde aparecia la foto det candidato adornado con los simbolos del Partido de la
Union y el Partido Republicano (fundados en 1914). Los encargados de la
elaboracion de esta manera de produccion visual fueron, en un inicio, artistas
plasticos sin una formacion especifica. Oliver Shaw, Juan Antonio Rosado, José
Maduro Aguirre, Angel Olivera, Rafael Maria de Soto, Juan de Prey, Julio Martinez y
el espafiol Alejandro Sanchez Felipe. Pero no seria hasta fechas proximas a la
mediania del siglo XX, y por iniciativa gubernamental, cuando se comenzaron a
establecer las bases apropiadas para el desarrollo de un cartel distintivamente
pottorriquefio.

A pesar de su uniforme continuidad a lo largo de las cinco décadas siguientes, sin
embargo, no se puaede hablar de una escuela puertorriquefia del cartel. Al menos, no
se han detectado pautas ni determinaciones estilisticas en el particular estudio de las
obras. Las limitaciones manifestadas corresponden m&s bien a la naturaleza
intrinseca del objeto, que ha impuesto habitualmente el propésito informativo, o la
transmision det mensaje, a las formas de expresidn individual de unos artifices
comprometidos con un arte capaz de transformar la sociedad en Ja que vivian (o
sobravivian).

La primera de esas bases para el fomento del cartel fue la creacion de un
departamento denominado Taller de Cinema y Grafica de Parques y Recreo Piblico,
dirigida por el fotdgrafo Edwin Rosskam (Munich, 1903 - 1985, Nueva York)?, donde
se produjeron carteles destinados a la promocion de las actividades organizadas por
esta misma institucién. Estaban compuestos por imagenes facilmente identificables,
de contornos definidos y formas simples, de mensajes ineguivocos, muy en
consonancia con el gusto de sus destinatarios, una poblacion campesina en gran
parte analfabeta®. Este departamento derivé en la Division de Educacion de la
Comunidad®, DIVEDCO, encargada de desarrollar un programa de educacién y
concienciacion civica destinado a la organizacion social (alfabetizacion, salud,
higiene) y a la sistematizacion politica (actividad comunal, formacion de lideres). Para
ello se valieron de produccion filmica, editorial y cartelistica. Tal fue el volumen de

' En lo que se refiere al uso y la diferenciacién de los términos cartel, afiche y pdster en Puetto
Rico, se prefiere el vocablo afiche en detrimento del de cartel, que sélo stelen utilizario
esporddicamente los disefiadores v los artistas pldsticos a cuya labor se entregat. Por otra parte,
el vocablo poster, aunque se conoce, casi no se emplea, siendo sustituide por las
derominaciones valla o afiche, dependiendo del tamafio y la ubicacion.

* Edwin Rosskam fue fotégrafo de la revista Life durante algunas décadas; igualmente, elabord
a finales de la tercera década del siglo diverso material para la Office of War Informatién,
despnés Farm Segurity Administration. ’

* Analfabetismo que padecia un treinta y cinco por ciento de la poblacién puertorriqueiia en
1945, con un nivel medio de escolarizacién de tercero de educacidn basica o elemental y un
ndmero total de universitarios n1o supericr a cinco mil; ¥ que fue reducida al quince por ciento
ya en 1960.
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producciébn que, en 1949, la DIVEDCO decidié fundar una factoria especifica
dedicada a la impresion, el Taller de Grafica, que estuvo aclivo, ne sin ciertos
altibajos, hasta 1989, Factoria integrada por un taller serigrafico, uno de xilografia y
ofro de disefio en lindleo. Através del taller serigrafico se inicié una larga e imporfante
tradicion en el arte puertorriquefio. Hasta ese momento, la serigrafia se habia
ajustado a la estampacion de telas y etiquetas.

Durante esos casi cuarenta afios de actividad, el taller de grafica estuvo dirigido
por la norteamericana Irene Delano® (Detroit, 1919 - 1982, San Juan), de 1949 a
1951, por Lorenzo Homar (San Juan, 1913), desde 1952 a 1957, por Rafael Tufifio
(San Juan, 1923) en el periodo de tiempo comprendido entre 1957 y 1863, y por
Antonio Maldonade (San Juan, 1923) desde 1963 a 1987.

Los afiches y de tarjetas de navidad {que en muchas ocasiones era el mismo car-
tel en tamario reducido) que alli se producian resultaban de sencilio disefio, algunos
muy analiticos (se 1), todos con ilustraciones reconocibles, de volimenes nitidos y
contornos limpidos (me 2 y con poca coloracion. Tan sélo cuatre o cinco tintas, debi-
do a que la tirada era muy amplia, alcanzando en algunas ocasiones los siete mil
ejemplares. De nuevo, la tipografia intervino como un elemento visual mas, pero en
esta ocasion, excedié sobradamente a su funcion textual, adguiriendo un desenlace
ciertamente artistico. En cuanto a la iconografia solian auxiliarse de motivos puerto-
rriquefios, lo gue podria haberse tachado como autonomista al tratarse de una ins-
titucion de naturaleza gubernamental. Pero en este sentido, los artistas boricuas,
gue por otra parte profesaban en su gran mayoria la ideologia independentista,
parece gue no sufrieron ningun tipo de reprobacion por parte de la administracion,
al menos hasta 1969, en el que hubo un cambio de gobiernc®. Asi, prefirieron a los
Tres Reyes Magos (me 5 Y las trullas o las parrandas (grupos de improvisados can-

* La Divisién de Educacién de la Comunidad se establecié por Ley atmero 372 de 1949 de la
Asamblea Legislativa. A instancias del entonces Gobernador (anterior Presidente del Senado, D.
Luis Mufioz Marin}, se decidid transformar el Taller de Cinema y Gréfica de Parques y Recreo
Piblico en la Divisién de Educacién de la Comunidad, inserténdola en el Departamento de
Instriceidn Piiblica. Esta divisién tenfa como fin promover el desarrollo de la poblacién de
Puerto Rico. Para ello, se establecid un programa de actuaciones entre las que se encontraba la
capacitacién de lideres en las comunidades rurales. A los que se les adiestré mediante material
educativo de apoyo, en el que se inclufan peliculas —con sus respectivos carteles— manuales,
folletos... Este modelo fue importado del Programa de la Werks Progress Administration,
aplicado con gran éxito en los Estados Unidos a mediados de los afios treinta.

5 La Division de Educacidn de la Comunidad estuvo dirigida por Fred Whales hasta 1967. Su
programa educativo y la unidad editorial por Edwin Rosskam, quien fue sustituido por el
fotégrafo Jack Delano (Kiev, Ucrania, 1914}, quien a su vez dirigia el Taller de Cine. Su esposa
Irene Delano hacfa lo propio con el taller ejecutor de los carteles serigraficos.

® En 1969 el Partido Nuevo Progresista, pro-estadidad, gand las elecciones. De hecho 1969 se
marca como la fecha de declive de la DIVEDCO para la produccidn filmica, editerial y por ende,
cartelfstica.
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I. juan Diaz, cartel para la
pelicula Doda Julia, 1956,
Divisién de Educacion de Ia
Comunidad, DIVEDCO,
serigrafia. Juan Diaz fue uno de
los artistas pldsticos que se
incorpord al taller colective de
serigrafia de la Divisién. En este
efemplo se aprecia la influencia
de los efectos xilograficos

tores de villancicos que van de
casa en casa) sobre Papa Noel en
tas campafias navidefias; a los tra-
dicionales instrumentos como la
glira y el cuatro en los temas musicales me 3); a [a Virgen de Montserrat, al hombre
y al torc intervinientes en el "Milagro de los hormigueros® 7, asi como a ofras ima-
genes de la imagineria popular. Caon respecto a la Epifania, tanto el programa de
Navidad como las felicitaciones y ta celebracion del afio nuevo compondrian una
constante en la grafica del taller de la Divisién de Educacion de la Comunidad, pero
en las décadas siguientes se secularizan. El paisaje rural y urbano (ms 4) de la isla,
los arquetipos étnicos autoctonos y las personalidades propias eran parte también
del repertorio reproducido.

Asi pues, en este decenio gue dio pie al medio siglo, se proporciond una
transformacion abierta por el popularismo y por la modernizacion industrial, en la que
el cartel sirvié como consolidacion de motivos iconograficos y de imagenes distintivas
en proyectos educativos y politicos destinados a una sociedad que cambiaba
drasticamente y que se hacla cada vez més urbana.

" Reza la leyenda Habia mds de un siglo fundd Ia ermita. La dotd y la proveyd de alhajas y
ernamentos. Y coloco en ella a Nuestra Seflora de la Moniserrat. En reconocimiento de haberlo
librado milagrosamente de la embestida de un toro muy fiero,
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2. Rafael Tufiii o0, cartel para la
pelicula La noche de Don
Manuel, 1963, DIVEDCO,
serigraffa, La figura humana
de rotundos volimenes es una
constante del disefio de este
maestro de cartelistas. S5u
resolucién piana, sin embargo,
corresponde a uno de sus dos
estilos, el mds grdfico.
Fuertemente influenciado
por la estética cincuentista,
el horizonte bajo, 1a
perspectiva profunda, el
tono azul nocturnoe, ctorgan
cierto halo de misterio y de
silencio a la obra

Los responsabies de ellc fuercn
los gue conformarian la segunda
generacion de disefiadores. Los
pioneros José Meléndez Contreras®
{re 3), Juan Diaz (e 1), ¥ ef también impresor Manuel Hernandez Acevedo (re 4); ¥
algln tiempo después, Antonio Maldonado e Isabel Bernal (incerporados a este taller
en 1957) (me 6); ¥, como colaboradores habituales, Julio Rosado del Valle, Eduardo
Vera Cortés (ms 5, Carlos Raquel Rivera y Carlos Osorio® y Norberto.

Lorenzo Homar (me 8), v Rafael Tufifio (me 2, 10), son dos grandes figuras de la
plastica y del disefic grafico de este pais. Rafael Tufifio posee un estilo ecléctico,
camalednico, capaz de absorber y verter en cada una de sus obras la condensacién
de las corrientes de vanguardia; pudiendo pendular desde lo puramente pictérico
—dejando incluso huella de impacto—, hasta lo mas escuetamente plano —quiza
como herencia de su época como rotulista—, su afdn por acoplarse
convenientemente al tema del cartel.

® Eduardo Vera Cortés {1926), fue el disefiador més constante en la Divisién de Educacién de
la Comunidad, realizando un némero total de sesenta y cinco de carteles e ilustrando iibros
para la misma desde 1949 a 1989.

® Carlos Osorio ¥ Carlos Raquel Rivera trabajaron desde 1954 a 1964 en el taller, produciendo,
aquel un total de doce afiches, y Rivera veinticnatve (labor repartida con el Instituto de Cultura
Puertorriquefia).
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3. José Meléndez Contreras, Felicidades, 1968, DIVEDCO, serigrafia. La inclusion

de prototipos mulatos, de los instrumentos musicales populares islefios asf como
Ios de los edificios reconocibles- la primera sede de la Division - son utilizados
como signos de afirmacion nacional

Por ofro lado, a Lorenzo Homar se le debe no sdlo Ia consolidacion de una
multiplicidad de centros de funcién artistica, sino también su persistente labor
docente, y la inquietud hacia el ensavo de |as técnicas artisticas. Pero, sobre todo, la
profundizacion en la conformacion de la letra, capaz de transmitir la informalidad de
lo popular, la vehemencia de lo personal o la solemnidad de la mecénica tipogréfica.

De manera global y progresiva, la temética del cartel puertorriquefio fue sufriendo
un giro hacia lo culturat, como se puede apreciar en los realizados en el Centro de
Arte Puertorriquefio v en Taller de Artes Graficas del Instituto de Cultura
Puertorriquefia; y mas tarde, en los talleres graficos de la Universidad de Puerto Rico
y en el de la Escuela de Artes Plasticas.

El Centro de Arte Puertorriguefio fue una tentativa de Antonio Torres Martind
(Ponce, 1918), Félix Rodriguez Baez (Cayey, 1829), Lorenzo Homar y Rafael Tufifio
por constituir un lugar de reunion para artistas {colaboraban también Alfonso Arana,
Carlos Marichal, Fernando Monserrate...), un medio de formacion en las técnicas de
estampacion y de divuigacién del arte puertorriquefio. En la sala dedicada ex profe-
s0 a exposiciones se exhibieron dos portafolios reproducidos en sus talles. El prime-
ro, en 1951, titulado La estampa puertorriquefia - dedicado a la capital, con diez xilo-
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4. Manuel Herndndez Acevedo,
Felicidades, 1970, DIVEDCO,
serigrafia. El paisaje urbano de
San Juan fue también uno de los
femas escogidos para reivindicar
lo nacional. Obsérvense los
balcones volados tan propios de
Ia zona antigua y también un
bleque de pisos de principios de
siglo representados de manera
confusa, sitt preoctpacion
perspectivica ni claridad
expositiva, quizd como reclama
del estilo papular

grafias de Lorenzo Homar, Juan Diaz, Rafael Tufific, Carlos Raquel Rivera, Eduardo
Vera, Figueroa, Paco Palacios, Luis Mufioz, y con un precic simbalico de ocho ddla-
res. El segundo, serigrafico, bautizado como La esfampa de San Juan, de 1955,
cuando esta entidad se encontraba ya en franco declive.

En ese afio se establecid el Taller de Artes Gréficas en el Institufo de Cultura
Puertorriquefia, aungue no se institucionalizé como taller-escuela hasta que Lorenzo
Homar™ se hiciera cargo de él, en 1957. En €l se fragué la madurez del cartel
puerterriquefio y se forjé 1a tercera generacion de cartelistas. Que, ingresando como
aprendices, iban ascendiendo a los puestos de asistente, técnico de impresién,
artista-disefiador vy, sélo unos cuantos, al de docente ¢ al de director como José
Rosa, quien optd a este cargo en 1973.

® Lorenzo Homar dirigid este taller de grafica hasta 1973, el escultor espaficl Francisco
Vazquez Diaz, Composteia, se hizo cargo del Talier de Escultura desde 1957; el Taller de Vitral
fue organizado por el holandés Arnaldo Maas, el de Mosaico, el pintor Rafael Rios Rey, y el de
Cerdmica Amadeo Benel.
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5. Eduardo Vera Cortés,
Programa de Navidad, 1978,
DIVEDCO, serigrafia. Los Tres
Reves Magos v el resto del
reperforio catdlice navidefio
fueron incliidos como
iconografia tradicional en el
disedio cartelistico
portorriguerio. En este, Ia
composicion simétrica y
vertical y el infrecuente
encuadre frontal le confirieren
a esta composicidon un alto
grado de originalidad

Instruidos en un comienzo por Rafael Tufifio, por Avilio Cafiigas y por Lorenzo
Homar, José Alicea (San Juan, 1928), Luis Cadigas (San Juan, 1934), el ya
mencionado aprendiz de origen espafiol Francisco Roddn (matriculado en 1960, a la
edad de veintiséis afios) y Antonio Martorell (quien se inscribié en 1963) supieron
conhjugar la forma de expresidn personal con la legibilidad del mensaje. Mensajes que
resultaban mucho menos delicados que los de corfe social o politico, al tratarse del
anuncio de exposiciones de arte, conciertos, ballet, representaciones teatrales,
concursos y ferias de arlesania, ademas de la celebracion de efemérides
organizadas bien por el propio instifuto bien por otras entidades humanisticas con las
que se colaboraba de manera no retributiva. Quiza por ello, en las obras procedentes
de este estudio se observe un mayor atrevimiento experimental, con una mayor
amplitud en la gama tonal, mas efectos plasticos y mas variabilidad de texturas.

Con un tirgje reducido, de trescientos a quinientos ejemplares {excepcionalmente
se extendia a los siete mil como en la difusidn de concursos o la celebracion de
efemérides), nc habia restricciones en el nimero de tintas, por lo que solian rondar
entre [a decena y ta quincena. Consecuencia de lo cual, el poster se mostraba mucho
mas plastico, mas sofisticado en el color y mas complejo en la resolucion estética y
técnica que las manufacturas anteriores y posteriores.
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B. Isabel Bernal, cartel para la
pelicula El reto, Divisién de
Educacion de la Comunidad,
San Juan, serigrafia. Isabel
Bernal ingresé en este talier
grdfico en 1957, siendo Ila tnica
mufer del grupo hasta su
Jubilacion, alrededor de 1985

Distintivos que se mantuvieron hasta bien entrados los afios setenta, en que la
demanda era muy superior al nimero de disefiadores (que eran sélo tres, José Rosa,
Luis Alonso y Jests Cardona), quienes ademas de disefiar tenian que desempefar
tareas de corte e impresion. A partir de ese momento, y con el fin de agilizar el
trabajo, las tintas se redujeron a tres o cuatro, y se disminuyé también el tamafio del
papel a 53 x 35 centimelros {cuando lo habitual habia sido 61 x 46 centimetros)
restandole la prestancia y el lujo caracteristicos hasta entonces. En este sentido se
llegd a dimensiones un tanto extremas, como los 45 x 19 centimetros que midié el
cartel para el Décimo Congraso de los fabricantes de instrumentos musicales de
1978, realizado por Luis Alonso.

De hecho, para dar un servicio efectivo y adecuado, a partir de esas fechas, los
carteles destinados a promocionar exposiciones y obras o festivales de featro, se
comisionaban a artistas gue trabajaban de manera independiente. Como Lorenzo
Homar, Rafael Tufifio, |sabel Bernal, Angel Casiano, David Goitia {San Juan, 1932),
Rafael Rivera Rosa, Nelson Sambolin (Salinas, 1944), Eduardo Vera Cortés, José
Alicea", v el mismo Luis Alonso, entre otros. Quiza por ello y por las nuevas

I José Alicea establecid un taller de rotulos en Ponce, mds tarde se trasiadd a San Juan donde
ingresd en el Instituto de Cultura, siendo asistente del propio Homar. En 1963 se independizé.
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7. Rafael Rivera Rosa, Atleta, Puerfo Rico es tuyo, libdralo, 1970, Taller Bija,

serigratia, Esta invitacion a la independencia se editd en un nitmero
desacostumbrado de quinientos ejemplares, en los que se vario el color del
fondo ocre al azul o al verde

directrices que habia tomado el taller, la produccién se apropic de carices mas
individualistas, predominando la subjetividad plastica a la objetividad del mensaje,
contrariamente a lo habia instruido el maestro Lorenzo Homar. Considerando como
ejemplos a José Rosa y Luis Alenso, los dos disefiadores con mas obra en esas
décadas, se repara en cdmo enfatizaron el caracter personal de |a letra incluso hasta
hacerla ilegible.

José Rosa Castellanos (San Juan, 1939) sigue conservando un especial sentido
del humor que aplica en sus obras, algunas de las cuales parece que padecieran
horror vacui de tanta sobrecargada decoracion y caligrafia frangiende margenes y
colméandolo todo; como en los dedicados al refranero popular, motivo constante de
este autor. Contrasta con la obra de Luis Alonso ¢ 9, 17), cuyo estile versatil y ecléc-
tico, va evolucionando desde la sencillez formal de sus cbras iniciales a creaciones
compiejas en lo conceptual. Compuestas por analiticas metaforas visuales, en oca-
siones resultan de dificil deduccion, al inspirarse en la poesia, en la subjetividad o en
complicadas asociaciones.
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& Lorenzo Homar, El grito de
Lares, 102 aniversario, 1970,
impreso en el taller Bija,
serigralia para el Instituto de
Cultura Puertorriqueiia. Fl
tamaidio descomunal de las letras
hace que adguieran un valor
nids alid de lo textual,
estableciendo tanto el confenido
como la forma del al cartel

il de (i

Paralelamente, también en la década de los afios setenta, y debido a la incursion
de los jovenes a la practica serigrafica, se establece una nueva corriente argumen-
tal: ia de protesta politica. Fundamentalmente desde el Taller Alacréan vy e Taller Bija,
donde se atrevieron con mofivos como la Independencia de Puerto Rico', la oposi-
cion a la Guerra del Vietnam, la discrepancia con servicio militar obligatorio {lo que
les costd la inclusidn en la carcel), la disconformidad con la presencia militar mariti-
ma de los Estados Unidos, el consumismo irracional, la defensa ecoldgica, la libera-
cion femenina, el alegato democratico y toda la salvaguardia de los perdidos valores
humanitarios. La clandestinidad a la que abocaba la ilegalidad de estos talleres pro-
vocaba la espontaneidad, lo gestual y un caracter mas contemporaneo que los afi-
ches de la anterior generacidn. Este caracter independiente marcara también el
resultade esiélico, ya que debido a ia limitacion del presupuesto se vieron obligados
a emplear menos tintas, y a extraer los maximos recursos expresivos a la base en
negro. Resultando asi carteles mas ahorrativos en el color y, consecuentemente de
un efecto mas plano, que recuerdan a {os cubanos, El textc llegd a formar parte de
la estructura organica, siempre intentando mantener el equilibric entre su forma y su
contenido. Contenido muchas veces ironico, sugerido por el doble sentido de las ale-

2 En su extremo més pronunciado estaban Los Comandos Armados de Liberacién, el
Movimiento Independentista Revolucionario Armade y el Movimiento Pro-Independencia
(germen del Partido Socialista Puertorriquefio), y como voz el periddico Claridad. Sociedades
que causaron una pelarizacidn ideoldgica, atin presente.

565




Amparo Leén Cascon

G Sin firma (atribuible a Luis
Alonso), El grito de lares, 120
aniversario, 1996, Instituto de
Cultura Puerforriquefia,
serigrafia. El efecto de pastel
en la serigrafia, Ia
compartimentacion del espacio
en franjas, la licencia de voltear
Ia bandera ondeante de Puerto
Rico, el color caliente de cielo,
tierra y en la bandera reiterada
v Ia letra de nueva creacidn son
caracteristicas estilisticas propias
de Luis Alonso

gorias populares, de las propias
figuraciones, asi como de la inver-
sién de los signos a los que ataca-
ba este "cartel rebelde”.

E! taller Alacran fue fundado por Antonio Martorell (Cayey, 1939) en 1967, con un
sistema de trabajo colectivo. En el que colaboraron José Charrdn, conocido como
Puche, lda Collazo, Carmelo Sobrino, sobrenombre de Carmele Martinez, William
Rodriguez, y los que comenzaron alli su trabajo como aprendices, Jorge David
Vazquez, mas nombrado como Pefidn, Agustin Figueroa, Norma Connover, Elba
Montalve y Ricardo Negrén, Fernando Ascanio, Gilberto Citron, Edilberto Gonzalez y
Rodolfo Valentin, entre otros. Antonio Martorell se fijd como meta la popularizacion
del cartel no solo rebajando su coste para su facil adquisicién, sino también
abarcando motivos habituales, &l realismo en |a representacion, los colores brillantes
v el textc hecho a mano, en los que primaba el contenido —de critica social y
politica— sobre la forma. Para lo cual experimentd multiples posibilidades técnicas
gl empleo de tan solo dos tintas o del papel estraza como soporte— algunas de las
cuales implicaban privar de limpieza a la impresién.

Los principales inductores del Taller Bija, Rafael Rivera Rosa y Nelson Sambolin,
se dedicaron en un inicio a la impresion de obra politica disidente. Caracter que
acompafiaba también a las que produjeron Luis Maisonet, Luis Figueroa, Luis Alonso
y Lorenzo Homar. Divulgadas en ediciones entre doscientos y trescientos ejemplares,
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10 Ratael Tuffiio, Veinte afos

del cartel puertorriguefio en

el ajedrez internacional,
1965-1985, 1986, Federacian de
Ajedrez de Puerto Rico,
serigrafia, La fignra del caballo
logra todo el protagonismo en
esta variante suprematisia del
cldsico tablero

iban cargadas de metaforas simbdlicas, algunas ian sintéticas que llegaban a la
abstraccion, como ya hicieran con cierta anterioridad los artifices cubanos.

Rafael Rivera Rosa y Nelson Sambolin participaron en {a configuracion de estas
caracteristicas esfilisticas, no obstante, ambos se decantaron méas hacia la
experimentacion con la fotoserigrafia, con [a letra y con la actualizacién iconogréafica.
Rafael Rivera Rosa investigd también sobre las formas geométricas puras y saobre el
color en la ilustracién y en el letrismo, al gue adaptaba armdnicamente. Un ejemplo
de ello es su cartel Atfeta, Puerto Rico es fuyo, libéralo, (ris 7) que fue impreso con
tres fondos diferentes, verde, azul y rojo. En este cartel, como en los que realizara en
esta época, Rafael Rivera Rosa, se vio obligado a emplearlo por falta de medios
(Taona, 1970). De aquella practica dedujo la utilidad de este soporie, por lo que ahora
lo prefiere por ser uno de los que mejor resiste la humedad, la luz y los deterioros
propios del paso del tiempo. Aplicandole también xilografia & infografia, que es a lo
que se dedica ahora.

Desde que Antonio Maldonado tomara la direccion del Taller Bija en 1975 se per-
cibe un cambio en la tematica y en el estilo de las obras producidas en él. Los artis-
tas independientes acudian al taller para reproducir sus propias obras (ante la impo-
sibilidad de montar su propio taller o de estamparlos ya en las dependencias guber-
namentales) o las que les comisionaban instituciones culturales como la Fundacion
Puerterriquefia de las Humanidades, el Festival Casals, la Editorial Universitaria, y
anualmente la Federacion Puertorriquefia de Ajedrez para el anuncio de sus
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1 sin firma (atribuible a Luis
Alansa), Museo de la misica,
1996, Institute de Cultura
Puertorriquefia, serigrafia.

La defragmentacion de Ia
composicion en planos, el
traspaso de las calidades del
pastel al tamiz, el empleo del
papel como un color mds, Ia
simplificacion de las formas de
Ia guitarra y los libros, Ia
creacion de metdforas visuales
¥, sobre todo Ia estampacion
de una letra propia, alejadas
de los Hpos mecdnicos, Indican
que su artifice es Lufs Alonso;
uno de los artifices que ha
sabido compendiar todos los
logros expresivos y técnicos
de Ia evoluciéon del cartel en
FPuerto Rico

Olimpiadas (=e 10). Incluso entre 1983 hasta 1986, el entonces Unico disefador en
nomina del Institute de Cultura Puertorriquefia, Luis Alonso, estuvo desarrollando los
carteles programaticos de éste en el Taller Bijg, junto a disefiadores de la talla de
Rafael Tufifio y Antonio Maldonado, de los que se dej¢ influir; por ejemplo, en el
mayor tamafio del soporte (hasta entonces Luis Alonso habia acomodado su obra al
cartel de menar tamafio usual en América, alrededor de 53.3 x 35.5 cm.) y en el nota-
ble aprovechamiento de las posibilidades serigraficas.

Los talleres gréficos del Deparfamento de Arte, del Departamento de Actividades
Culturales, del Centro de Investigaciones Sociales o del Museo de Arte, Antropologia
e Historia, dependientes todos de [a Universidad de Puerte Rico, funcionaron
intermitentemente desde 1960, estampando carteles y tarjetas de navidad. Estos
afiches estaban destinados exclusivamente a difundir las actividades musicales,
teatrales o plasticas en el recinto académico, por lo que el nGmero de reproducciones
no solia sobrepasar {a cenfena.

El taller de Actividades Culturales y Programa, instaurade en 1968, ha contado
con fondos discontinuamente, y asi ha funcionado. Su disefiador principal, Nelson

Sambolin, impartid docencia al propio Luis Alonso, a Joaguin Reyes, Wilfredo
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12 Neison Sambolin, Décima
feria de artesania, 1996,
Compaiiia de Turismo,
serigraffa. Motivos refterados
en este tipo de carteles -
mdscaras carnavalescas de
diablo cojuelo, Instrumentos
musicales, cerdmica taina...-
pero con un halo mégico, en
una composicion altamente
decorativa. Sambolin suele
utilizar el blance del papel
como si fuera un color,
destacando asi mucho mas las
figuras

Chiesa, Fernando Bueso, Roberto Tort Sola, Juan Alvarez O'Neill y Yolanda
Pastrana. Aunque también trabajaron para este taller Carlos Marichal™, Luis Abraham
Ortiz y Luis Maisonet.

Sambolin siempre se ha caracterizado por la innovacion permanente. Ha ufilizado
ef blanco como un color mas y el espacio externo como determinante en la imagen.
Incluso ha llegado a disefiar "otras formas" de ver el cartel, una de ellas invertida, otra
en braille.

Se han hallado multiples referencias a los carteles uniejemplares realizados en
acrilico v témpera sabre caridn de este autor. También del espafiol Carlos Marichal
para esta misma entidad; como ya hicieran Lorenzo Homar y Antonio Martorell para
otras instituciones. Pero como es légico suponer no han perdurado hasta nuestros
dias.

Nelson Sambcelin empled también el papel estraza (en el cartel Andrés Jimenez,
1985) y el papel de copia esmerilado (Taller de histriones, 1981) como base de
expetimentacion artistica. Este mismo, denominado también papel mylar, lo empled

¥ Carlos Marichal elabord mds de medio centenar de carteles para anunciar obras
cinematograficas y conciertos en el taller del Departamento de Actividades Culturales de la
Universidad, con un claro predominio de la linea schre el color. Luis Abraham Ortiz fue
instruide por Lorenzo Homar, del que fue asistente. En el taller universitario ingresé en 1970,
como impresor y disefiador, realizando cuarenta y siete carteles; trabajé también en el Taller
Lao. Luis Maisonet ejecutd desde 1917 a 1981 veinticinco para este departamento, aunque su
mayor prodisceién, cincuenta y dos, se la comisioné el Instituto.
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AN 1994

13. Nelson Sambolfn, Fiestas ‘ - SAN:'_SE-E\-S—
de la calle San Sebastidn, N ; }
1996, serigrafia. Este
camalednico aufor es uno
de los pocos disefiadores
grdficos dedicados hoy dia
al cartel en Puerto Kico.
Este cartel esta firmado y
numerado 34,100

Lorenzo Homar como solucion a su preocupacion por la conservacién de la obra
impresa en el Trapico.

Nelson Sambolin también utilize la reproduccidn fotolitografiada, técnica habitual
para la reproduccion de carteles en esta institucion, para lo cuat se empleaba la
imprenta det Departamento de Instruccién Pablica, destinada a la edicién de libros.

No obstante, a finales de la séptima década del siglo, en Puerto Rico se padecid
una burocratizacion excesiva en fa administracion estatal, que ralentizo y esfancd la
produccidn det disefio grafico. Lo gue sumado a la decadencia mundial del cartel
debida, entre ofras causas, a la expansion de los nuevos medios de promocion (el
cine y la television} y de técnicas mas rapidas y econdmicas de impresion (el offset)
provocd cierta crisis cuantitativa y cualitativa del afiche.

Eltaller de Ia Division de Educacion de la Comunidad daria sus Ultimos coletazos
en los albores de la octava década del siglo, desapareciendo definitivamente en
1989. Al igual que parecta darlos el del Instituto de Cultura Puertorriquefia a partir de
la implantacion del Programa de Artes Plasticas {1978)". Ambos coincidian en una
baja preductividad (inferior a la acordada, cuatro carteles mensuales) v en una des-
motivacion de los arfifices (al ser sometidos al control gubernamental en los temas,
la estructuracion de las tareas, la prohibicion de las visitas al taller...). Disefiadores
que, por ofra parte, eran escasos para las comisiones de las entidades culturales
independientes con las que se colaboraba,

% El Partido Nuevo Progresista gobernd de 1968 a 1972 y de 1976 a 1984, cuatrienios en los
que intentd eliminar la autenomia del Institute adscribiéndolo a la Administracidn para el
Fomento de las Artes y la Cultura, lo que despertd un malestar general entre intelectuales y
artistas, la renuncia del Director Ejecutivo del Instituto, Luis Manuel Rodriguez Morales y su
sustitucién por Leticia del Rosario, de ideologfa universalista.
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El Centro Naciconal de las Artes, creado en 1974 y dirigido por el artista Carlos
Irrizarry, no contd con una significativa produccidn de su cartelista Joaguin Mercado
(San Juan, 1940), al cerrar apresuradamente por cuestiones politicas.

De esta manera, en la octava década del siglo XX], estaban activos en la isla, los
cartelistas José Rosa, [saac Novoa, Analida Burgos (1949) v Angel Vega, quien fue
refevade por Luis Alonso y Jes(s Cardona en el taller del Instituto de Cultura
Puertorriquefia. Y en el Centro de Investigaciones Scciales, su Unico director-
disefiador desde que se fundara en 1969, Rafael Rivera Rosa. De manera
independiente, trabajabar entonces Lorenzo Homar, Antonio Marterell, José Alicea y
el propio Rafael Tufifio. Efrain Lépez Diaz, un afamado publicista conocido como
Lopito, también se dedicaba en estos afios a la produccidn de carteles serigraficos
de corte cultural, alcanzando la centena, pero sin cebrar retribucion alguna.

En cuanto a los afios noventa, los artifices de los que se pueden encontrar mas
referencias y obras son Luis Alonso (me 17) y Nelson Sambolin, también
esporadicamente Antonio Maldonado, José Meléndez Contreras y Antonio Martoreli,
quien reside casi permanentemente en Estados Unidos. Entre los solicitantes, el
Instituto de Cultura Puettorriquefia, la Casa del Libro, y ofras instifuciones como el
Colegio Universitario Metropolitano, el Partido Socialista Puertorriquefio, el Instituto
Puertorriguefic de Derechos Civiles, los grupos culturales auténomos...

De lo que se deduce gue las modalidades de carteles mas habituales en la
actualidad en Puerto Rico son el cultural v el social. En la actualidad el afiche islefio
es un mecanismo de prestigio, un instrumento para proyeccién del artista, mucho
mayor si la reproduccion de su obra es mdltiple y obligada, ya que nadie puede
escapar de un lugar comun, de la agresidén o no-agresion visual. Y méas aln en los
Uitimos tiempos en los que el cartel responde a [a necesidad de expresion artfstica,
de comunicacion de una idea propia, mas que de un mensaje comisionado.

En referencia a esto, pero en el contexto privado, el cartel lleva tiempo ccupando
un espacio propio, el que antes se le dedicaba a imagenes familiares, religiosas o
politicas. Un espacio visualmente cotidiano y provocador del sentimiento de
apropiacion colectiva de Ia belleza.

En cuanto a la funcion del cartel cultural, esta ha venido derivandose de su
objetivo sustancial —el de promaver el disfrute y la diversién de tipo intelectual v
estetico a través de la asistencia a exposiciones, espectaculos (cine, teatro,
conciertos, dpera...}) y otras actividades de indole artistica y formativa—, al de
convertirse en un mecanismo de prestigic y un objeto de aficién puramente estética.
Perdiendo, en gran parte, su valor transmisor de informacion,

Tanto es asi que en muchas ocasiones se han llegado a distribuir tras haber
sobrevenido el acontecimiento al que estaban destinadoes a promover, Otras, ni tan
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siquiera han circulado, queddndose en almacén para su posterior inclusion en
carpetas; y mas aln después de que la atencion de la critica fes otorgase cierto
renombre en el ambito islefio y en el foraneo. Tal circunstancia ha provocade que
muchos sean los artifices que firman cada ejemplar, pues son conscientes del
objetive final de su obra, servir como evidencia del acervo culiural, de rememoracion,
con cierto caracter de exclusividad. Con elio se traiciona, en cierta medida, el
caracter pablico del cartel, y adn més cuando las ediciones no tienen mas proposito
que el de la venta. Y a un elevado coste, ya que se suele pagar al artista entre mil y
dos mil délares, incluyendo el disefio y la producciéon de cien ejemplares
serigrafiados.

La tematica del cartet puerforriquefio actual ronda los motivos ya tradicionales,
tales como Ef grito de Lares™. Cuando se refieren a este tema, en la mayoria de los
casos se aprovecha la riqueza coloris tica de la bandera, histéricamente blandida por
los partidarios de la independencia puertorriquefia. En las Hustraciones que aqui se
muestran su uso es divergente. En el cartel de 1970 (re 8) se ufiliza como relleno de
las letras que son las gue crean la composicion, forma y contenido se disponen
horizontalmente de una manera muy impactante (que recuerdan at cubano René
Mederos}. En el cartel de 1996 (s 9) se repite con la imagen invertida disperséndose
horizontalmente, creando una escena gue ahonda en el significado del hecho
histérico, al otorgarle un vigor aparentemente ingenuo. La apropiada significacion de
los planos, de las lineas rectas invadiendo el encuadre, la ausencia de perspectiva,
la personalidad de la letra, los efectos en la textura del fondo montafioso y del
terraplén del primer plano, asi como el de las alambradas naranjas sobre el cielo
fucsia hacen que este cartel pueda atribuirsele a la mano de Luis Alonso.

Las ferias {de [a cafia, de la pifia, del café, del aguacate, avicolas, del tejido, de
la mascara, det gliro, de la trulla, del indigena), las fiestas navidefias (re 3, 4, 5) v las
locales, los carnavales (los de Ponce, y San Juan, los mas célebres), la artesania
popular, los concursos, los festivales de misica, de danza folklorica, algunos institui-
dos ya en los afios sesenta, han sido temas constantes en la gréfica islefia. En
muchas ocasiones se han reiferado hasta la saciedad tos motivos representativos de
los mismos, tales como las méascaras carnavalescas de diablo cojuelo, los instru-
mentes musicales, los Reyes Magos, la Virgen y el nifio, la flora y la fauna autdcto-
nas, la ceramica, los textiles, la tambora o el traje folklorico para fa representacion del
baile popular. Pero no fue sing hasta la encomienda de los mismos a Nelscn
Sambolin cuando han ido adquiriendo un extracrdinario y original caracter (ms 12).

El desarrolio de actividades musicales en eventos nacionales e internacionales
ha propiciado la creacion de proclamas de lo puertorriquefio, como las que se

3 B1 Grito de Lares fue un acontecimiento acaecido en 1876 en el que un grupo de
puertorriquetios reivindicd la independencia de su pafs con respecto a Espafia. Por sus
connotaciones ha sido utilizado con referencia a Estados Unidos.
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¥4, Nelson Sambolin, 20
Festival de Bomba y Plena,
1993, serigrafia, La falda del
tfraje tipico el que desempenia
Iz funcidn de teldn

dedican a [a danza folklérica bomba y plena. Nelson Sambolin ha sabido realizar este
tema con personalidad vy sin repetir uno solo de los elementos. Luis Alonso, sin
embargo, es mas tradicional a la hora de elegir las imagenes, pero no asi en el
tratamiento serigréfico.

San Sebastian (ms 13), una de las fiestas mas representativas y esperadas del
Viejo San Juan, es otra de fas fechas que requiere de grafica conmemorativa. En esta
ocasion Nelson Sambolin lo resuelve de manera sencilla, recurriendo al
expresionismo de la linea, a modo de serpentina, para dar ia misma sensacion de
multitud y festividad, sin perder la referencia iconologica del protagonista de esas
fechas, al que sitia en escala humana y en el mismo nivel que fos musicos y el
tumulto.

En este recorrido no se quiere dejar de nombrar a otros disefiadores puertorri-
guefios aunque su obra no halla transcendide tante como la de los ya mencionados.
Entre ellos se encuentran Analida Burgos, quien realizo veintitrés carteles para el
Instituto de Cultura Puertorriquefia, Sixto Cotto (nacido en 1955), a cuyo taller ya
hemos aludido, fue el creador de cuarenta carteles para el Instituto de Cultura
Puertorriquefia e impresor de los carteles de José Alicea; Jests Carddniz (1950)
autor de una treintena de afiches para varias instituciones. Salvador Lopez de Azua
(1947), creador de veintiocho afiches para la Galerfa Campeche, el Ateneo de
Puerto Rico y el Taller Alacran. Alberto Ortiz Collazo, disefiador de setenta y dos
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15. Abner Gutidrrez, cartel de cadgi ‘ CANLERR A bl ) BAD
concierto, 1981, Universidad Dl
Interamericana de Puerto ‘
Rico, Las notas van encajando
sucesivamente en el espacio -

y en el tiempo

4
posters para fa Universidad de ] \ 3 \ é
Puerto Rico. Rafael Rivera Garcia, @
treinta para varias instituciones, é
pero en su mayoria para la . _ ) 4
Universidad de Puerto Rico vy ¥ ' J \ @ oo d
Lysette Rosado (1955) quien tiene » L@ a &
en su haber la produccién veinte 4 . ‘ 5
carteles, ejecutados en su propio Y o . LY g @ \\
taller. También los realizados por gg L S A . é o

&

ofro disefiador, Abner Guierez . @ . V' g T N L @
(194-), cuyo talento le ha permitido e . \,} \" 9 Q‘i\ 1 @ L@
la diversificacion y la flexibilizacion e € .® & ¥ @
de su talento (we 15) v la direccion 4, @ & @ .\ \

artistica de otros disefiadores grafi- N & . n . O . A gl
cos mas jdvenes como Joanne Hus

y Mayra Maldonado. También des~

taca Brenda Serrano, que aplica el cartel en el ambito publicitario (re 76).

Es indudable que, al igual que el otros medios de caracter meramente visual tales
como la fotografia, la imagen informatica o el cine mudo, el cartel haya adquirido a lo
largo de su historia en Puerto Rico una triple funcién derivada de su desemgefio
como manifestacion cultural {independientemente del polémico establecimiento de fo
puramente industrial y lo artistico, lo eficaz y lo estético...), como medio de expresion
y como documento fidedigno de |a historia.

Atendiendo a la identificacion del mensaje, al grupo socio-politico que los
comisiona y a la intencidén que sustentan, es decir, a las categorias de comaercial
(publicitario), propagandistico (en sus dos vertientes, social y politica), cultural y el
privado, el afiche portotriguefic ha ido variando su principal proposito.

Si en un principio, como ya se ha indicado, asumio una labor educativa y social
desde que en 1946 se instalara el primer taller gubernamental, y sin ninguna

connotacion politica integracionista; sin embargo, mas tarde, a mediados de los afios
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16. Brenda Serrano, cartel para Ia
campafia del programa "Desde otro
puato de vista”, emisora de radio
"WKAQ, Radio Relof, 589 AM,
offset, Se puede leer "De una a ires
de Ia tarde este hombre confesard sus
secretos de belleza’. Impactante
campafia hasada en asociaciones de
conceptos a géneros no habituales,
con sentido del huttior y sencillez de
imdgenes y elementos

sesenta, serian los talleres independientes los que si hiciesen del afiche un
instrumento de critica politica, contra el gobierno de los Estados Unidos. Del mismo
modo, hace ya aigln tiempo que no es un medio habitual para publicidad comerciai;
a excepcion de la potente industria farmacéutica (Floriben), con muy poco sentido
estético, y de algunas campafias muy concretas, de entidades bancarias o emisoras
de radio (me 16}, ya que los publicistas no acostumbran a utilizar el cartel como media;
prefieren valerse de medios mas poderosos como la television y la prensa diaria. En
cuanto al cartel cultural ya se ha observado como se ha ido acercando a las
consideraciones de la obra plastica, olvidando, muchas veces, su naturaleza de
medio de comunicacion.

Como conclusion, se puede determinar que la creciente consideracion por parte
tanto de las instituciones ordenantes —desde las de caracter estatal hasta las de
naturaleza popular--, como de los mismos artifices y del piblico han provocado que
asciendan la valoracion estética v la plasticidad del cartel puertorriquefio, con el
subsiguiente ceio técnico. Hasta el punto de que es objetc de exposiciones
museisticas (las paralelas a la Bienal Internacional de Grabado de Puerto Rico y las
promovidas dentro y fuera de las fronteras por el Instituto de Cultura Puertartiguefia,
la Universidad, el Ateneo...) y finalidad de concursos (Semana de Arte
puertorriguefio, organizada por la Liga de Artistas Latinoamericanos, Competencia
Anual de Artes Gréficas convocada por la Association of Colleges, University and
Community Arts Administrations, ACUCAA, y otros).

575







