Vision Iconogréfica de la Guerra Civil en Malaga:
El Cartel.!

Ivan Salade Alcalde

La intencidn del gobierno de Francisce Franco de fomentar una favorable
imagen del régimen entre los ciudadanos llevo a su servicio de
propaganda a la multiplicacién sistemdtica y la manipulacion de iconos y
de simbolos. Tales intenciones fueron Hevadas a cabo por medio de Ia
eritica inmisericorde del enemigo ideolégico, sefialado insistentemente
como uno de los factores desencadenantes de la grave situaecidn politica,
econdmica y espiritual vivida en Espadia v, por ende, como "culpable” de
Ia Guerra Civil. El presente frabajo atiende, ademds, a Ia articulacidn y al
andlisis iconogrdfico de uno de los mass media mas representativos,
como es el cartel politico en el dmbito local,

Intentions of Francisco France's Goverment for promoting a favorable
image hetween cifizens, leads his propaganda service to a systematic
multiplication and manipulation of symbols and icons, This fact was
carried out by a merciless criticism to the ideological enemy, who was
marked as one of the factors of the serious spiritual, economical and
political situation that was lived in Spain. This article studies also the
iconographical analisys and articulation of one of the most representative
mass media, such as political poster in the local space.

El desarrollo artistico-cultural de aguellos agitados dias de la Guerra Civil va a
tener como principal caracteristica lo efimero y lo temporal, por cuanto nace con el
conflicto, continlia en la posguerra y se diluye poco a poco hasta desaparecer en la
década de los 50. De ahi que prevalezcan todos aquellos medios que permitan la
difusién de la ideologia nacional-catdlica y de los principales tépicos iconograficos
del franguismo, como puedan ser: carteles, banderas, pancartas, hojas para el frente,
periddicos-murales, o decoraciones para mitines®. A fodo lo cual nosotros aportamos
la cartelistica difundida en el ambito malaguefio y conservada en los archivos
publicos de esta ciudad a través de un estudio iconografico, sin olvidar las
ilustraciones de revistas, las imagenes satiricas de la prensa del momento, y la
fotografia, cuya trascendencia insta a considerarla objeto de estudio en un proximo
articuio.

SALADQO ALCALDE, Ivan: “Vision iconogrifica de la Guerra Civil en Malaga: El
Cartel”, en Boletin de Arte n° 25, Universidad de Mélaga, 2004, pags. 613-650.
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En el inicio de una nueva etapa en la vida politica, soctal y cultural de un pals,
frutc de una ruptura violenta y forzosa que habia derrocado y se habia impuesto al
sistema anterior, se hacia necesario controlar [a situacion para perpetuar su reciente
y fragil legade. Semejante control se produce con motivo de una busqueda por
reforzar una ansiada posicion que le facilite su consolidacion y posterior continuidad
en el poder. Para ello, se utiliza todo un sinfin de medios en favor de una produccicn,
casi se podria decir en cadena, que favorece la multiplicacion de imagenes y la
manipulacién consiguiente de multitud de simbolos. De esta manegra, una vez
elaborado todo ese arsenal de iconos visuales, el siguiente paso es el de su puesta
en comin, cuidandose hasta el dltimo detalle, para su futura ordenacion y
presentacion a la sociedad®. Por supuesto, y debido a las caracteristicas de las
imagenes, las masas se haltan sujetas a su radio de accidn persuasivo, lo cual es lo
que se persigue, por ofro lado, en aquéllas para una asimilacién clara de |a existencia
de un promotor, "constructor”, si quiere decirse asi, o cabeza pensante que ha
posibilitado {0 impuesto) una nueva forma de vida. Ademas, para mas sefias, se sitlia
en la cuspide de una piramide jerarquizada, aungue podria indicarse gue detras de
esa presunta cabeza pensante, siempre estarfa un equipo formado por varios
especialistas en las correspondientes materias relacionadas con la propagacion de la
ideologia dominante. Sin embargo, ia falacia se justifica y entra en consonancia con
la manera de actuar un régimen autoritario, centralizado siempre en una misma
persona: el lider carismatico.

Tal es &l contexto dentro del cual se impone el analisis y estudio de los carteles,

a través de la descripcion de los elementos iconograficos mas caracteristicos que
formarian parte de la composicion de las imagenes, junto a sus inseparables textos.

IMAGEN Y TEXTO

En un cartel cuya figura destacada es la de un gran soldado nacional con e@scoba en
manos, la accion gue se nos representa no es ofra que la de una "limpieza"
contundente para acabar con las lacras gue, a juicio de la ideologia franquista,
asolaban al pais (Fe 7). Tales "problemas” no podian ser otros que los "masones”, el
"bolchevismo”, el "sindicalismo”, los grupos anarquistas como la "FAI", [a "injusticia
social" y los "politicastros”, un modo despective hacia el ejercicic de la politica en

! Agradegzceo al profesor del Departamento de Historia del Arte, Dr. Juan Antonio Sdnchez
Lépez, su importante labor orlentadorz en la elaboracidn del presente trabajo de investigacién,
punto de partida de nuestra futura Tesis Doctoral, Gracias también al Archivo Diaz de Escovar,
en la persona de su directora Trinidad Garefa-Herrera, que me ha permitido analizar y
reproducir el material grafico allf conservado.

* GRIMAU, C.: El Cartel Republicano en la Guerra Civil, Madrid, Ediciones Catedra, 1979, pdg.
18.

® BALANDIER, G.: El poder en escenas, Barcelona, Ediciones Piados, 1994, pdgs. 18-19.
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Vision iconografica de la Guerra Civil en Malaga

1. Boichevismo,

Politicastros, ...
1937, 1177 x 83 cm.

general y hacia quienes la practican. Semejante bagaje iconografico viene
acompariado por algunos simbolos como la hoz y el martilo, la escuadra y el
compas, amén de dos grotescas figuras que personificarian los problemas y al
enemigo. De este modo, la composicién del cartel se divide en dos partes claramente
diferenciadas, una formada por el soldado que se recorta del plano por un contorno
sin color, junto a una gran bandera nacional al fondo y la pequefia parte restante
estaria reservada a los presuntos males. Otra cuestion radicaria en una
representacion guiada por la jerarquizaciéon de los personajes, ya que la presencia
fisica del soldado destaca sobremanera del resto por su evidente gigantismo.
Ademas, la situacion del soldado sobresale no sélo por el espacio que ocupa, sino
por fijar la mirada en el espectador, lo cual nos recordaria a esas imagenes con el
indice apuntando al receptor en una intencién de clara sugestion. Por otro lado, nos
encontramos con un cartel ausente de slogan y en el que sélo observamos un
minimo bagaje verbal para hacer una referencia casi enumerada a los problemas
sociales v politicos de la nacién. Eso si, completamente integrados con fa imagen,
pues aparecen conjuntamente con simboles y personajes en un revuelic
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{ 2. Jamss. 1939. 89°9 x 60 cm.

desordenado vy sucio a punto de ser
barrido del mapa historico. En conjunto,
se puede argumentar que el alto grado
de iconicidad permite que sl pablico no
tenga problemas para identificar cada
uno de los elementos® y captar el
mensaje, a pesar de la ausencia de
texto.

Con el slogan Jamas se presenta el
siguiente cartel, en el que aparece de
nuevo un soldado franquista, aunque
de espaldas al espectador, apuntando
su fusil hacia un monstruo rojo, por lo demas eguiparado a la representacion maligna
del enemigo (Fs. 2. En esta ocasion observamos nuevos elementos en la imagen
como mujeres y nifios, un paisaje al fondo y un monstrue gue se vislumbra y emerge
del horizonte, (rojo por supuesto), con aire amenazador. Si en el anterior ejemplo, el
soldado apelaba al piblico de manera directa, en este caso se vuelve para hacerle
frente al enemigo. Sin duda, la infroduccién del paisaje con un pequefic pueblo al
fondo, oforga al cartel un toque de mayor profundidad a diferencia del anterior. En lo
tocante al texto, se vincula perfectamente con la reaccién que pretende conseguir la
imagen en el publico. Se frata de la utilizacion de un mecanismo de rechazo frente al
enemigo que ocasionard en el ohservador del cartel, un sentimiento negativo hacia
él. Es lo que se conoce como Pofson device, uno de los diferentes tipos de
procedimientos verbales, dentro de los que podria incluirse también el del soldado
barriendo los males. Sin embargo, ambos carteles se diferencian por el empleo de
diferentes tacticas persuasivas por cuanto mientras el primer ejemplo se corresponde
al tipo de sugestion, Jamas se asimila al de amenaza®. Creemos que puede resultar
de esa manera porque la accién de barrer se conviette en un simbolo grafico de

* ENEL, E: Bl Cartel: lenguaje, funciones v retdrica, Valencia, Fernande Torres Editor, 1974,
pag. 133.
® Ibidem, pdgs. 120 y 122.
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Visidn iconogrética de Ia Guerra Civil en Mailaga

3. Represeniacién pseudoexpresionista

de Ia "bestia” bolchevigue, portando
sus emblemas caracteristicos {(hoz y
martille), avanzando entre lamas y
ruinas, frente a dos seldados
fascistas italianos dispuestos a
combatirle valerosamente

sugestion en la imagen. Mientras que la
creacion de un clima de miedo, por la
presencia de un monstruo, se convierie
en algo amenazante e intimidatorio
para los individuos. Por (ltimo, habria
que decir gque el autor de Jamas parece
tomar como modelo una ilustracion
propagandistica del fascismo italiano
(Fie. 3). Asi, seglin se observa en la referida imagen también aparece la imagen del
menstruo amenazante, con los simbolos marxistas de la hoz y el martilio. Incluso, se
repite ese enfrentamiento entre soldado fascista y el enemigo en cuestion.

Esa férmula se repite en ofro cartel, Ef Monstruo Ruso, el cual va caminando
sobre una olla repleta de personas a las gue aplasta con su peso, como si de uvas
en la prensa se tratara, exprimiendo con sllo hasta la dltima gota de sangre (Fie. 4).
Desde un punto de vista formal, el cartel se caracteriza por la utilizacion de un dibujo
grueso, gue contornea enérgicamente las siluetas y separa con un trazo negro cada
superficie cromatica del fondo monocrome. Esto posibilita la construccién de las
diversas formas. Ademas, el uso de ese fundo monocromo ayuda a destacar
sobremanera la enorme olla y la representacion grotesca, a la par que espectacular,
del marxista en contrapicado ante los ojos aténitos del espectador. Por otro lado, este
cartel entrarfa también en ese tipo de procedimiento verbal de mecanismo de
rechazo (Poison device), a causa de la presentacion del enemigo como alguien
monstruoso, 1o cual provocaria un rechazo inmediato en el receptor. En cuanto a las
técnicas persuasivas estamos ante el recurso a la amenaza, proclive a la creacién
de ese mismo clima pavoroso Identificado con Jamdas. Su origen iconogréafico, viene
a coincidir nuevamente con el ya comentado, al utilizar esquemas parecidos del
modelo italiano (Fie. 3). Pero en el caso que hos ocupa, se podria argumentar su
mayor fidelidad por cuanto llega a copiar la disposicion exacta de |a bestia inserta en
la ilustracion italiana.

Por otra parte, otros dos carteles bélicos repiten el slogan y el motivo iconogréfico
del soldadc. Uno, Ahora o Nunca junto al emblema del yugo y las flechas, y ofro,
Falange os llama ahora o nunca, bajo la figura de un militante de falange. En cuanto
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&, El Monstruo Ruse. 1937,
100'4x 70 cm.

al primero, se aprecia la imagen
poco realista de un soldado
nacional, de rasgos geométricos,
que sostiene un fusil en sus manos
{Fie. 5). A diferencia de los anteriores
ejemplos, donde el soldado
aparecia barriendo problemas vy
haciendo frente at enemigo, en esta
ocasion encontramos una vision
mucho mas sobria, en la que esa
imagen de soldado captade en
plena accion ha sido sustituida por
el estatismo de una figura andnima. Un soldado que se convierte en un arquetipo
plenamente despersonalizado, que se sila frente al pdblico como queriendo decirle
algo. Otra caracteristica que observamos es la desaparicion del fondo, asi como la
de una posible funcidn decorativa de la imagen, como fruto de ia economia gréafica
empleada. Tal premisa gueda patente en los colores, pues séle se emplean dos:
naranja y negro. Asimismo, el texto se acompafia del simbolo del yugo y las flechas,
en una ubicacion que lo hace integrarse con éste, por cuanto encaja en el mejor lugar
posible de la composicidn. En lo que respecta al cartel de Falange (Fe. 6),
completamente diferente en todos los senfidos al anterior comentado, llama
poderosamente la atencidn el protagonismo absoluto concedido a la figura del
soldado falangista sobre el fondo de un nuevo amanecer, recreado sintéticamente
con los colores de la bandera espafiola, roja y amaritla, brillantemente contrastados
con la camisa azul del combatiente. La representacion estd dominada por la diagonal
que se forma a causa del alargamiento casi manierista de los miembros, debido al
alzamiento del brazo izquierdo y la maxima apertura de las piernas, provocando una
tensién inusitada, debido a la viclenta inestabilidad de la posicién, por lo demas
tremendamente eficaz para imprimir, de extremo a extremo, una direccionalidad
visual al cartel. Con fusil en mano, echa fa cabeza a un lado y levanta el otro brazo
en un gesto para enardecer y guiar a las masas, en una clara reminiscencia del
famoso cuadro de La Libertad, de Delacroix, aungue eso si, sdlo en la postura del
personaje principal, pues se encuentra bastante lejos de su barroguismo. Esta
afinidad iconografica también se da en el cartel llamado Tchapaief, realizado por
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5., Abhora o nunca. 1939.
772 x 54°1 cm.

Renau hacia 1936, o en ofras cbras
graficas pertenecientes al contexto
de la Primera Guerra Mundial®.

La profundidad vuelve a ser un
eglemento de la composicion. En
este caso, el fondo de torres y
almenas cumplen una funcién
precisa en la mente del observador:
Iz de recuerdo de castillo o fortaleza
medieval como imagen de puesto
de mando, de majestad, de cuartel,
de hogar y en definitiva de Imperio’.
En cuanto al texto, destaca el habil juego gue se hace en el citade empleo de los
colores de las letras y fondo, dada su "casual® coincidencia con los de la bandera de
Falange. Por dltimo, habria que resefiar el tipo de procedimiento verbal utilizado, &l
cual se da compartidamente tanto en el cartel del soldado despersonalizado como en
el del falangista. El tipo seria el del mecanismo de adhesion (Virtue device), ya que
se busca una lucha a favor de unos Ideales y admitida por el espectador. Respecto
a las técnicas de persuasion, formarian parte de la Apefacion a la imagen de sf
mismo o también llamado Conativo®, a causa de la llamada de atencion al espectador
que ambas imagenes realizan directamente bien con la posicion frontal y directa del
soldado andnimo, bien con el gesto del falangista, acompafiados de la funcion
informativa del slogan. Aunque bien es verdad que en el cartel de Falange, la imagen
tiene mayor poder de informacion por si misma que el del soldado anénimo. Ello se
puede ver en la medida en que si eliminamos por un momento el slogan de ambas
representaciones, nos percatamos que en la imagen del falangista se adivina

¢ JULIAN GONZALEZ, L.: El Cartel Republicano en la Guerra Civil espafiola, Madrid, Instituto
General de Bellas Artes y Archivos, 1993, pdg. 75.

7 CIRICI, A.: La estética del franquisino, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1977, pag. 158.

* RAMIREZ, J. A.: Medios de masas e Historia del Arte, Madrid, Cuadernos Arte Catedra, 1992,
pag. 186.
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3
6. Falange os Hama ahora o nunca,

1939. (Hohenleiter).
822 x 639 cm,

claramente lo que el cartel quiere
transmitir al receptor, mientras en el
otro no se expondria exactamente o
cen nitidez adecuada el contenido a
fransmitir.

En otro cartel que lleva por slo-
gan Pelayos (Fe. 7), la figura del sol-
dadec se repite una vez mas. Pero
en esla ocasion, se trata de las juventudes catlistas, cuya denominacion popular sirve
al mismo tiempo como tiulo. La representacion se limita a fa repeticion esquematica
de unos soldados excesivamente disciplinados, los cuales se alinean firmes y orde-
nadamente ante el lema (Dios, Patria y Rey) y el emblema de su organizacidén militar
{cruz de San Andrés) sobre un irreal fondo verde. Nuevamente, encontramos ese
caracter andnimo y despersonalizado en el rostro de los soldados, que no son mas
que el de uno repetido varias veces, sintoma hasta cierto punto de la "despersonali-
zacion"” o anulacién de la individualidad implicita por la adhesion incondicional a unos
principios presuntamente inguebrantables e incuestionables. Un rostro envuelto por
una misteriosa sombra, [a cual se extiende por el lado frontal de todo el cuerpo. Se
pierde la nocién del tamafio y de |a posicion, puesto que el tamafio mayor implica pro-
ximidad y [a menot lejania. Es un intento por plasmar un tipo de perspectiva y profun-
didad gue parece detivar de los bajorrelieves helenisticos y la decoracién musivaria
bizantina. Por esc mismo, aparecen reducidos al fondo de la imagen dos estandartes,
uno con la bandera bicolor y otro con lo que da la impresion de ser un escudo con un
aguila imperial bicéfala, como la del primer término. La verdad es que nos encontra-
mos ante un cartel en el que, junio al slogan, hace acto de presencia un texto bastante
significativo, cuando en la totalidad de carteles comentados sola encontrébamos el
lema correspondiente. El texto en cuestion (L.os pefayos de Espafia esperanza de la
Religion y de ia Palria), no hace més que referirse a la vigja consigna carlista que,
igualmente, aparece en el lado izquierdo del cartel. Por Ultimo y en refacion al tipo de
procedimiento verbal empleado en este efemplar gréafico, advertimos el peso especifi-
co del mecanismo de adhesion (Virfue device) dado el objetivo del cartel de anunciar
la intencion de la Organizacion que publicita de defender al pais y a |a religion, para
que sea admitido por el individuo®. Respecto a los modos de persuasion, se ajustaria
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L 7. Pelayos. 1939, 64°5 x 42 cm.

a los principios de la Argumentacion
o el denominado Fatico-exhibitivo,
segln Juan Anfonic Ramirez, por-
que se ensefia el producto (en este
caso seria la Organizacion militar) y
se declaran sus intenciones, sin
pretender implicar especialmente al
receptor®,

Bajo el lema Nifios afiliaos a los
flechas (Fie. 8, 5e nos presenta otro
ejemplar grafico, en el que un nifio,
vestido con el uniforme falangista y
fusil sobre los hombros, desfila ante [a ondeante bandera rojinegra del partido y gira
la cabeza para observar el comienzo de un "nuevo" amanecer al fonde de la
composicién, en una clara alusion al "cara al sol". La economia de medios se hace
patente a través de un espacio casi inexistente en la imagen, solo roto por dos
elementos como son la bandera y el sol, los cuales son los causantes de crear la
Husion de profundidad. Por ofra parte, se puede observar la enorme importancia que
tuvo para el Régimen el desarrcllo de una gran cantidad de modelos para categorias
y jerarquias de Falange, Seccion Femenina, del Frente de Juventudes, Flechas y
Pelayos, etc. Dentro de los cuales el uniforme cobraba uha gran importancia de cara
a la identificacion de dichas organizaciones del Estado®. No obstanie, la mayoria de
ellos no eran sino una copia fidedigna de la uniformidad manifestada por ofros
regimenes autoritarios, como pueda ser el caso de la seccidn infantil Balillas de los
fascistas italianos ¢(Fwe 9). En este caso, no hay mas que observar la enorme
semejanza existente entre el modelo espafiol y el anterior en el uso de pantalon corto,
gorra, efc. En lo tocante al texto, se ubica en la parte superior izquierda a manera de
introduccitn de [a imagen, para continuar y completar en |la zona inferior su mensaje.

? ENFL, E: op. cit,, pag. 120.
® RAMIREZ, J. A.: op. cit., pdg. 186.
"' CIRICI, A.: op. cit., pags. 97-98.
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8. Nifos afilaos a los'flechas". 1939.
(Bono). 63 x 42°4 cim.

Por eso, en el procedimiento verbal
empleado destacaria el mecanismo
de adhesion (Virfue device) porque
se pretende asociar la imagen del
"flecha” con una carga positiva para
el publico. Entre las técnicas de
persuasion perteneceria al tipo del
Orden porque el texto lleva en si
mismo un uso imperativo (Njfos
afiliaos a los flechas). Ello encajaria

aciLigor o
perfectamente en lo que Juan lor ”pL““nr
Antonio Ramirez denomina modo '~

de relacion Imperativo de cartel- _FAI-ANGE ESPAROI'A DEI-AS JONS

espectador.

Mas adelante, nos encontramos con dos carteles en los que se repiten modelos
iconograficos con la sola diferenciacion en la incorporacion de atributos para la iden-
tificacion de los mensajes. Uno lleva por lema Volvera a reir la Primavera, sobre un
paisaje rural bastante esquematico, en el que florece una rosa junto a los colores rojo
vy negro de la bandera de Falange colocada en un eje diagonal, como gueriendo
enmarcar el nueve panorama esperanzador. Los Gnicos elementos que introducen la
profundidad en la composicidn son el esbozo de unas nubes y de un grupo de casas
rurales, las cuales se disponen sobre el fondo irreal de unos colores planos {azul
celeste, amarillo y verde). Ese caracter sintético de la imagen se expresa mediante
la division del espacio en tres franjas o registros, correspondiendo cada uno a distin-
tas porciones del paisaje que intentan aludir esquematicamente al celeste del cielo,
al amaritlo propio del color de los campos v al verde como simbolo de florecimiento
de 1a primavera. Muche més sobrio v sintético se muestra el otro cartel que se titula
Patria, pan y justicia, uno de los lemas de la Falange creado por Ledesma, e cual
formaba parte del triunvirato (junto a Primo de Rivera y Ruiz Alda) de la direccidn del
partido unificado con la JONS vy gue fambién seria et creador de los conocidos
jArribal o jEspafia, Una Grande, Librel®. La division del fondo en tres paries se ha
sustituido por un color monocromo (azul), las casas rurales por una espada y fa flor
en primer término por dos espigas de trigo. Solo se mantiene la bandera falangista,
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9. Seccidn infantil "Balillas" o "hijos
de 12 loba” de los fascistas

italianos, como clara referencia
de los "Flechas”

I Q. Volver a reir Ia Primavera. 11z, Patria, Pan y Justicia, 1939,
1939, 6372 x 43°9 cm. 638 x 4379 cm.

que también se dispone diagonalmente aunque en sentido contrario. En ambos ejem-
plos ¢F= 10 v 11), €l mensaje es ciaro. Mientras en el primero se apela a una imagen
de esperanza de cara al futuro junto a esa idea de reconstruccion del pais, en el
segundo, se fijan las tres consignas claves para llevar a cabo dicha labar que reali-
zaria el Unico partido estatal. Tanto en el de Volvera..., como en el Patria..., hay un

¥ THOMAS, H.: La Guerra Civil Espafiola, Madrid, Ruedo Ibérico, 1967, pag. 74.
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I 2. Loteria pro combatientes. 1937,
{Juan Luis) 645 x 44°4 cm.

perfecto ensamblaje entre texto e ima-
gen. La prueba radicaria en que si fal-
tase alguno de esos dos elementos,
seria dificll adivinar el significado de
sendos mensajes. Ademas, frutc de
esa estrecha relacion, tenemos el aco-
plamiento integro entre los elementos
iconograficos de ta imagen y las pala-
bras del texto. Si en el primer cartel el
texto nos introduce en una visién de
futuro, en et segundo se podrian mani-
festar las siguientes relaciones: Patria-
Bandera de Falange; pan-dos espigas de trigo; justicia-espada. Las diversas partes
llevan a un fodo porque cada elemento textual detenta, por consiguiente, su repre-
sentacion visual en la imagen. Respecto al procedimiento verbal, ambos carteles se
insertarian en el mecanismo de adhesion (Virtue device) porque se asccia una idea
(esperanza / consignas para reconstruccion) con una connotacion positiva para que
sea compattida por el receptor. Y en el tipo de técnica persuasiva, se encuadrarian
en la referida argumentacion porque al igual que en el cartel de los Pelayos, se publi-
citan unas intenciones, sin implicar al espectador de modo especial.

Unos carteles de propésitos mas publicitarios que politicos son aquelios que
encontramos referidos a la "Loteria Pro Combatientes”, cuyos sorteos se preveian
para las fechas del 11 de Octubre y Navidad de 1937 en Sevilla (Fie 72). En concreto,
tales eventos formaban parte de unas rifas y colectas celebradas para recaudar
fondos a favor de los heridos y combatientes de la guerra®. Las cifras de los premios
rondaban el medio milldn para el sorteo del mes de Octubre y los 3 millones de
pesetas para el de Navidad, reservandose una mas elevada cantidad para aquelios
dias mas familiares y entrafiables. De esta manera, contamos con dos carteles para
la loteria del 11 de Qctubre y uno para la Navidad. En el primer sorteo tenemos el

2 BARRANQUERO TEXEIRA, E.: Midlaga entre la guerra y la posguerra, Mélaga, Arguvai, 1994,
pag. 130.
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i 3

I 3. Loterfa pro combatientes, 1937, 14, roteria pro combatientes. 1937,
(Juan Luis} 64°5 x 444 cm. (Juan Luis) 642 x 444 cm.

ejemplar representado por la silueta de color blanco de un galedn del siglo XVI, sobre
el que se ubica parte del texto vy la presencia serena de un ledén, en primer términao,
echado en tierra junio a una corona de laurel, sosteniendo en sus patas delanteras
la fecha de la loteria inscrita en un circulo blanco. La profundidad se convierte en
parte visible de la composicion a fravés de ese barco de reminiscencias imperiales,
perteneciente a la época hegemdnica de primacia espafiola sobre et mundo, sobre
un mar casi confundible con el cielo a no ser por la divisibn de unas lineas
horizontales de color blanco para dar apariencia de la espuma marina. En el segundo
cartel ¢Fe. 13} advertimos la figura de un soldado medieval ataviado con armadura,
portando en una mano un escudo con los datos de la celebracion del sorteo y en la
otra un estandarte con el emblema heraldico hispalense ("NO-DO").
Sorprendentemente, el soldado aparece montando un caballo de madera tal como si
fuera un juguete, como imagen "simpética" del caracter festivo de la "loteria” v
recortado con un conforno blanco a modo de aura que lo distancia del fondo
monocromo (amarillo). Mas sobric es aquél otro que hace referencia al sorteo de
Navidad, debido al protagonismo de las tres siluetas planas de los Tres Reyes Magos
de Oriente montados en sus camellos {Fe. 74). La eleccién del motivo radica en la
especial significacion de dichos personajes en el marco de [as fiestas de la Navidad.
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]
{ 15, Viva nuestra gloriosa aviacion, vivan Ias milicias. 1937.41°7 x 27°8 cm,

La representacion perspectivica recuerda la utilizada por los artistas del romanico, ya
que se escenifica sin contar con el punto de vista del espectador. Por ello, las fres
figuras aparecen superpuestas en un espacio toscamente representado con apenas
una brizna de hierba y el perfilado del terreno en el que se asientan. También cabria
aludir al hipotético simbolismo de los colores empleados en las tres imagenes
gréficas, pues no en balde, el fondo rojo con las letras impresas en negro, o como
ocurre a fa inversa en la zona inferior, recordarian a los de la bandera falangista. Otra
cuestion es aquella gue hace referencia al petfecto anclaje de texto e imagen. Tal
circunstancia se produce porgue se sitta inscrita en el elemento visual, como pueda
ser el caso del enorme nimero 3 en el circulo gue, supuestaments, representa al Sol
en el cartel de los Reyes Magos. Otro ejemplo de la casi fusidn entre ambos
elementos estaria en la situacion del texto al lado del componente visual, como
acompafiandolo. Este seria el caso del cartel det soldado medieval en el que parte
del texto prosigue la estela ondeante del estandarte, provocande una graciosa curva.
Relativo al procedimiento verbal, todos pertenecerian al mecanismo de conformismo
(Together device) al apelarse a las nociones de solidaridad del receptor mediante una
loteria pro combatientes. Nuevamente se impone en estos casos la Argumentacion,
al exponerse unos hechos como el caracter eminentemente solidario de esa loteria
para quien participe y también la dotacidon econdmica del premio en calidad de
elemento estimulante y de atraccion.

Un cartel un tante extrafio e inusual es el que enconframos de peguefio formato,
quizas el de menor dimensidn de todo el conjunto analizado, con doble cara (Fie. 15).
Por una aparece [a bandera bicolor y en la otra las banderas de los aliados
acompafiando al escudo de Espafia ubicado en el centro de la imagen, en un tema
habitual de otras ilustraciones nacionales™. Tal vez por esta peculiaridad no se
concibiera para ser pegado en la pared y sirviera como mero folleto difusor de ideas
politicas at ser repartido entre comerciantes y viandantes. El Gnico texto existente

" CIRICL, A.: op. cit.,, pdg. 17.

626



Visidn iconogrdfica de la Guerra Civil en Mdlaga

i6.E Requete al servicio de
Espaiia, 1939, 70°4 x 50°2 cin.

aparece en el lado de la bandera nacional, colocandose entre las distintas franjas del
mismo. Su contenide vendria a exaltar a las milicias y a la aviacion (Viva huestra
gloriosa aviacion / Vivan las milicias). Todo ello significarfa que los salvadores de
Esparia militan en la "gloriosa" aviacion, en las milicias populares y en los aliados
totalitarios europeos. Se trata, en definitiva, de unas formas que darian gue pensar,
porque es como si se tratara de un homenaje hacia aquellos que supusieron un
importante apoyo militar en la contienda bélica de cara a la imposicidn de un Orden
y una Autoridad nuevas, lo cual motivaria la celebracién de numerosos actos en
honor de unos y ofros combatientes'. Debido a ese preciso cardcter de folleto
politico, no consideramos necesario incluirlo en las clasificaciones de la persuasion
y del procedimiento verbal.

Mucho més tosco se antoja ofro cartel en el que se representan dos consignas,
el escudo con el aspa roja del Requeté en la zona izquierda y la bandera bicclor en
la derecha (Fie 16). Unicamente la presencia del texto aporta sentido y claridad a la
imagen. El signo verbal (E/ Requeteé...) encabezande al icono para anunciar su
referente visual, esta al servicio de Espafia, el cual se encuentra en la parte inferior
de la bandera nacional. Por tanio, enunciado verbal e iconico se implican
intimamente en una analogia visual / verbal®. El texto tiene su inmediata referencia
visual a través de un emblema y de una bandera. Asi formaria parte del mecanismo
de adhesion (Virtue device) porque transmite al espectador una organizacidon de
milicias populares como es el Requeté, quien esta a favor de la causa y en pro de la
defensa del pais. Por otro lado, se encuadrarian en el esquema persuasivo de la
Argumentacion, porque al contrastar dos elementos visuales obtiene un mensaje de
participacién y de union de cara al publico, junto a la ayuda del texto.

* BARRANQUFRO TEXEIRA, F.: op. cit., pag. 93.
' ENEL, E: op. cit,, pdg. 95.
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fis FLI\IHL]IL
s u)nqlusl:
Para lodes, la conchlﬁion i vesin
Quien no se ncorpore @ ella sl es
sigue cncerrado en

I 7. Nuestro destino...;Salvar al I8, La obra nacional corporativa,

mundo, sirviendo a Dios y a 19539, 637 x 473 cm,
Espanal, 1937, 70 x 50 cm.

Por dltimo, hos situamos ante una tipologia grafica completamente distinta de lo
ya visto. Se trata de tres carteles que confieren un protagonismo de simbolo y slogan
a la imagen grafica. Dos de ellos estan destinados a la propaganda del Requeté y &l
otro a la difusion de los ideales falangistas. En el primer cartel Requeté (Fis. 17)
aparece el simbolo de la cruz en aspa de aguella organizacion sobre un escudo
formado por un aguila bicéfala coronada y rematada por el slogan, cuyas lefras llevan
el mismo colorido que el aspa. Probablemente, {a intencion remitiria a un intento por
involucrar simbolo y "grito de guerra" en un mismo llamamiento. En el segundo
ejemplo (Fe 18, se incorpora un texto informativo, a la vez que amenazante y
aclaratorio para acabar con la llamada imperativa de adhesién del publico. En
cambio, en el cartel falangista (Fie. 19} el simbolo grafico del partido se ubica junto al
slogan vy no debajo, a diferencia de los anteriores, como concrecién (...) de una
ideologia entera, del mismo modo que la marca registrada de un producto es capaz
de stigerirmos por su sola presencia un gran iote de conceptos sobre su calidad”. En
opinién de Cirici, el slogan de estos carteles [...) se caracteriza por resumir muchas
ideas a fravés de una expresion que en sf puede ser absurda, pero que de su propia
falta de idgica extrae su poder polisémico, (...)"®. Por otro lado, el procedimiento
verbal utilizado en los tres carteles seria el mecanismo de adhesion (Virtue device)
porgue se exponen unos objetivos (Espafia volverad a..; Salvar al.., La Obra
Nacional Corporativa significa...), de los cuales se esperan sean admitidos
positivamente por el espectador. Sin embargo, en io referente a la persuasion hay
algunas diferencias porgue los carteles que llevan por slogan Afistacs... e
Incorporacs... serian del tipo Orden, (también llamado Imperativo por Juan Antonio

¥ CIRICL, A.: op. cit., pag. 26.
® Jhidem, pag. 28.
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- su gloria y su riqueza

porlas mtats; del mal“_

1
18. Espafia volverd a buscar su gloria y su riqueza por las rutas def mar, 1938,

638 x 44°1 cin,

Ramirez), al apelarse de manera imperativa al reclutamiento en ef Regueté y a fo que
seria el Unico movimiento (FET / JONS). En el cartel de Falange apreciamos &l tipo
Argumentacion vista la explicitacidn de unos objetivos, los cuales parecen formar
parte de un programa politico en plena "campafia electoral". Por ofra parte, y pese a
la distincién entre Requelé y Falange, ambas organizaciones fueron unificadas bajo
un mismao movimiento, denominado FET y JONS a partir de 1939, Lo que ocurre es
gue los carteles corresponden a distintos afios y su aparicion conjunta puede llevar
a la confusion. Esta unificacion provocd que no siguiera desarroliandose aquella
iconografia monarquico-imperial de los carieles del Requeté. A pesar de esto,
Falange y el Movimiento la adoptaron modificando su embleméatica. Sin embargo,
ofro auter nos habla de ese acontecimiento, pero referido al Decrete de Unificacién
impuesto por Franco en 1937%. Lo que puede ocurtir s gue pasara un tismpo ldgico
entre la promulgacion tedrica de aguella Ley y su implantacion practica y definitiva.

En cuanto al cartel de izquierdas, sdlo persiste un Unico ejemplar gréafico en los
archivos locales, si bien no se adscribe a los afios de la guerra. Pero su inclusion

" Véase BARRANQUERO TEXEIRA, E.: op. cit,, pdgs. 92- 93; v GRIMAU, C.: "Cartel Politico v
Publicidad comercial ", en BONET CORREA, A, (Coord.): Arte del franquismo, Madrid,
Cuadernos Arte Catedra, 1981, pags. 286-287.
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20. Votad a Ramos Acosta Radical

Socialista.1933. (Arcos).
285 x 221 em.

resultarfa importante para esfablecer
un punto de vista distinto a lo visualiza-
do hasta el momento. El cartel (Fe 20)
pertenece a las elecciones celebradas
en Noviembre de 1933, ante los graves
problemas del Gobierno de Azafia para
solucionar la situacion politica del
pais®. De esa manera situamos los
acontecimientos necesarios para la
comprension del contenido de la ima-
gen satirica reflejada, en una linea de gran tradicion en Espafia, desde el siglo XIX.
No puede olvidarse como la ilustracién satirica fue un medic de comunicacién bas-
tante prolifico y empleado por partidos potitices para convencer a sus adeptos y
degradar al oponente, el cual no es otro en este caso que el grupo aliade de dere-
chas, entre los cuales figuraban los monéarquicos. Estos aparecen identificados con
el tocado alto y puntiagudo, cominmente dencminado mitra, usado por fos obispos.
Dentro de la mitra se perfila una corona de cuatre puntas, con lo cual la tradicional
identificacion entre el trono y el altar se testimoniaria y aclararia totalmente en torno
a aquellos sectores sociales favorables a la secular injerencia y participacion de la
Iglesia en la vida politica y sociat del pais.

qu pri
”3 dtd el ombraﬂ

V0TADa RAHOS ACOSTA
RADI(‘AL SOCIALISTA

En este sentido, tales personajes figuran en el cartel con aires de friunfo, en
inequivaco alarde de su situacion privilegiada, amén de hacer gala de una serie de
signos visibles entendidos como iconos de la opulencia y 1a represion unida a ella. La
copa de champan alardeando una espada, el cigarre puro, el mondculo, junto a sus
atavios burgueses y aristocraticos definen y caracterizan a los oligarcas con idéntica
intensidad denigratoria con la que George Grosz "retratase" ef rosfro de la clase
dorninanie en la Alemania de entreguerras. De nuevo en Espafia, los opresores son
llevados a hombros de dos figuras gue podrian personificar al pueblo en general y a
un trabajador del medio en particular, més concretamente un periodista, debido a la
identificacion que le oforga la presencia de un objsto relacionado con aquella

® THOMAS, H.: op. cit., pdgs. 67-69.

630



Vision iconogrdfica de la Guerra Civil en Mdlaga

actividad, cual es la estilografica que sostienen en la oreja. Tales personajes sufren
el peso y la opresidn de quienes ostentan el poder v, para colmo de males, son
ridiculizados por dos gorros evocadores de la estulticia det asno que cifien sus
cabezas y que han sido formados por las hojas del periadico de derechas ABC. Sin
duda, la imagen compone una clara alusién al servilismo y complicidad, control y
manipulacién de ese tipo de prensa referida por el grupo politico satirizado,
coincidente con la ideologia derechista, en los momentos en que estaban en el
Gebierno. De ahi la amenaza del texto al destinatario del mensaje, de lo que podria
ocurrir "de nuevo" de producirse el triunfo del blogue politico rival en las inminentes
elecciones.

Por otro lado, el cartel asume como prepio el mecanismo de rechazo (Poison
device) al presentarse al publico una dura critica en imagen de manipulacion y
opresién, con lo cual se tenderia & una connotacion negativa de la situacion aludida.
La técnica persuasiva se asimila a la Sugestidn vistas las dos figuras gue miran
filamente al espectador: el monarguico y quien lo sostiene. Un fuerte contraste de dos
situaciones diferentes, cuales son la del opresor y la del oprimido. Y esto involucraria
al espectador, le condicionaria hacia una visién critica y una respuesta ante la
injusticia planteada. Aungue, atendiendo al texto, también habria Amenaza, que es lo
planteado en el enunciado verbal ante una situacion peligrosa representada en la
imagen. Para evitarlo se exhorta y se lanza una admonicion: jjSacudid el hombrojj,
esto es reaccionar per medio del voto al candidato radical socialista. Por tanto,
estariamos en un interesante ejemplo de consecucion de votantes a través de la
accidn persuasiva de un texto intimidatorio y amenazante y de una imagen satirica
gue actla de cara mas "amabie" de cara al publico.

SIMBOLOGIA Y PROPAGANDA

Uno de los elementos mas recurridos en la produccion grafica local analizada en este
trabajo ha sido la figura del soldade, desde su variada representacion iconografica
como Nacional, Falangista, joven Pelayo, nifio Flecha y caballero medieval. Aunque
su configuracién como militar Nacional gana por mayoria, le sigue muy de cerca la
falangista. La diferencia entre aquellas secciones o "castas" militares radica en el tipo
de indumentaria que lucen. Asi, el Nacional se caracteriza por el uniforme de color
militar basico de camuflaje y con casco o gorra con una borla en el extremo, dando
imagen del soldado legionario. El Falangista cubre su cabeza con ese mismo gorro,
aungue del mismo color que la camisa que viste. Hay gue remontarse al siglo XIX
para encontrarnos con la utilizacion de esa prenda realizada por los garibaldinos, los
cuales la llevaban de color rojo. La adopcion del color azul fue asumida por los
mauristas y los seguidores nacicnalistas del Doctor Albifiana, en una clara
usurpacién de la prenda tipica y mas barata de los trabajadores de la época, quienes
solian exhibirla sin chaqueta. No era mas que un intento por "sacralizar" dicha
indumentaria como medio de creacidén de imagen interclasicista, puesto que también
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se asociaba a elemeantos militares®. Otre dato que vendria a confirmar esta hipdtesis
estaria en la posicion remangada de la camisa por encima del codo. Y esto se
produce en todas las categorias militares, incluse en las juveniles.

En cuanto al Pelayo, el componente iconografico mas destacado radicaria en el
empleo de la boina roja come distintivo de los Tradicionalistas, la cual se afiadiria a
la camisa azul a causa de la Unificacién de las dispares secciones en el Unico
Movimiento Corporativista. El uniforme de los Flechas no era mas que una clara
muestra por politizar la educacion, implantando el modelo adulto falangisia en todos
los aspectos de la vida, hasta en la organizacion infantil o en aquella otra juvenil. Por
ello, con camisa azul, gorra con boria terminal y correajes aparecian perfectamente
uniformados uncs inocentes "flechas”. De esa manera, el Régimen adoctrinaba a la
poblacién desde su mas tierna infancia para formar generaciones futuras totalmente
educadas por €2, introduciendo nuevas ideas en la mente de ios nifics, sin dejar
pensar para gue adopten libremente la ideologia oporiuna, con lo cual se conseguiria
su confrol absoluto.

l.a Ultima variante es ia de soldado o caballero medieval vestido con armadura y
portando un estandarte, en un posible paralelismo entre combatiente y guerrero
cruzado de ia Edad Media. Por tanto, aqui estaria la relacidon con esa justificacion del
levantamiento militar como verdadera "Cruzada por Dios y por la patria®, que
proclamarian el Régimen y la Iglesia Catalica conjuntamente. Una manera de difundir
la propia ideclogia a través de una relacion estética v, a la vez politica, con la
vestimenta cabalieresca cuasi "topica" de esa visién romantica de la época de los
cruzados.

Llegados a este punio podria plantearse la siguiente pregunta, ¢Por qué Ia
referencia del Ejército es la mas repetida en la produccion grafica nacional? La
respuesta a esa clase de reperiorio iconografico se enconiraria en el deseo de
glorificar la actuacién decisiva que el estamento militar tuvo para el éxito y la
consolidacion de la sublevacion franguista en el mando del poder. A lo cual se
afiadiria una especie de invasidn ideoclagica militarista en fodos los dmbitos de la
sociedad espariola del momento, habida cuenta del modelo de gobierne de partido
Gnico, que encuadraba a sus militantes en milictas paramilitares. Asi, el Ejército
prolongaba su triunfal aparicién en el cartel por medio de una misién heroica y
trascendental, cuasi "mesidnica" para algunos puntos de vista: hacer frente a la
amenaza del enemigo para salvaguardar el bienestar del pueblo; ligado
estrechamente con los simbolos del Nuevo Orden; flamando a la poblacién a gue
participase directamente en el "paseo triunfal" de las tropas de Franco con su
afiliacion en la dispares secciones; o barriendo las diferentes ideologias "basura" del

® CIRICI, A. op. cit., pags. 30-31.
% BARRANQUERO TEXEIRA, E.: op. cit., pdgs. 104-107.
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enemigo™. Por otra parte, un elemento inseparable que acompafia en la imagen al
soldado nacional es ef fusil, tanto en posicién propicia para la lucha, come a modo de
dispositivo meramente identificative, por cuanic sélo su presencia refuerza la
condicién de autoridad y respeto al hombre uniformado, debido a la enorme carga
simbaélica desprendida por semejante cohjeto. Por eso mismo, lo encentramoes como
parte integrante del equipamienio de los Flechas, aunque en esa ocasion sea
sustifuido por ta presencia ficticia de un inofensivo "juguete”, paquete letal de todas
formas por su significacion y valores connotatives. La bandera nacional y la rojinegra
falangista serian otros elementos recurrentes de cara a la composicion y simbologia
de la imagen gréfica. La primera cofresponde a la rofigualda tradicional monarquica
v la segunda proviene de la adopcion de los emblemas del partido con el que se
unificd (JONS). Tales emblemas serian la bandera roja y negra (semejante a la
anarquista, quizas para imprimir un aire populista al movimiento) y el yugo vy las
flechas®. En este punto conviene recordar que el empleo de insignias se remonta a
la antigliedad mas temprana, desde los remotos ejemplos de griegos y romanos con
sus estandartes, ensefias variopintas o el aguila imperial. Todas ellas constituyen un
signo de victoria, autoafirmacidn vy, sobre todo, representacion de la nacionalidad.
Pero esto no sélo es exclusivo en la produccidn grafica nacional, sino que también
aparece en la del bandc contrario, especialmente en lo tocante a la bandera tricolor
republicana, la catalana y a veces la del Pais Vasce. Por su parte, el yugo y las
flechas son elementos renacentistas creados por los Reyes Catdlicos para simbolizar
la paridad entre los cdnyuges reales y la unificacion de esfuerzos entre sus
respectivas Coranas. También se vincularia el yugo a un trasunto de la disciplina, por
su conexidn con el buey, que simboliza, a su vez, el sacrificio. En otros carteles, los
simbolos falangistas van acompafiando al escudo de Espafia, protagonista de una
serie de fransfoermaciones desde que en febrero de 1937, las cadenas del reino de
Navarra sustituyeran a las insignias del reino de Sicilia.

En algunas ocasiones, nos encontramos con el aspa roja (Cruz de San Andrés)
de los requetés carlistas sobre el escudo imperial formado por un aguila de dos
cabezas. Se trata de uno de los numerosos ejemplos gue podrian fraerse a colacion
porque en la heraldica de muchos escudos de armas y emblemas europeos, el
aguila, junto.al ledn, es el animal mas frecuente. Por tanto, no es un emblema que
naciera "ayer tarde" sino que conserva una gran tradicion histérica e iconografica y
cuya utilizacidén casi universal lo convierten en un simbolo de propaganda de las
instituciones y fuerzas politicas del Régimen. Las cualidades heroicas atribuidas a
ese animal votatil inspird su ostentacién heraldica por parte de muchos soberanos,
los reyes alemanes, los duques de Baviera, Silesia y Austria, los margraves de
Brandeburgo y los reyes de Polonia; si bien su utilizacioan como emblema se

# URENA PORTERO, G.:"La Pintura Mural y la Ilustracién como Panacea de la nueva sociedad
¥ sus mitos", BONET CORREA, A. (Coord.): op. cit, pags. 136-137.
# THOMAS, H.: op, cit., pag. 74,
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remonta a la antigliedad grecorramana, donde su presencia simboliza y acompafia
a Zeus (Jupiter), aunque, por otro lado el aguila que emprende el vuelo personifica
el alma del soheranc. También es portada como remate triunfal en el estandarte de
las legiones romanas aludiendo a la soberania. En cuanto a la representacién
grafica de la bicefalidad su justificacién responde a unas razones de estilizacién
simétrica. De esta manera puede contemplarse en el antiguo Oriente y, a pariir de
1433, en ¢l blasdn de los emperadores romano-germanicos. Tras la disclucién del
Imperio (1806) fue simbolo del Imperio de Austria (hasta 1919), también de la Rusia
zarista (hasta 1917). de los reyes serbios, del escudo nacional atbanés y, cémo no,
de la tendencia y credo politico de los partidarios de la rama carlista (linea de la casa
de Borbdn espafiola).

El origen de esta peculiaridad iconografica se antoja bastante difusa, ya que
aparecen tantas teorias como historiadores del arte existen. Asi, recordando a
Biedermann, /a reina de las aves es conocida como simbolo de poder que desciende
precipitadamente del cielo, v de fuerza guserrera, de ahi que, (...} se la repraesente
también a menudo con dos cabezas (...)*. No obstante, el mismo autor apostilla que
el aludido caracter bicéfalo puede relacionarse con el simbolismo francmasénico,
porque es el simbolo del grado 33 del rito escocés, al emplear una corona para cubtir
las dos cabezas y una espada sostenida horizontaimente enire las garras. En
cambio, Beigbeder apunia que ei simbolo bien conocido del dguila con dos cabezas
{...) es una adaptacion al dguila de la antigua fradicion mescpotamica de los dos
leanes, siendo ambos igualmente animales solares™. Una hipétesis méas cercana a la
iconografia cristiana es la propuesta por Malaxecheverria, al escribir que los
bestiarios catalanes exponen a su vez dos naturalezas del aguila como es capaz de
mirar al sol de frente (...) v su poder de rejuvenecimiento, de resurreccion en cierla
medida; y para insistir mas adelante en gue ef folklore intuye, sin duda, el caracter
solar y celestial del ave en todas las fradiciones sagradas(...)”; este (itimo supuesto
la asimila 2 una imagen de Cristo triunfante, debido a que su vuelo hacia las alturas
se concebia como un paralelismo de la Ascension del Hijo de Dios. También a la
capacidad del animal para mirar al astro rey directamente sin pestafiear, cuando éste
brilla mas fuerte, significando de nuevo a Cristo en el momento en que, de la misma
manera, contempla directamente al Padre. Por su parte, el rejuvenecimiento del
aquila, similar al del Ave Fénix, se emparentaria con el bafio regenerador
representado por el bautismo. Sin embargo, no habria que olvidar también la
aparicion de la reina de las rapaces como heraldica de algunas Cofradias de Semana
Santa®, aunque el motivo procede de su asociacion y vinculacion con instituciones
franquistas, desde la conquista de |a ciudad en 1937.

% BIEDERMANNN, H.: Diccionario de simbolos, Barcelona, Plados, 1993, pag, 22,

* BEIGBEDER, Q.: Léxico de Ios simbolos, Madrid, Ediciones Encuentro, 1695, pag. 33.

7 MALAXECHEVERRIA, I: Fauna fantdstica de la Peninsula Ibérica, Madrid, Kriselu, 1991,
pags. 129 y 133.

2 En el caso de Mdlaga estarfan las Hermandades del Prendimiento, Misericordia y Zamarrilla.
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En ofros carteles, el elemento empleado como felén de fondo es el Sol,
acompafiado del despliegue de sus rayos luminosos, los cuales abarcan toda la
imagen. Su simhologia mas usual viene a representar el renacimiento, la esperanza
en un futuro mejor, segln se recepciona claramente por parte del discurse aplicado
a los carteles de Falange y de los Flechas. Pero este motive iconografico tiene una
larga ifradicion historica, porque su simbologia es utilizada desde las anfiguas
religiones hasta el cristianismo, pasando por el mundo romano, donde, como es
sabido, el culio al sol estaba muy enraizado. Frecuentemente, se relaciona con el
mito del aguila piréfora al ser el pajarc del Sol, portador del fuego y de ia luz celeste,
cuyos rayos tenia en sus alas. Ademas, dicha ave poseia la peculiaridad de
rejuvenecer, volando hacia el cielo del sol con el fin de quemar sus viejas plumas y
lograr que se le desprendiera la pelicula que le cubria los ojos. Seguidamente,
descendia hacia una fuente, en la que se sumergia ires veces, volviendo a ser joven,
Semejante relato se relacionaria con la religion cristiana en el contexte de aguellos
hombres, los cuales queriende cambiar de habitos y costumbres, proceden a la
busqueda de Jesucristo, en el apoyvo de la comunidad de creyentes (volando hacia
los rayos del sol), sumergiéndose por tres veces en el eterno manantial de la
penitencia. Asi, retornaba a una juventud limpia de impurezas como la del aguila. Por
tanto, esta idea de renovacidn solar pedria ser otra simbologia a tener en cuenta.

Seguln las fuentes literarias, de la misma manera que Cristo vislumbra al Padre,
todos los verdaderos cristianos verian del mismo modo a Dios. Especialmente uno,
San Juan Evangelista, porque mird mas firmemente al Sol de la Justicia que ningdn
otro hombre nacide y, ademas, tiene al aguila por atribute. También se relaciona esa
capacidad de acceder a la divinidad con mirada recta, con la determinacion de
adoptar un camino de rectitud en [a vida. No obstante, podria establecerse un
paralelismo entre la mirada de ese ave al astro rey, como simbolo de la iluminacion
espiritual, y el popular himno de la Falange denominado Cara al Sol. Semejante
lectura se visualiza petfectamente en aguel cartel en que el nifio “flecha" gira la
cabeza para mirar al sol de frente, cual aguila se tratase, para representar e
interpretar casi literalmente el contenido de dicho himno.

Par otra parie, €l sol puede fener la simbologia del ojo que todo lo ve y ia
plasmacién antropomdrfica de fa divinidad. Por ello, aparece ya en la arquitectura
romanica y gotica como ventana circular. Asi, el ojo es una manera de iluminar
sagradamente un espacio cualguiera. De este modo, llegamos a la antigua y
tradicional teméatica Cristo-luz {Cristo Fotdforo) porque se considera la luz como el
dominio del bien. Par tanto, para marchar hacia la luz de Crista hay que unirse a El,
para convertirnos también en luz®. De ahi que se considerasen las emanaciones de
la luz divina (pudiéndose entender esto como rayos de Sol) como vehiculo que

* CURROQS, M. A.: E! lenguaje de las imdgenes romdnicas, Madrid, Ediciones Encuentro, 1991,
pag. 115.
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posibilita la ascensioén desde el mundo material al inmaterial. En definitiva, algo
parecido a una experiencia religiosa que conduce hacia un estado psicolégico
cercano al trance. Por tanto, el paralelismo que nos presentan los creadores de esas
imagenes graficas de los carteles nacionales con toda esa simbologia, esta servida.
No en balde, pretenden asociar la actuacién y la ideologia propias de aguellos a los
que sirven, como si fuera una labor divina y renovadora del espiritu de todo un pals.
Esto es, un planteamiento que se musstra a la consideracion piblica cual si se
tratara de la representacion del bien, de la justicia, de guienes creen tener la
"salvacion" de los espafioles en sus manos, unida a la inestimable ayuda de Dios a
su favor. Y eflo, aungue nunca hubiera perdon para los derrotados del otro bando y
siempre rencor, eternos aires revanchistas y dura represion. Por lo tanto, queda
clara esa vinculacidn Sol-Cristianismo como la necesaria relacion politica Estado-
lglesia, para dar consistencia a la creacién de un poder Unico. Sin olvidar que la
presencia del dguila en la heraldica del escudo de Espafia procede del atributa del
evangelista Juan, a causa de la devocién profesada por la Reina Isabel la Catdlica
a este santo, y traducida en la multiplicacién de este emblema en las empresas
artisticas de los Reyes Catoélicos y en la fundacion de numerosas parraquias bajo la
titularidad del apostol.

Posiblemente, v después de toda esta recapitulacian teorica, puede establecerse
otro interesante paralelismo entre varios elementos, casi inseparables, que
patentizan la asociacion mitica de ese ave con el Sol vy las teorfas medievales sobre
una estética de a luz, considerada como fuente de belleza en si misma. Dichos
elementos irfan interrelacionados, esto es, cogidos de la mano durante el Régimen
de Franco. Se trataria del uso del dguila en la heraldica de la nacién y el Cara af Sof
falangista, junto a las reiterativas alusiones at simbolismo del Sol y su iluminacién
divina y estética, plasmadas en los lemas propios de los carteles imperiales {En
Espafia empieza a amanecer), presentes en la vida social y politica del pais y
altamente demostrativas como ejemplos de utilizacion y manipulacion del simbolismo
del Sol y su helleza.

En definitiva, puede afirmarse que ademas de simbolizar el Sol esa esperanza en
una nueva sociedad y en un nuevo orden "falangista” en Espafia, parece esconderse
un trasfondo ideoldgico v, sobre todo, religioso bastante mas profundo de lo que
pudiera observarse en un principio, seglin hemos podido argumentar.

El uso de los animales con sentido simbolico constituye, asimismo, un recurso muy
utitizado a lo largo de la Historia del Arte. De ese modo, en uno de los tres carteles de
fa loteria pro combatientes hace su aparicion el leén, recostado sobre la tierra, con el
mar y un barco al fondo, posihle recuperacién simbélica del Poder maritimo del
antiguo Imperio espafiol. El rey de los animales ha hecho acto de presencia en
frecuentes carteles del bando nacional, pero en este caso que nos ocupa lleva entre
sus patas delanteras un circulo como simbolo de la totalidad, con los datos de la fecha
de la loteria inscritos en él. Incluso no deja de recordar los leones de bronce que
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presiden la entrada del edificio del Congreso de los Diputados y gue constituyen la
interpretacion iconografica méas "popular' del leén heraldico. Ademas, el ledn ha
estado siempre relacionado con la fuerza animal y per ellc siempre se le ha
representado junto a deidades, reyes y hérces miticos. Para el cristianismo, dicho
animal significa el Hijo de la Virgen Maria, el rey de todos los hombres, en suma.
Incluso ha aparecido en el Tetramorfos come atributo det evangelista Marcos. Sera,
por su propia naturaleza, por lo que simbolice en el cartel la imagen del poder y ta
autoridad sobre fodas las criaturas, desempefiando su dominio sobre la totalidad y
acompafado de una corona de laurel como signo de la gloria, de la victoria y del
triunfo. Los cuales le aportan esa tranquilidad necesaria después de haber ganado la
guerra, con 1o gque explicarian esa aclitud sosegada del leon.

En definitiva, de esta imagen grafica se puede extraer una lectura iconogréafica
conclusiva; los combatientes nacionales, victoriosos a costa de la derrota del
Gohierno Republicano, estarian personificados en el rey de las criaturas terrestres,
el cual sostiene el circulo de la totalidad, junto a esa alegoria triunfal de la Guerra
Civil en la corona de laurel. Este Gltimo motivo también apareceria en el estandarte
portado por el soldado medieval, que perteneceria ya a otro cartel pro combatientes.

Mas adelante, nos encontramos con la utilizacién de dos simbolos de izguierda,
aunque con diferente finalidad. Nos referimos a la Hoz y el Martillo y a la Espiga de
Trigo. El primero de ellos, simboliza la unién de los trabajadores. Por un lado, el
mundo obrero {al martillo}, por otro el mundo de los campesinos (la hoz). Se trata de
un simbolo empleado por todos los partidos comunistas def mundo, sobre la bandera
roja y en sus impresos y propaganda. En la produccion grafica nacional estudiada
aparecen en dos carteles: £/ Monstruo Ruso y el det soldado barriendo los problemas
y los males del pais. En &l primer ejemplo, Ia utilizacion de tal simbolo se realiza para
identificar claramente, y sin rodeos, a la bestia con el enemigo al que hay que
derrotar y con el que se ests luchando. Y en el segundo ejemplo, aparece en un
revuelto "sucio” junto a un grupo de elementos y consignas que vienen a representar
y personificar al enemigo, bajo ia seria presencia de un soldado nacional a punto de
"harrer la basura". También figura en ese revuelto de ideologias enemigas, un compas
y una escuadra, atributos propios de la masoneria. En cambio, el otro simbolo
(espiga de trigo) aparece en un contexto completamente distinto al anterior. Es en
general un simbolo de la generosa prodigalidad de |a tierra, entendido tambien como
amblema de la fecundidad y simbolo de germinacion, de crecimiento y desarrollo®,

™ Para el tratamiento y exdgesis de los simbolos, véase: JULIAN GONZALEZ, L: op. cit., pigs.
61-65; URENA PORTERQ, G.: op. cit., pags. 136-143; GRIMAU, C: "Cartel Politico,.." op. cit.,
pigs. 277-282; CURROS, M. A.: op. cit., pdgs. 109-115; BIEDERMANN, H.: op. cit.,, pags. 22-
25; BECKER, U.: Enciclopedia de los Simbolos, Barcelona, Robin Book, 1996, pags. 17-19;
BEIGBEDER, O.: op. cit., pdgs. 33-35; MALAXECHEVERRIA, 1.: Fauna... op. cif,, pags. 129-134;
SEBASTIAN, S.: El Fisidlogo atribuido a San Epifanio seguido del Bestiario Toscano, Madrid,
Tuero, 1986, pégs. 39-45; MALAXECHEVERRIA, 1.: Bestiario medieval, Madrid, Siruela, 1986,
pégs. 73-78.
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que fue bastante usado por la propaganda de izquierdas. Pero en esta ocasion, seria
utilizada por la falangista para sus propios intereses, en una clara usurpacion y
apropiacién de un signo mas ligado tradicionalmente a la ideologia de los derrotados,
como puede apreciarse en el cartel que lleva por tema Patria, Pan y Justicia, en el
que se acopla perfectamente imagen y texto en un mensaje directo y faciimente
entendible por'el espactador. No obstante, no seria el primer caso de usurpacion
porque ya aparecid con la bandera roja y negra de la ensefia anarcosindicalista y con
la camisa azul del uniforme, prenda caracteristica de los obreros. Por ofra parte,
podria decirse que perteneceria al tipo varias veces repetido de cartel doctrinario,
cuya finalidad seria |a de dirigir al pais hacia una revolucién nacional-sindicalista, con
un Estado sin clases sociales y distinto del pluralismo liberal. Sin duda alguna, una
realidad a considerar seria aquella que insta a reconocer cémo el Alzamiento tuvo un
mayor apoyo entre el campesinado, en detrimento del proletariado industrial urbano.
Tal vez porque crefan ver la defensa de sus intereses en aquella peculiaridad
ideoidgica basada en fa idealizacion sistematica de las formas de vida pre-industrial,
las cuales podrian estar representadas en la espiga de trige como imagen de esos
sectores campesinos®,

TEMAS Y ESTILOS

En relacién al material grafico "nacional" consultado, hemos llevade a cabo la
siguiente clasificacion tematica: antimarxistas, pro milicias y alistamiento, papet de la
mujer y solidaridad. Clasificacion que, sin duda, esta abierta a futuras ampliaciones.
En conformidad con lo expuesto, analizamos cada uno de los temas propuestos,
siguiendo el mismo orden enunciado.

MARXISMO

Una de las tareas principales de la propaganda franquista fue denunciar al enemigo
a combatir por medio de una caracterizacion y presentacion del mismo un tanto
especiales a las masas, a medio camino entre un concepto expresionista y
surrealista. En unos carteles encontramos el elemento "indeseable" sintetizado a
traves de la aparicion de sus emblemas, los cuales se mezclan con los de otros en
un espacio "sucio" y desordenado (Fs 7). El propdsito es dar la imagen de una plaga
que es necesatio "barrer” o eliminar para salvaguardar el espiritu nacionalcatélico
espafiol. Por el contrario, una representacion mas grotesca y fantastica del enemigo
seria la segunda vertiente posible. Se registra en un tipo de cartel dirigido a los
instintos mas primarios e inmediatos del hombre. Aparecen en ellos verdaderos ogros
y monstruos de enormes proporciones, portando sus simbolos para despejar dudas

* Vézse CIRICL, A.: op. cit., pdg. 18; y GRIMAU, C.: "Cartel politico...", op. cit., pag, 282,
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acerca de su origen y destruyendo todo lo que encuentran a su paso, incluidos
mujeres y hiflos (Fre. 2 v 4). Apelando a semejante imagineria monstruosa, el Régimen
mostraba a ia poblacidon el rostro del enemigo vy su horrible finalidad. Todos estos
motivos iconograficos eran extraidos del unitario objetivo historico de una actuacién
militar, 1a cual necesitaba justificarse como baluarte de los valores de la civilizacion
cristtana ante el peligro, casi demoniaco, del comunismo en su brutal embestida
desde el oriente europec®. Ante la amenaza marxista s6lo cabe una respuesta clara
y contundente:

jJamas!
Junto a la finalidad universal del Nuevo Estado, la cual consiste en:
jSalvar al mundo, sirviendo a Dios y a Espafial

Por otre tado, el empleo de seres monstruoses para encarnar al enemigo evocan
tipos iconograficos que recuerdan a los suscitados en la iconografia cristiana.
Aquellas representaciones procuraban destacar la conciencia del temor a la
condenacion y la necesidad de arrepentimiento. Para lograrlo ho se escatimaban
medios, acudiéndose a lo grotesco, a lo feo y monstruoso para personificar toda la
forma negativa y maléfica del principe del mal, con objeto de que los fieles
identificaran la estupidez vy lo repulsive con el pecado. De esa manera, los demonios
o angeles malos serfan los causantes de todo tipe de acontecimientos
desagradables. Por tal motivo apareceran con rostros deformes y horripilantes. Lo
feo se sitia al servicio del poder maléfico, de igual suerte que la belleza sublime seria
atributo de Dios. Una estética de la fealdad se ponia en movimiento desde entonces
hasta la actualidad. No puede olvidarse como, desde la anfigliedad, la helieza
externa se unia a la interior y la fealdad comportaba maldad y mezquindad interna,
gue se mostraba en lo repugnante de su obrar®. Asi, lo bello se vinculaba a lo bueno
y lo feo a lo malo, en ese trasfondo platdnico y neoplaidnico, que remite & un
concepto clave: Calocagacia.

Por todo lo argumentado queda bastante claro esa ascciacion con el componente
formal de dicha iconografia, la cual, en Gltima instancia, se remonta a la Edad Media.
Unicamente, se sustituye el contenido de la representacion antigua por elementos
politicos de la momentaneidad de ta Guerra Civil. En El Monstruc Ruso se hace mas
evidente que en ningln otro ejemplo grafico dicha representacion del comunismo
como demonio de la sociedad actual. Pero no queda ahi, sino que aparece en un
entorno que refuerza esas reminiscencias de la iconografia cristiana, al utilizar el

¥ Viéase URENA PORTERQ, G.: op. cit., pags. 136-144; y GRIMAU, C.: "Cartel Politico...", op.
cit.,, pag. 284.
* Véase CURROS, M. A.: op. cit,, pags. 130-145,
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artista en la imagen una caidera en la que el "Rusc" aplasta a la gente. Dicho
elemento era usado desde la plastica romanica coma representacién del Infierno, en
el que ei demonio atiza el fuego, aungue en esta ocasion prefiere pisotear a las
personas como uvas. Constituye un facil mensaje dirigido al espectador en el que se
representan las repercusicnes del marxismo en caso de ostentar el Poder en algtn
momento, pues guedaria como verdadero infierno y opresion para sus gentes.
Tampoco puede descartarse la influencia de la imagineria de los cuentos y leyendas
populares dende los personajes como el Sacamantecas y otros cgros detentan un
instantaneo poder de sugestion en el imaginario colectivo.

Pero este tipo de representacion en la que se asociaba el enemigo con la fealdad
(feo-malo / bello-bueno) no es Unica def bande nacicnal. También se utilizd en el
republicano para caracterizar, en este caso, al enemigo fascista, el cual hacia su
aparicién bajo forma de animal, como la serpiente, 0 como insecto, al que habia que
aplastar. Otra manera de reprasentacion de los fascistas seria a través de caricaturas
degradantes, o por sus simbolos, los cuales eran aplastados igualmente bajo los pies
del preletariado.

Ese modo grotesco de presentar al enemigo coincide con el tema de la Bestia en
la obra escrita entre los afios de la guerra por el falangista y antisemita José Maria
Peman y que lleva por titufo Poema de Ja Bestia y el Angel. En ésta, el autor entrega
a sus contemporaneos una imagen diferente del conflicto, partiende de un estilo
épico, particular y subjetivo. En consecuencia, segln Peman, antes de narrar la
contienda contra los poderes del Mal, es necesario pedir fuerzas al Sefior. Un Mal,
por cierto, que procede del Este, cual vienfo largo y marcero (...). Para mostrarnos,
mas adelante, unos versos sus concisas y ferribles intenciones:

Dando viene, en pregdn de muerte y guerra,
(...}, voces temerosas:

jSeré guadafia de los campanarios,

polvo del Sol, pezufia de las rosas;
derribaré la fuerza de la Vida,

deshojaré la gracia del Amor, (...}!

Pero no acaba ahi, sino que identifica lo demoniaco también con el judaismo y
con la masoneria. En palabras del autor, esto es asi debido al lanzamiento de una
doble maldicién. Por una parte, al odiar la tierra porque s6lo aman el oro, la riqgueza
fluida y mobiliaria, como su vida errante. Por otro lado, por no ocultar su
resentimiento hacia la Cruz:

Y el sabio de Sién

hablé de esta manera:

Porque mi pueblo errante y trofamundos
no fa posee... jmaldigo yo la tierral{...)
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Y el Sabio de Sién

maldijo asi por vez segunda!

Maldita tii la Cruz porque 1 tienes

la esheltez de los alamos junto a la paz del ric
en el amanecet.®

MILICIAS ¥ ALISTAMIENTO

Los carteles que encontramos acerca de esta temética fueron editados a partir de la
cafda de Mélaga por los nacionales. Asi, tenemos algunos ejemplos del afio 1937, es
decir, justo después de la conquista, aunque inmersa en un periodo de entreguerras
puesto gue continuaba e conflicto en el resto del pais. También hay material grafico
del afio 1939, fecha en 1a que se englobarian los pertenecientes a una propaganda
mas dirigida hacia la posguerra. Este llamamiento necesario del Nuevo Estado
estaba encaminado a concienciar a la poblacion para su futura integracién como
voluntariado en los Requetés, en la Falange o en sendas organizaciones juveniles
tales como Pelayos y Flechas. Pero esto no fue exclusivo de este bando, sino que lo
encortramos igualmente en la Republica. Aunque, eso si, en un nivel muche mas
desarrollado, ya que fue una de las primeras decisiones tomadas tanto por el
Gobierno Constitucional como por la Generalitat catalana en sus intentos por frenar
la oleada fascista. Otro dato digno de mencién y gue demuesira la lamentable
situacion que se vivia en aguél bando en el que "cada uno hacia la guerra por su
cuenta”, fue la caracteristica de no poseer un frente firme y comdn en la politica
republicana, o cual produjo que cada partido y comité obrero contaran con sus
patticulares milicias antifascistas. Con lo cual las campafias propagandistas
encaminadas hacia la adopcion de adeptos seria casi frenética, llegando incluso a
competir entre ellos mismos.

Los carteles de alistamiento para las milicias y el Ejército Reguiar, fueron por
tanto, canstantes en una y otro bando a lo large de todo el periodo bélico, aungue la
produccion grafica en el Republicano fuera mayor. No obstante, en la zona nacional
encontramos los referentes a las campafias de captacion de voluntarios para los
Requetés (Fe. 17), Falange (Fe 6), o incluso para las organizaciones infantiles
adoctrinadas de los Flechas (Fe 8. El ejército también contaria con su propia
campafia de propaganda (Fa 5, €l cual esgrime un lema (Ahora o nunca) que
repetiria hasta la saciedad el Departamento de Plastica y seria empleado en otras
organizaciches come en la Falange, igualmente. En cambio, a partir del Decreto de
22 de Diciembre del 1936, tuve lugar fa unificacion de las milicias "nacionales” y de

* 1, referencia al poema de José Mariz Pemdn aparece en CIRICI, A.: op. cit.,, pdg. 84; y para
la traseripcién de los peemas en la propia obra de PEMAN, J. M.: Poema de la Bestia y el
Angel, Madrid, Edicienes Espafiolas, 1939, pags. 34-53.
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partidos en el "Unico Movimiento Corporativista”. De esa manera, aparecen carteles
con una utilizacion compartida, por no decir prestada, de emblemas en la imagen
grafica, como el efectuado por FET y la JONS del dguila bicéfala de los Requetés
carlistas. Con ello fueron controladas politicamente, eliminando las tensiones
suscitadas acerca de las competencias y las jerarquias entre las milicias y el Ejército
Regular. Habria que destacar en Malaga las numerosas actuaciones mititares, tanto
en los distintos Frentes como en las labores de "recuperacion” o de "guarnicion” de
las compafilas de voluntarios alistados para dichos fines (Batallones). Aigunos
llevarian nombras como los de 8 de Febrero o Nuestra Sefiora de la Victoria. Por otro
lado, destacan los comentarios de algunos historiadores relativo a la discriminacién
gue se producla en esa seleccion de voluntarios, tras el llamamiento causado por |a
propaganda para las milicias o batallones. De hecho, los mejores hombres y los mas
preparados para el combate eran alistados en primera fila, es decit, se los llevaba
siempre el sjército. Mientras que los rechazados pasaban a la segunda fila, esto es,
a las "Banderas".

PAPEL DE LA MUJER

La representacion grafica de la mujer durante el franquismo se encuentra vinculada
a la concepcion fascista gue se tenia de ella y su funcion en la Nueva Sociedad
surgida a raiz del 18 de Julio de 1936. Todos los progresos y derechos que se habian
adquirido, no sin enorme dificultad durante la Repdblica, eran borrados
automaticamente ahora para ser devuelta a su "tradicional" discriminacion historica
en lo social, politico y cultural y a someterse juridicaments bajo la tutela del marido.
Como prueba la Ley aprobada del 12 de Mayo del 1938, la cual significaba un retorno
al Codigo Civil de 1889%. Pero este duro golpe ocasionado a las aspiraciones
igualitarias de sexos supuso un grave retroceso al pasado decimondnico, para el cual
el género femenino apenas si contaba ya, por no decir nunca, para las distintas
participaciones soclales del ciudadano en el gobierno, y ademéas mantenia claras
afinidades ideologicas en el siglo XX con la ltalia de Mussollini y |la Alemania de Hitfer.
No en balde, en esos paises totalitarios la mujer era infravalorada en todos los
aspectos de la vida casera y laboral y su aportacion al "lmperio” casi se reducia
Unicamente a la labor reproductora, como "fabrica de futuros soldados”. Por otro
lado, aparecieron importantes organizaciones como Seccidon Femenina, en la cual se
encuadraban numerosas mujeres para la realizacion de destacados servicios
sociales durante la contienda bélica, pasando al adoctrinamiento de las espaficlas en
su papel sumiso y discriminatorio, al finalizar la guerra. Sin embargo, a pesar de que

® véase JULIAN GONZALEZ, 1.: op. cit., pdg. 120; y BARRANQUERO TEXEIRA, E.: op. cit.,
pdgs. 84-93.

*8 PELTA RESANO, R.: "ImAgenes e ideologias: La representacién gréfica de la mujer durante el
primer franquismo", en Boletin de Arte, n°. 18, Mdlaga, Universidad, 1997, pdg. 346,
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puaden detectarse semejanzas en el bando republicano relativas a esa
representacion grafica de la mujer como "ama de casa", hay serias diferencias. Ello
se produce perque participd en la lucha desde al primer momento y la mayoria de los
partidos tenian sus organizaciones de mujeres, como la del Comite Nacional de
Mujeres contra la Guerra y el Fascismo, Agrupacién de Mujeres Antifascistas, o |a
anarquista Mujeres Libres. La principal labor de aquellas era la de sustituir al hombre,
que se encontraba en los Frentes, trabajando fanto en fébricas como en el campo,
Con lo cual, colaboraban seriamente para que su bando ganara la guerra.

Semejante visién retrograda de la mujer como tradicional madre de familia
hogarefia, modesta, sirvienta y sometida a la voluntad del marido, puede apreciarse
en uno de los carteles nacionales denominado Jamas. En primer término de dicha
imagen se advierten los valores anteriormente mencionados, reflejandose corno
anillo al dedo, y nunca meijcr dicho, en esas mujeres "asustadizas”, protegiendo a sus
hijos de la monstruosa amenaza que les acechaba, como madres amables y
hogarefias que son en esa especie de contexto familiar. Frente a esta imagen,
pusilanime, contrasta la figura emergente del gran soldado nacional, semejante a un
valeroso y valiente héroe, el cual se interpone a la bestia para plantarle cara,
protegiendo de ese modo fos valores catolicos y tradicionales, haciendo gala, como
no podria ser menos, de su consustancial "hombria". Pero toda esla concepcion
fascista de ia mujer no es sdlo propia del cartsl, por cuanto se corrobora iguaimente
en publicaciones malaguefias de ia época®.

Por otro lado, cabe la posibilidad de lanzar la siguiente hipdtesis al respecto, ;Por
qué no se representa a un hombre en semejante tarea en lugar de la mujer? Porgue
si se hace, el contenido de la ilustracion cambiaria de significacion radicalmente,
pues la presencia masculina en la imagen grafica lleva consigo una significacién
especifica y ya acumulada por ei Régimen, dirigiéndose mas por ello hacia temas
relacicnados con fa guerra o al alistamiento para el ejército. Ademas, si tal giro se
produjera ya nc se trataria exaclamente de un icono parafascista sino de una
ideologia distinta.

SOLIDARIDAD

Los tres efemplares graficos que encontramos relative a esta tematica se ajustan a
una Loteria pro combatientes. Se encuadran en un conjunte de acciones y servicios,
junto a rifas, colectas y donaciones tanto econdmicas como materiales de
particulares, encaminadas al abastecimiento de las precarias condiciones de 10s
Frentes de batalla en sus necesidades mas primarias e inmediatas, aungue muchas

37 Viéase, por efemplo, el caso de la revista Dardo, Mes 11, Afio II, Archive Municipal de Malaga
{A. M. M.), 1939, Contraportada.
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veces se dieran para mostrar de manera rolunda la adhesién al Régimen. Con el
dinero recaudado por medio de esas acciones, se preparaban los paquetos de
alimentos, ropas y todo aquello fundamental para el aprovisionamiento y subsistencia
de los combatientes o heridos. Tode elaborado y difundido como si se tratara de un
verdadero "despliegue logistico™. Si el Socorro Rojo Internacional fue unc de los
organismos gue colaberaren en el abastecimiento de los campos de batalla del
bando republicano, en el nacional estaria la delegacion de "Asistencia a Frentes y
Hospitales". Entre los diferentes servicios de la misma, figuraba "El Aguinaldo del
Soldade" o la "Oficina de Informacion y envios militares”, la cual se consideraria una
de las mas importantes de esa delegacion. Ademas, formaba parte de las funciones
propias de ias mujeres en la politica franquista, tras el Decreto de Unificacion de los
partidos y organizaciones®.

En cuanto al estilo, si hubiese que hablar de uno definitorio de este periodo, quiza
tuvieramos que recurrir al realismo, sin olvidar ciertas influencias expresionistas y de
simplificacion geométrica. Se recurre a estas tendsncias artisticas al ajustarse a
aquél estilo que mejor se adapta a la situacion bélica, en su imperiosa y urgente
necesidad de difundir su propaganda especificamente militar de un modo accesibie
y comprensible para los ciudadanos. No se trataba de buscar nuevas maneras de
representar |a realidad sino todo lo contrario, propagar mensajes de la manera mas
facil posible, evitando cualquier tipe de complejidad formal e iconogréfica que
dificultara su lectura por parte del espectador. En definitiva, las novelty y facility de las
que hablaria Hume. No era el momento adecuado para que el artista explorase
nuevas fronteras det campo del arte, aungue esto no quitase gue se expetrimentaran
Ccon nuevos recursos tecnicos que favorecieran una comprension sencilla de la
informacion para las masas. Este es el caso de la aplicacion del fotomontaje en el
cariel de guerra civil espaficl, que hiciera uno de los mejores representantes del
mismo, el cual no fue otro que Josep Renaw. Técnica utilizada ampliamente en la
praduccion grafica republicana, a diferencia de su notable ausencia en la nacional.

Se puede afirmar, por tante, que el planteamiento visual de la propaganda
franquista se caracteriza por un tratamiento realista de fa imagen, en la que se
magnificaba estéticamente la figura del soldado nacional frente a su antagonista, al
igual que ocurria en los carteles del bando caontrario. Pero no solo esto, sino gue
seria corriente recurrir también a elementos del pasado histdrico por cuanto
encontramos una retorica clasica del Imperic en esos emblemas del Nuevo Estado.
Sin embargo, una variante de este modo de representacion en fa produccion grafica
local es [a que se da en Falange os llama... Aqui, el expresionismo se manifiesta en
la deformacién del cuerpo del soldado por medio de ese alargamiento de sus
miembros, en un intento pseudomanieristico por dotarle de elementos emocionales
que inciten al pdblico a la lucha o a la afiliacidn. En otro ejemplo, como es el caso de

* BARRANQUERO TEXEIRA, E.: op. cit., pdgs. 126-131.
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Ahora o nunca, se emplean unas formas méas cercanas a lo geométrico en la
construccion de la imagen, como recurso plastico para representar un ideal. Porque
a través del aspecto hierdtico de un soldado al que le han eliminado los elementos
propios de |a personalidad, se llegaria a la nocién de soldado y no a uno en concreto.
Se evocaria ese ideal de lo militar, imagen del ejército y del ambiente hélico del
momento y, asimismo, un subliminal efecto de alienacion, en virtud del cual ia
identidad se anuia en pro de las consignas dictadas por el lider carisméatico.

Para algunos tedricos, como Cirici, el cartelismo nacional entraria dentro de lo
que se denomina estilo tremendista, ingenuo y movido, puesto que nacia
directamente de las ilustraciones de folletin, cercano a las ilustraciones dei mejicano
Orozco, aungue generalmente se quedaba en el estilo de las ilustraciones de
crimenes del Corriere defla Sera. Otro tanto més es la contundente conclusion a la
que llega Grimau, ya que tecriza con el cartel franguista como hibrido compendio de
sucedanaos estéticos de caracter dibujistico, cursilon y decerativista. No cbstante, no
todos los estudios resultan tan excesivamente pesimistas y excluyentes para la
grafica del Régimen. Una visién mas optimista a Ja marginal situacion del cartel
nacional es la de Carulla. Para el cual, debe tenerse en cuenta por un doble interés,
historico v artistico, aungue sea escaso tanto en nimero como en calidad™.

AMNALOGIAS, DIFERENCIAS Y RELACIONES
CON LA ILUSTRACION GRAFICA NACIONAL

Cambiande de tercio y entrando nuevamente en el cartel de guerra, se hace preciso
hacer hincapié en un relevante acontecimiento recogido por et diario local Ef Popuiar.
Sus paginas dan curso a una noticia sobre la labor desarrcllada en la capital de
Espafia por un pensionado de pintura del Ayuntamiento de Malaga, fo cual va a
producir consecuencias inmediatas en el pancrama grafico nacional, al ser utilizado
como esguema iconografico a seguir. Nos estamos refiriendo al cartel fitulado
Disciplina y Unidad de Accion para aplastar al Fascismo (Fes. 21), obra original del
malaguefio Antonio Cafiete en relacién al de Marti Bas, Feu tancs...fancs..., o al de
otros como Fontseré. El original pertenece a una larga serie de diversos carteles de
tematica antifascista presentados por los artistas del taller de F. U. E. de la Escuela
de Bellas Artes de Madrid, entre los cuales se encuentra el del becario. Y el de Marii

*® JULIAN GONZALEZ, L: op. cit., pags. 130-136; ALVAREZ LOPERA, J.: "Arte para una
guerra. La actividad artistica en Ia Espafia Republicana durante la Guerra Civil", en Cuadernos
de Arte e Iconografia, Tomo III- n® 5, Madrid, Fundacién Universitaria Espatiola, Primer
Trimestre 1990, pags. 122-123; GIRALT-MIRACLE, D.: "El disefio grifico como historia visual”,
Descubrir el Arte, n° 14, Madrid, Arlanza Edicicnes, 2000; CIRICIL, A.: op. cit., pig. 86;
GRIMAU, C.: "Cartel Politico...", op. cit., pag. 290, CARULLA, J.; CARULLA, A: La Guerra Civil
en 2000 carteles. Reptiblica - Guerra Civil - Posguerra, vol. 1, Barcelona, Postermil S, L., 1997,
pig. 67.
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2 1. Archivo Diaz de Escovar
(A.D.E.). El Popular, 20-10-1936,
P4

Bas, fue producto de uno de los miembros destacados del Sindicato de Dibujantes
Profesionales {(S. . D.), creade en Barceiona meses antes de [a guerra civil®. De esa
manera, puede observarse que el ejemplar grafico de este Ultimo toma literalmente
de referencia la obra det artista malaguefio, desde la iconografia hasta el punto de
vista de su presentacién al espectador. Unicamente presenta variaciones en el lema
y en algunos aspectos formales de fa imagen. Asimismo, aparece un monumental
vehiculo blindado en contrapicade ante la expectante situacién del receptor, en
medio de una efectista ambientacion bélica formada por alambradas y trincheras.
Mientras el primero esta formado por la alineacion de dos tanques, disparando
rafagas y con banderas comunistas para identificarlos, el segunco destaca por el
colosalismo del tanque ocupando la cast tolalidad del registro de la imagen. Si el
cartel de Cafiete aiude, sobre todo, a la intencion de acabar con el Fascismo
mediante esa imagen invencible que proporciona el tangque, como puede apreciarse
en la cruz gamada a punto de ser aplastada. Ef otro, esta encaminado a expresar una
idea patente en la industria bélica republicana: la necesidad de construir dichos
vehiculas, como es evidente por medic de la sugestion que oterga el lema (Feu
tancs...tancs...). En definitiva, mientras la obra de Marti Bas ha pasado a la historia
del cartel gracias scobre todo a su calidad técnica, el de Antenio Cariete, el creador
del modelo, de la idea original, ha quedado en el olvida. Por ello, nos encontramos
en una situacidn en la cual la "copia" supera al original, dejando, en consecuencia,
una vez mas de manifiesto la importancia de la "invencién" en el proceso de creacion
plastica. Pero no es el Unico caso que aparece porque ocurre lo mismo con el cartel
de Leefe del soldado apuntando con el dedo y el de Monfgomery Flagg del
reclutamiento por el Tio Sam.

El cartel titulado Falange os Hlama repife la caracteristica constante iconografica
del soldado con brazo elevado al aire, para enardecer a las masas, avanzando y
gritande a sus compafieros jAdelantel, en un elementc ya clasico, empleado
repetidas veces a lo largo de la propaganda grafica de los diferentes conflictos
internacionales. Ademas de eso también puede comentarse la caracteristica comtn

“ (Ajrchivo (D)az de {E)scovar: El Popular, 20-10-1936, pdg. 4.
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L 22, Hustracion de Guindilla

de reflejar en el rostro del personaje
protagonista todo el expresionismo y la
carga emocional del mensaje del cartel,
sin olvidar el gesto del brazo. En este
sentido, podemos mencionar el cartel
de Renau titulado Tchapaief, el cual
tomaba la figura de un guerrillero
soviético asi llamado. Pero no queda
ahi, sino gue este tipo iconografico
estuvo presente en la Primera Guerra Mundial, como el caso del cartel de Jules Abel
Faivre denominado On Jes aura. Todo ello puede tener su antecedente en la
protagonista del cuadro {La Libertad conduciendo al pueblo) de Delacroix, aunque
aparte del simbolisme del gesto, el mismo personaje serfa retomado igualmente
como modelo para ofros carleles. Por supuesto, no puede dejarse atras la
importancia gue tendrfa la pintura de Goya en el campo del expresionismo como
trascendental figura precursora®, porque de aqui beberian artistas posteriores, como
el mismo Defacroix o los creadores graficos del siglo XX,

En uno de los tres carteles analizados de la loteria pro combatientes encontramos
uno hastante peculiar, ya que puede establecerse una relacidn de semejanza con su
mas que probable antecedente iconografico en una ilustracion decimondnica. Nos
referimos al cartel en el cual aparece un soldado medieval ataviado con armadura,
portando un escudo en un brazo y un estandarte con el emblema heraldico
hispalense en el otro, a la vez que monta un caballo de madera como si fuera de
juguete. Se traia del mismo recurse "simpético” empleado en una ilustracion satirica
del siglo XIX pertencciente a la revista Guindilla (Fie. 22). En esta ocasion, el
planteamiento de la imagen resulta bastante evidente con respecto a la del cartel
publicitario porque busca y persigue una situacién jocosa para hacer reir al lector. Tal
intencionalidad se impone ante la pretensién de la revista de elaborar una dura critica
hacia |a crueldad represiva del ejército en sus diversas intervenciones para sofocar

# HELMAN, E.: Trasmundo de Goya, Madrid, Alianza Editorial, 1983, pags. 94-96.

647




Ivin Salado Alcalde

cualquier tipo de problemas en concentraciones populares®. De ahi que aparezcan
dos personajes montando el caballo de madera, junto a la premeditada deformacion
introducida por et dibujante en los gigantescos elementos identificadores al cuerpo
armado (espada y hombreras). Mientras tanto, en el cartel se busca una imagen més
extrovertida relacionada con lo gue significa todo el ambiente de festividad propio de
una loteria. Por tanto, el elemente en discordia (caballo-juguete) va a poseer una
marcada connotacidn festiva, porque se relaciona con el caracter divertido y alegre
gue [e otorga el juego. Un juego gue puede ser utilizado para realizar una critica a
través de la ridiculizacion de una realidad histérica o un acontecimiento determinado
de la sociedad, o hien para publicitar una loterta.

CONCLUSIONES

La terrible situacion de guerra que asolaba a toda Esparfia en general, y a Malaga en
particular, iba a plantear una gran cantidad de necesidades, tanto sociales, politicas
vy humanitarias, como de motivos y consignas propagandisticas. Con ellas se
pretendia influir y, a |a postre, condicionar el comportamiento de la poblacién. El
conflicto armado salpicaria fodos los dmbitos de la vida cotidiana, cuyo marco se
demandaria la participacidn del conjunto de la poblacién de manera directa e
indirecta. Asl, no sdlo se hacia un llamamiento a los futuros soldados para el Frente,
sino tambien a los artistas, de escaso numero disponible, para el desempefio de una
tarea no menos importante que la de los primeros. Esa actividad no fue otra gue la
del disefio de imagenes y lemas pertenecientes a unos carteles, cuya tematica tenfan
que estar necesaria y directamente relacionada con el momento politico que se vivia
en aquellos instantes en todo el pais. Por ese motivo, el creador gréfico en cuestion
debia asumir la responsabilidad de contar con adecuadas fuentes informativas, con
ta intencion de verificar la correcta plasmacion plastica y politica que |as situaciones
de los campos de batalla requerian. No obstante, esa funcidn informativa debid de
cubrirse, posiblemente, por el Departamento de Plastica, para el que prestaban sus
servicios publicitarios. Pero aun teniendo en cuenta esta realidad elemental, la
produccion cartelistica del bando franguista, tanto a nivel nacional como local, esta
exenta de ofrecernos una minima informacién relevante acerca de la evolucién de la
guerra por el territorio espafiol. Tal circunstancia quizéds pueda estar provocada por
un mayor interés hacia la publicidad de su ideologia, en un intenio por hacer
cofidianos y cercanos a la poblacién los emblemas y consignas de partido. Al tiempo
que se iba fomentando una faverable imagen, tanto en el interior comao en el exterior
del pais, a costa de [a critica inmisericorde del enemigo ideclégico.

* BOZAL, V: La ilustracidn grdfica del siglo XIX en Espafia, Madzid, Comunicacién, 1979,
pag. 58,
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Mientras que en la zona republicana el tema de la propaganda detentd una
importancia inusitada desde el inicio de la Guerra Civil, en la zona nacional ocurre
todo lo contrario, por cuante doming la escasez de recursos técnicos y de creadores
gréficos disponibles. Algo comprensible si tenemos en cuenta la inexistencia de una
direccién propagandistica adecuada hasta el afio 1938. No obstante, es significativo
el contraste existente con las potencias fascistas, por cuanto [a propaganda fue
concebida como un arma esencial para aquellos regimenes totalitarios europeos.
Ante este hecho, algunos historiadores plantearon un sinfin de hipotesis sobre el
asunto, aungue puede argumentarse que esa ausencia de artistas y de centros
gréficos viene condicionada, principaimente, por la division territorial, ya que aquellos
se concentraban en ka zona controlada por los republicancs. Por eso mismo, a partir
de la caida de la ciudad de Barcelona en poder de los sublevados, se produce una
considerable mejora, en cantidad y no tanto en calidad, de la produccién
propagandistica franquista.

Un aspecto a tener en cuenta, es considerar la correcta relacion entre texto-
imagen o el use de los simbolos en su variada aparicion iconogréafica en los carieles
editados. Todo ello enmarcado dentro de un estifo realista que facilitara la
comprension y la lectura de fa informacién por parte del publico, evitando cualquier
tipo de complejidad formal e iconografica, cumpliendo por tanto con las aludidas
constantes de noveity y facility. No obstante, se detectaria una variacién dentro de la
tonica general en el empleo, algo comedido, de matices expresicnistas por un lado y
la simplificacién geométrica por otro. En consecuencia, la representacion gréfica se
impregna de altas dosis de sentimentalismo y evocaciones a lo militar y a ese
ambiente bélico del momente, mediante el uso de elementos emocichales y de la
imagen despersonalizada y deshumanizada de soldados andnimos, para incitar al
plblico a la lucha, a la afiliacion o a Ya adhesion incondicional de unos ideales
fascistas impuestos violentamente por el Régimen a la sociedad espaficla.

Otra cuestion que puede plantearse ante el material grafico recopilado es la
relacién directa de su contenido con la ideologia y consignas del franquisme. Asi lo
demuestra la actitud disctiminatoria llevada a cabo hacia la mujer en la "nueva"
sociedad, al reducir su "participacién” activa en el régimen al papet de madre, de
educadora de nifios en la moral catélica, o como integrantes de la Seccion Femenina
en su mision social.

Un aspecto especifico remite a las variadas utilizaciones de esquemas y modelos
iconograficos, como referencias a seguir, para la elaboracion de un producto “nuevo™
y presentado como original. En el cartel Loferfa pro combatientes aparece un
elemento iconografico (caballito de juguete) ya utilizado en una ifustracion satirica del
siglo XIX en la revista Guindila. En el de Falange os Hama..., se repite la
caracteristica iconogréfica de soldado con brazo elevado al aire, avanzando y
gritando a sus compafieros jAdelanfe! en un elemento ya clasico, empleado
repetidas veces a lo largo de la propaganda gréfica. Asimismo, tenemos los casos de
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los carteles de Tehapaief de Renau, o el de On les Aural de Jules Abel Faivre. Es una
evocacién del perscnaje central del famoso cuadro {La libertad conduciendo al
puebio) de Delacroix, cuyo protagonista recibe toda la carga emocional y expresiva.
Sin olvidarse en este sentido, el posicionamiento que tendria la pintura de Goya
como precursor del expresionismo europeo. Para acabar nuestras precisiones sobre
el modelo iconografico, destacamos el cartel original del artista malaguefio Antonio
Cafiete y de quienes lo utilizan como modelo a seguir, en los casos de Martf Bas o el
de Fontseré. En definitiva, de esta discusién entre modelo original y copia, puede
llegarse a la afirmacion de que, independientemente de aquella situacidn, se
encuentra ante todo la calidad técnica v artistica del producto.

Una propuesta deseable al respecto serfa intentar reunir el mayor nimero de
carteles locales, tanto nacionales como de izquierdas, producidos en ja época de la
Guerra Civit y de la pasguerra y organizar una exposicion temporal, como
instrumento de difusion de un material grafico "olvidado" desde su emplazamiento en
el Archivo. De esta manera, nuevamente se darian a conocer de cara al plblico, para
el cual iban dirigidos en principio, en contraste con su “fosilizacion” actual,
discretamente olvidados al permanecer plegados vy clasificados en cajas
archivadoras. Su reivindicacién por parte de historiadores del Arte implica no
quedarse con los brazos cruzados ante semejantes documentos historicos,
destinados a una percepcion colectiva, como es la funcion de todo cartel. Pese a que
de wun tiempe a esta parte, no pueden exhibirse ante la excusa de la "falta de
espacio” del centro de documentacion al que pertenecen, abogamos por la
celebracion de una exposicion de estos carteles, por encima de discriminaciones y
prejuicios vacuos, por cuanto significan la mirada hacia un problema comun por
iniciativa de "otra" parte de aquella guerra no tan lejana en el tiempe. Asimismo, su
estudio global debe configurar, por su balance de contraste con el republicano y por
et interés artistico, a pesar de su escasa calidad y nimero®, aunque en este caso
local sea lo mayoritario.

“ CARULLA, J; CARULLA, A.: op. cit., pdg 67, (Vol1),
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