La recreacion estética de una Grecia magica.
La Cdlquide en la Medea de Pasolini

Francisco Salvador Ventira

Toda prefension de reconstruccidn arqueoldgica estd ausente de Ia
filmacidn que realiza P.P. Pasolini de Medea. Las Ilibertades creativas son
mayores si cabe a la hora de recrear el mundo primitive de la Célquide,
del que apenas existen referentes iconograficos en los que inspirarse. Bl
resultado alcanza elevadas cotas de originalidad en el empleo de variades
recursos estéticos que consigien dar vida a ese paisaje migico.

Pasolini’s version of Medea evades any possibility of an archaeological
reconstruction. The freedont to create is even greater when recreating
the archaic world of the Colguide than in the rest of the film, because
there are practically no Iconographic references to inspire him. The
result achieves high levels of originality using different aesthetic
resources, that manage to make this magic scenery come alive,

20, COLQUIDE. Un pequefio y sublime rio se desliza en el fondo de una
pequedia hendidura de aquella tierra frastornada, convertida en escenocgréafica
por la erosién de las aguas y de los temblores de los terremotos, a las orillas de
fango seco de este rlo, flega la procesion. Aqui después de meficulosos tifos de
purificacion, presididos por Medea, se procede al sacrificio humano.

{Guidn de Medea, en P.P. Pasolini {(1998): I/ vangelo secondo Mateo, Edipo Re,
Medea. Roma, 1991, pag. 486, trad. del autor)

Dentro del panorama cinematografico europeo es sin duda el director italiano Pier
Paolo Pasolini una de |as personalidades mas atractivas. Y lo es por multiples y muy
dispares razones, que no van a ser descubiertas en esta ocasidn, pero gue resulta
importante resefiar brevemente, al menos, para entender mejor el marco en el que
se incardinan sus trabajos. Sus primeros contactos con el mundo cinematografico
fueron algo tardios y se iniciaron con una colaboracién como guicnista cuando
contaba con treinta y dos afios’. Siete afios méas tarde se estrend su primer film como

SALVADOR VENTURA, Salvador: “La recreacién estética de una Grecia mégica. La
Célguide en la Medea de Pasolini”, en Boletin de Arte n® 25, Universidad de Malaga,
2004, pags, 699-723.
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director, Accatone (1961). No resulta nada frecuente el interés gue desde fechas
tempranas le suscitaron los temas histéricos, sujeto abordado en varias de sus
peliculas, entre las que las dedicadas al mundo antiguo ccupan una significativa
posicion: £ Evangelio segiin san Mateo (1964), Edipo, el hijo de la forfuna {1967),
Medea {1969) y Apuntes para una Orestiada africana (1968-1973). La curiosidad por
el tratamiento de tematicas tan distantes en el tiempo ha sido explicada como una
consecuencia de su indagacion en los pilares sobre los que se asienta la sociedad
occidental?, objetivo para el que resulta basica fa busqueda en los fundamentos de la
religién cristiana y en el mundo griego clasico. Patticulares igualmente son desde sus
primeras obras los recursos estéticos empleados para dar vida a los ambientes del
pasado, en los que slempre se advierte un elevado nivel de originalidad. Jamas se
dedicara a la elaboracion de reconstrucciones con pretensiones de fidedignidad,
acordes con las coordenadas iconogréficas del momento a representar. Inusuat es
finalmente la presencia de una solida y rica trayectoria intelectual previa y paralela,
acreditada plenamente en su produccion literaria. El cultivo de géneros tan variados
como la novela, el teatro y la poesia no le resultara ajeno. Prueba palpable de su
polifacética dimensién intelectual, concepcion asimilable a la vieja usanza de matriz
renacentista, en la que se considera que todos los lenguajes forman parte de un
multiforme entramado global destinade a la comunicacién con los ofros, es la
interesante serie de poesias escritas durante los meses de rodaje de su Medea *.

Su sélida formacién humanistica clasica contribuyd at conocimiento directo de la
tragedia griega, razon por fa cual tenia interés desde los primeros afios de su carrera
en trabajar con Euripides, uno de los tres grandes poetas tragicos griegos. En un
principio pensd en Las froyanas, pera pronto desechd la idea, para encarar, después
del rodaje de su Edipc Re, el proyecto de construir una version de Medea *. Se
trataba de una obra que desde la Antiglledad gozd del faver del puablico, como lo
atestiguan las decenas de versiones que desde el mundo romano hasta la actualidad
se han realizado, que alcanzan incluso al terreno operistico. Sin embargo, quien
pretendiera al ver esta Medea asistir a un espectacuio de reconstruccion historicista
o de deleitacion teatral arqueolégica, estaria abocado indefectiblemente a la
frustracion. Incluso quien se dejara-conducit ingenuamente por la personalidad de su
intérprete principal, la diva de la 6pera Maria Callas, y quisiera contemplar una
filmacién de la célebre opera de Cherubini, no conseguiria satisfaccion alguna,

! Se trata de una traduccién de la Orestia de Esquils, encargada por Vittorio Gassman.,
FUSILLO, M.: La Grecia secondo Pasolini, Mito e cinema, Firenze, 1996, pég. 8.

2 Fl pasado para Pasolini no es algo muerto, sino que transportdndolo al presente se convierte
en un vehiculo para reflexionar sobre el mundo actual. GONZALEZ, F: El tiempo de lo sagrado
en Pasolini, Salamanca, 1997, pdg. 65.

? Son un total de veinticinco poemas publicados en PASOLINI, BE: II vangelo secondo Mateo,
Edipo Re, Medea. Roma, 1991, pdgs. 561-601.

% Constancia de estos planes previos deja en alguna entrevista como la publicada en CORTES,
J.: Entrevistas con directores de cine italiano. Madrid, 1972, pag. 179.
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puesto que el resultado dista abiertamente de asemejarse a tal expectativa. En todo
momento, y en perfecta coherencia con su trayectoria intelectual y filmografica,
Pasolini persigue la elaboracion de una version libre do la Medea de Euripides, la
construccidn de su version personal del relato®. En alguna entrevista deja constancia
expresa de gue su meta no es tanto la de filmar una historia de amor y celos,
marcada por el hecho de que una madre liega a tal nivel de desequilibrio que se
convierte en parricida, sinc que subraya mas bien el contexto en el que |a accioén se
desenvuelve. Transforma la historia en una confrontacion no entre personajes, sino
entre mundos, para lo que resulta fundamental su comprensién en clave de Hisforia
de las Religiones ®, mas que en una dimension puramente teatral. El conflicto que
darfa lugar a la tragedia se suscitaria entre un universo mederno, donde lo laico se
ha impuesto, y otro antiguo en &l que la dimension ritual es un elemento esencial,
identificado en cada caso con uno de los protagonistas del film: Jason representaria
al mundo desacralizado, mientras que, por &l contrario, Medea encarnaria todo lo
religioso y ancestral’. El director trasciende lo puramente personal para intentar
comprender todos los acontecimientos en una esfera amplia de indole socio-
religiosa. Resulta definitivo para conseguir tat fin un alto nivel de conocimiento de
culturas primitivas cuya realidad cotidiana se corresponda con este modelo gue se
quiere representar. Por esa razdn se dirige a consultar bibliografia especializada vy
reconocida a aste respecte, obras como las de Eliade, Frazer y Levi-Bruht®, a las que
él mismo hace mencion explicita.

El resultado final de su trabajo no fue bien aceptado por un grupo considerable de
criticos, demasiado condicionados por una estrecha vision de la militancia
izguierdista, concretada en la exigencia ortodoxa de un compromiso evidente y
simplista. El film fue tachado en su momento de pura recreacion esteticista, v, por
ende, alejado del necesario activismo progresista; y de peficula con regusto elitista y

® La versién que el director italiane realiza sobre este poema tragico de Eur{pides no se ajusta
en modo alguno a ninguna de las formas habituales de trasladar al cine las obras de teatro, que
han sido clasificadas por Jorgen como modo teatral, modo realista y modo filmico. JORGEN,
J.J.: Shakespeare on Film, Indiana University Press, 1977, Por esa razén es considerada junto a
otras tres mdas por Mackinnon un ejemplo de lo que denomina meta-tragedia, MACKINNON, K.:
Greek Tragedy into Film. London-Sidney, 1986, pdg. 15.

& PP Pasolini manifiesta con claridad sus intenciones en entrevistas publicadas en DUFLOT, J.:
Conversaciolies con Pier Paolo Pasolini. Barcelona, 1971, pdg. 130 y ] mismo lugar citado en
la nota cuarta. Algunos criticos alaban precisamente ese presupuesto del director italiano, la
libre interpretacién de la tragedia de Euripides, aunque consideran que el resultadoe final es un
fracaso, como TORRACA, L.: "II vento di Medea", en TODINI, U. (a cura di): Pasolini e l'antico.
T doni della ragione. Actas del Congreso Il mondo greco e latino nell'opera di Pier Paolo
Pasolini (Salerno, 1994). Napoli, 1995, pdgs. 83-95 y CANBY, V:: "Callas Stars in Medea", The
New York Times Film Reviews (1971-1972), pag. 163.

? Para consultar la simbologia que encierran los dos personajes protagonistas, cf. MARINIELLO,
S.: Pler Paolo Pasolini: Madrid, 1999, pig. 294.

8 Abiertamente sefiala cudles han sido las obras de antropologia religiosa en las que se ha
inspirado para dar forma a la sociedad arcaica gue quiere trazar. DUFLOT, J.: op. cit,, pdg. 130.
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arcaizante, porque daba por conocido el relato mitoldgico de Jasdn y Medea en el
que se sustenta la historia®. La miopia, por no decir ceguera, llevé a algunos a
calificaria, junto a ofras dos obras def mismo afio tan personales come La caida de
los dioses de Visconti y la version del Satiricén realizada por Fellini, como un tipico
producto de consumo®, critica absolutamente torpe e infundada si se visiona no
solamente la obra de Pasolini, sino cualquiera de las ofras dos, a todas juces obras
de directores no precisamente acordes con las necesidades y los dictados del
mercado. En ditima instancia, el grupo de los detractores de su trabajo no supo
apreciar gue Medea es una de las obras mas coherentes con la trayectoria
profesional e intelectual del singular director. Ya habia dejado constancia en varias
ocasiones de su desconfianza hacia el lenguaje oral y de su gran interés por la
comunicacidn pre-gramatical. Pasclini se siente irresistiblemente atraido por las
formas de expresién de las sociedades arcaicas, por los lenguajes no verbales". En
este terreno en particular radica, en gran medida, la fascinacion que le despierta el
medio cinematografico, porque por su propia idiosincrasia el cine le ofrece un amplio
abanico de terriforios que le invitan a ser explorados, su especial sintaxis le
proporciona una potencialidad expresiva cautivadora. Ademas, en este caso
concreto, la deformacién que realiza del mite de Medea, al conducirla a la puesta en
evidencia del cardcter ancestral de una cultura remota, se presta particularmente al
ensayo con toda una serie de recursos visuales y sonoros, que seran puestos de
manifiesto a lo largo de este trabajo. El proyacto fue tan ambicioso que no puede
extrafiar gue Medea figurase como su pelicula favorita, especialmente los primeros
veinte minutos, en los que recrea la Colquide mitica®.

LA COLQUIDE MITOLOGICA Y LA COLQUIDE DE PASOLINI

La historia de Medea se inserta dentro del relato mitico del viaje del héroe griego
Jason y sus compaferos los Argonautas a través del Mar Negro en direccion a la
remota Colquide, con el proposito de conseguir un objeto de gran valor, el Vellocino
de oro, simbolo de Ja perennidad del peder real y del orden®™. Es en aquella lejana
tierra donde se encuentra con una sacerdotisa hija del rey, Medea, quien cae rendida
ante los encantos del héroe griego. En este relate conocido desde épocas remotas

? DI GIUSTL L.: I film di Pier Paclo Pasclini. Roma, 1983, pag. 1%1.

¥ FUSILLO, M.: "Niente & pilt possibile ormai, Medea secendo Pasolini", en TODINI, U.: op. cit.,
pag, 95,

' En varios textos relata sus opiniones al respecto, que aparecen recopilados en PASOLINI, BR:
Empirisme eretico, Milano, 1981, pags. 169, 172y 179.

2 CORTES, J.: op. cit., pig. 179.

" Hscena 25. PELIAS. Existe un signo de la perennidad del poder v del orden. Este signo es la
plel de oro de un macho cabrie divino. Ella se encuentra en una tierra lejana, mds alld del mar,
donde nadie ha estado nunca. Si tif traes a nuestra ciudad esa piel de oro yo te restituird
reino (PASOLINI, BP: If vangelo ..., pdg. 546, trad. del autor).
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el personaje femenino no era el elemento central, sino la serie de aventuras
extracrdinarias de este grupo de héroes helenos, cuyas cuszlidades heroicas
aparecian subrayadas en la mas pura tradicién legendaria. Sin embargo, con el
tiempao el personaje de Medea fue alcanzando relieve y llegd a convertirse, tras la
elaboracion de la tragedia de Euripides, en un elemento cada vez més destacado. Su
protagonismo en época helenistica y romana no hizo sino incrementarse, como lo
demuestran las tragedias homénimas de Ovidio y Séneca. De esta forma, en medio
de toda la historia mitolégica inicial fue adquiriendo relevancia cada vez mayor la
relacibn amorosa entre Jasan y Medea y sobre todo, como consecuencia de la
tragedia euripidea, el dramaético final con el asesinato de los hijos por su madre™.

Con la vision de |a pelicula se puede afirmar que Pasclini vuelve en cierto modo
al mito original cuando opta por restar presencia a la tragedia dltima y si subrayar los
diversos universos anteriores de los dos personajes, que pueden justificar la génesis
del desastre que se estaba gestando. Para ello es fundamental entender a Medea
dentro de su contexto original, integrada en el mundo del que forma parte al principio,
y ese mundo no es otro que el de fa legendaria tierra de la Célquide. Se trata de una
regidn con una correspondencia real en la Antigliedad e incluso en la geogratia
contemporénes, situada en un lugar del extremo oriental del Mar Negro, una region
costera incluida en el territorio de la actual ex-republica soviética de Georgia. Gracias
a sus relaciones comerciales maritimas datadas con amplias areas del Mar
Mediterraneo desde el periodo micénico, tenian los griegos desde épocas tempranas
un conocimiento claro de la regién, pero todo ello, como ocurrié con otros territorios,
fue incorporado y transmitido en clave mitica. Y es asi como se integra esta |ejana
tierra dentro de un ciclo determinado, el de las aventuras del héroe Jason y los
Argonautas. La Colquide sélo aparece citada al principio de la tragedia de Euripides
en una ocasion, con motive de un breve exordio en el que la nodriza pone a los
espectadores en antecedentes de la historia que se va a representar’®. Por lo tanto,
aungue la version pasoliniana de Medea se base en el poema trégico, las libertades
que se toma el autor le conducen obligatoriamente a manejar otras fuentes de
informacion con las que elaborar el guidn de la pelicula. Y acude para ello a la
leyenda de las hazafias hercicas de Jasdn y el inicio de su relacidén con la maga

! En un estudio derallado sobre el relato mitico y su tradicidn posterior se seflala a Euripides
como el autor que a través de su tragedia fija el modelo candnico del mito, que influird
poderasamente en el mundo helenistico, GARCIA GUAL, C.: "El argonauta Jasdn y Medea.
Andlisis de un mito y su tradicién literaria”, Habis n® 2, 1971, pags. 85-109. Acerca de las
fuentes de esta tragedia, de sus caracteristicas ¥ de su influencia posterior vid. LOPEZ FRREZ,
A.: "Eurlpides', en LOPEZ PEREZ, A. (ed.): Historia de la literatura griega, Madrid, 1988, pags.
358-359.

* Medea 1-6; iOjald la nave Argo no hubiera volado sobre las sombrias Simplégades hacia la
derra de Cdlquide, ni en los valles del Pelién hubiera caido el pino cortado por el hacha, ni
hubiera provisto de remos las manos de los valerosos hombres que fueron a buscar para Pelias
el vellocino de oro! (trad. de A. Medina Gonzdlez).

703




Francisco Salvador Ventura

hechicera Medea, basandose entre ofras obras en Las Argonatiticas de Apolonio de
Rodas™.

Segun la mitologia, Jasdn era hijo del rey de la ciudad tesalia de Yolcos,
desprovisto ilegitimamente de su frono por su hermano Pelias. El nifio Jasén fue
educado en su infancia por el centauro Quirén y cuando alcanzo la edad aduita se
dirigié a entrevistarse con su tio el usurpador para reclamar sus derechos sobre el
trono. Pelias aceptd sus demandas pero con la condicién previa de que trajera ante
su presencia el Vellocino de oro. El joven Jasén aceptd temerariamente la empresa,
sin tener conciencia de que su tio lo enviaba a lo que crefa una muerte segura, para
la que se hizo acompafiar de un grupo de valientes compafieros, los Argonautas. El
Vellocino se hallaba bajo la proteccion del rey de la Colguide Eetes, estaba
consagrado al dios Hefaistos v custodiado por un dragon. Cuando Jason llega a la
remota tierra, la hija del rey, Medea, se enamora locamente del extranjero y es ella
precisamente la que confribuye al éxito de su empresa al facilitarle el ungtiento con
el que se protegio de las quemaduras de los toros de Hefaistos y quien adormecid al
dragén guardidn con sus hechizos de maga. A cambio de su inestimable ayuda
consiguid la promesa de un ulterior matrimonio. El héroe y la sacerdotisa
emprendieron la huida con el precioso objeto v, acto seguido, el rey Eetes al frente
de su ejército se dispone a castigar el acto sacrilego perpetrado contra su tierra. Los
perseguidores detienen su empresa abafidos al encontrarse con el cuerpo del
hermano de Medea, Apsirto, a quien Ja maga habia llevado consigo y, para evitar la
captura def grupo, lo habia asesinado y descuartizado”. La boda enfre los
prometidos se realiza posteriormente en el pais de Alcinoo, rey de los feacios, y a
partir de entonces se desarrcllan una serie de acontecimientos que conducen de
manera irremisible a la tragedia final. Y éste es el relato que se ofrece en las obras
consultadas por el director italiano, acerca de |la expedicidn de Jasén a la Célguide y
del modo en el que entra en contacto con Medea, a partir del que Pasolini elabora un
guién con una version sensiblemente alterada de los hechos.

La accion es situada en un enclave geografico visiblemente distinto de la zona
lacustre donde se hallaba la vivienda del centauro Quirén, en la que se desarrolian
las primeras secuencias. Se vislumbra un lugar montafioso, cavernicola, inhdspito,
con tierras bastante secas y cultivadas solo en parte, la Cdlquide. En &l se
encuentran unos ganaderos que observan cémo se desarrolla una concurrida
procesién, entre cuyos miembros destaca una hierdtica y segura sacerdotisa,
algunos personajes con un vestuario distinguido y un individuo joven que es
conducido por la fuerza. Todos ellos se dirigen a realizar un sacrificio en honor del

'® FUSILLO, M.: "Niente & pilt possibile ...", pag. 109.

7 Bl argumento narrativo de la muerte y el descuartizamiento de Apsirto habia side va
utilizado por otros escritores del siglo XX en sus versiones del mito de Medea, historia tomada
directamente del autor latino Ovidio. Sin duda, se trata de un hecho va conocido por Pasolini,
FUSILLO, M.: La Grecia ..., pig. 167.
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dios de la vegetacidén, que tendra como victima al joven maniatado. Tras su
esirangulamiento es decapitado y despedazado. La sangre del joven y los pedazos
de su cuerpo son entregados a los jovenes para que, esparciéndose por los campos,
hagan llegar a la tierra vy a las mieses los restos del sacrificio y, asi, la tierra y sus
frutos se vean directamente favorecidos. Una vez concluida esta operacion se dirige
otro grupo con el corazén de la victima hacia un arbot sagrado, cuyas hojas son
rozadas por la viscera, El ritual propiciatario para fomentar la fecundidad de la tierra
finaliza con la quema de los Gltimos restos del cuerpo sactificado vy las cenizas
resultantes son repartidas también por los campos, empleando ahora un ingenioso
artilugio similar a un moline. A continuacion, el ambiente festivo se apodera de todos
los habitantes del lugar, quienes se dejan envolver por bailes y cantos variados, en
los que se mezclan con los vivos individuos enmascarados que representarian a los
muertos™.

A la llegada en una balsa de Jason, acompafiado por los Argonaufas, a la
Colquide, la vida de esta tierra transcurre sin alteracion aparente, mientras ellos se
dedican cual bandidos al saqueo, asaltando una caravana y un templo. Se aproximan
a la ciudad cavernicola capital de la Coélquide, mientras alli se produce un insélitc
hecho: la sacerdotisa Medea solicita repentinamente ser preparada para acudir al
templo a realizar un sacrificio. Una vez ataviada cen los elementos sagrados se dirige
al lugar en el que se incendian algunos restos de mieses y comienza a gtitar presa
de una fuerza interior gue no controla. Durante fa noche, la familia real duerme
placidamente, pero una nueva sefial provoca un subito despertar de la sacerdotisa.
Al dia siguiente se encuentra en la gruta sagrada ante el Vellocino de oro, cuando
entra brevemente en la estancia Jason, ante cuya visién cae instantaneamente
desmayada. Ya recuperada toma la decision de sustraer el objeto sagrado y lo intenta
ella sola infructuosamente. En el palacio se acerca a despertar a su hermanc Apsirto
y le pide que la acompafie. Ante el Vellocino solicita su ayuda para robarlo y una vez
descolgado emprenden ambos la hufda de la ciudad sobre un carre. Los Argonautas
divisan a lo lejos cdmo se aproximan y en el momento en el que los transfugas llegan

¥ Bn CAIAZZA, A.: "Medea: fortuna di un mito", Dionisio. Rivista di studi sul teatro antice 64,
1994, pdg. 164 se indica esta simbologia partiende de la mencidn que Pasclini hace a ellos en
una poesia de las escritas durante el rodaje, Preghiera su commisione; {Durante el suefio Jos
muertos se me aparecen como mascaras o ratones? (PASOLINI, PE: II vangelo ..., pag. 565,
trad. del attor), Pero esta interpretacidn se puede también constatar en otras dos fuentes. En la
cancién del coro de campesinas de la Célquide se alude también a esta cuestion: FI no sabra
quie los muertos wiielven con la cara cublerta por mdscaras, como ratones desde sus
madrigueras (PASQOLINI, BR: II vangelo ..., pag. 547, trad. del autor). En otrc lugar asimismo se
corrobora esta metdfora visual de Pasolini. Se trata del guidn de trabajo que prepara para la
pelicuia: 20. Colquide. Después en torno al rio se dan cantos de agradecimiento, que acaban cn
el caos (en el que se esboza el caos originario, antecedente de la creacién: se sefialard una
orgia -con una danza en la que los vivos se mezelan promiscuamente con los muertos- los
muertos son hombres enmascarados- ... (PASOLINI, BP: 1! vangelo ..., pdg. 486, trad. del autor).
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ante ellos un intenso cruce de miradas entre Jason y Medea es lo suficientemente
elocuente como para explicarlo todo. En ese momento se incorporan al grupo v
prasiguen juntos la huida de la ciudad y de ia tierra de la Colguide, antes de fa
previsible persecucion, atravesando paisajes casi desérticos. El descubrimiento del
robo causa estupor en la ciudad y, acto seguidoe, se forma un grupo militar, con el rey
a su frente, que va a perseguir a los ladrones del preciado simbolo religioso. Medea
idea una estrategia para frenar el impetu de quienes los siguen, que consiste en
asesinar a su hermano Apsirto y esparcir los pedazos de su cuerpo a lo largo del
camino, y la pone en practica. El horrendo plan consigue el efecto pretendido v,
cuando llegan los soldados al lugar en el que se hallan los restos, se dedican a
recogerlos y envolverlos en un manto. Al regreso a la ciudad, fa madre del infortunado
joven prorrumpe en una serie de gritos y llantos, que son acompafados por un amplio
grupo de plafideras.

LA PLASMACION ESTETICA

El modo en el que concretar una representacion fisica de ta Colquide era uno de los
grandes retos a resoiver en la realizacién de la pelicula, puesto que, a diferencia de
lo que ocurre con culturas menos distantes en el tlempo e, incluso, con otras
coetaneas, carecia de referentes iconografices concretos en los que inspirarse. La
solucion més asequible y tentadora habrfa side acudir a la vecina Grecia antigua
donde en fechas cercanas podria haber manejado un amplio abanico de fuentes. Sin
embargo, con una gran intuicion estética y una exqguisita coherencia con su objetivo
final, Pasolini se decide por subrayar la naturaleza salvaje y primitiva de esta tierra,
frente a los referentes visuales refinados, civilizados, de las ciudades que como
contrapunto aparecerdn después, Yolcos y Corinto. El paisaje presenta un aspecto
casi desértico y se halla salpicado de zonas cultivadas desperdigadas. La irregular
orografta configurada por un sinfin de pequefias colinas adquiere una acusada
personalidad, colinas que en ccasiones se encentran horadadas por viviendas
frogloditicas donde se apifian de manera desordenada, y se diria que caprichosa, sus
habitanfes® (FiG. 1) .Hay que reconocerle necesariamente que el resultado obtenido
alcanzd e incluso superd sus pretensiones iniciales. En las secuencias en las que
aparece retratada la Célquide se consigue, como se ha pueste de manifiesto,
ademas de una potente fuerza exprasiva una innegable impresion de gran armonfa
en el conjunto®.

Pero, no satisfecho con ese panorama ambiental, afiade una novedad mas para
acentuar la impresion de arcaismo, de la que obviamente no aparece en la tragedia

¥ 29, VALLE DE LA COLQUIDE. He agui en el valle, ocre y amarillo -lleno de puntas, senos,
cispides, precipicios, bancales, entre habitaciones cavernicolas que se asoman al gran vacio
silencioso- la fachada de un templo (PASOLINI, BP: If vangelo ..., pég. 493, trad, del autor),
* SORLIN, P: Esthétiques de l'sudiovisuel, Parfs, 1992, pags. 140-143.
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t 1. Viviendas irogloditicas de Ja Colguide

de Euripides mencidn alguna. Se trata de un ritual en el gue se realiza el sacrificio
propiciatorio de un joven ¢FiG. 2). La victima es atada a una estructura de madera, con
discretas resonancias de la cruz cristiana, y es estrangulada alli. A continuacion se
secciona su cuerpo en muktiples pedazos, muchos de los cuales, junto con su sangre,
son trasladados por jos participantes en la ceremonia a los campos, donde se
mezclan con la tierra y las plantas. Los restantes fragmentos son incinerados y
esparcidas las cenizas con ayuda del viento. Los rituales de fecundacion de la tierra,
de renovacion de la vida vegetal, podrian tener numerosos paralelos en ofras culturas
y épocas, pero en fo que se refiere al mundo griego antiguc estarian emparentados
con los cultos agrarios que darian lugar al amplio abanico de cultos mistericos tan en
boga en épocas tardias®, Pero, en concreto, el hecho del descuartizamiento posterior
del cuerpo de la victima parece, segin se ha sefialado, haber sido tomado del
famoso libro de Mircea Eliade, Tratado de historia de las religiones, quien a su vez se
sustentaba en un relato anterior de Frazer®. La noticia ofrecida por estos autores

T Més informacién a este respecte se puede hallar en MARTINEZ-PINNA, J.: "Los movimientos
misticos”, en BLAZQUEZ, L.M. et alii: Historia de las religiones antiguas. Madrid, 1993, pags.
322-348.

# FUSILLO, M.: La Grecia ..., pag. 159.
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L 2, Joven victima del sacrificio humano

documentaba la practica de un ritual similar por la tribu de los Kond, una tribu
dravidica de la zona de Bengala, con abundantes semejanzas en otros fitos
vinculados al cultive del maiz entre los antiguos aztecas®.

Elemento insustituible en la composicion de las tragedias griegas es el coro,
auténtico protagonista en el desarrollo de la accién junto a los principales personajes.
Si en la versién pasoliniana hubiera aparecido con idénticas caracteristicas, estaria
obedeciendo a una légica de reconstruccion arguecldgica que nada tiene que ver con
la intencion del director. Pese a ello, no logra resistirse a la tentacién de explorar
clertas potencialidades de este singular personaje, que no harian sinc incrementar la
particularidad de su version. En algunos momentos emplea soluciones claramente
vinculadas al recurso del coro, hallazgos que han sido calificados con acierto por
Mimoso-Ruiz como una reconstruccién magistral de la tragedia®. Entre todos elios
destacan con nitidez |as escenas en las que se recrea la Colquide, que podrian ser
calificadas como un segmento de la pelicula definitivamente coral. En efecto, los

¥ CAIAZZA, A.: "La Medea come cinema di poesia", en TODINI, U, (a cura di), Pasolii e
l'antico ..., pdg. 178.

¥ MIMOSO-RUIZ, D.: "La transposition filmique de la tragédie chez Pasolini (Edipe-Roi.
Médée)", Pallas. Revue d'études antiques, n°® 38, 1999, pég. 64.
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t 3. Medea con atuendo de sacerdotisa

personajes concretos practicamente no existen, a excepcion de la sacerdotisa Medea
y de su hermano Apsirto (F1G 3). El resto de los presenies es una masa de personajes,
un grupo sin apenas perfiles diferenciados. En una sociedad primitiva no hay lugar
para los individuos con caracteristicas definidas y distintivas, no hay espacio para la
psicotogia, todos elios forman parte de un conjunto que los aglutina, en el que se
definen y sin el que dificilmente pueden existir. Dentro de esas secuencias colectivas,
y por tanto corales, una en concreto es noteriamente deudora de la concepcian del
coro tragico antiguo. Se trata de aquella en la que se retrata a un grupo de
campesinas de la Colguide (F16 4, que se afanan cavando los campos, cardando los
ovillos de lana, sirviendo la mesa real, etc. Mientras desarrollan sus labores estan
entonando un canto, cuyo contenido es una ciara premonicién de la suerte que
espera a su tierra en un futuro, en el que aparecera un extranjero procedente del mar
que cautivara a las mujeres y que darg al {raste con el reino, porque es el portador
de la blasfemia y la causa de que la sangre se esparza por la tierra®.

* Nuestro reino tenfa por Ifimite el cielo, pero €l vendrd y agujereard el cielo y asf nuestro reino
terminard. El reird mientras nosotros lloraremos, porque tiene en la boca el nombre de Ia
blasfemia v por donde i pase rodo serd drido. Fl traerd el fin de nuestro reino y ia sangre
esparcida por su culpa, borrard para sfempre la sangre sagrada para Dios. Nosotros conocemos
los vifiedos pero no el mar, nosotros conocemos los campos de ajo y guisantes y no el mar, y ¢l

709




Francisco Salvador Ventura

{ 4. Coro de mujeres de la Colquide trabajando en el campo

Como es usual en las peliculas de Pasolini, los actores han sido escogidos entre
profesionales y no profesionales®™, si bien en su Medea se puede afirmar que
practicamente no existen casi actores profesionales. Al menos los dos protagonistas
no lo son propiamente: Maria Callas es una persona habituada a los escenarios,
pero, no era exactamente una actriz cinematografica; como tampoco su oponente
masculinc, Giuseppe Gentile, un reconocico saltador olimpico. Pero, a mi juicio, el
fenémeno mas significativo en lo que a la actuacion se refiere es la seleccion de los
actores de la primera parie del film. Interesa al director subrayar el tone colectivo de
la historia® vy, por ende, la inexistencia de barreras apreciables entre gobernantes y
gobernados. Para dar vida a ese ambiente difumind cualquier traza de individualidad

viene del mar, y éi viene del mar. El sol se volverd negro como un montdn de crines y toda la
hina se retirard a las sombras y el viento soplard sin hacer ruido, Caeremos como muertos por
terra y, cuando reabramos los ajos, veremios las cosas abandonadas para siempre por Dios.
Mientras estemos orando caeremos por tierra como epilépticos v, cuando nos levantemaos de
ntieve, no conoceremos mds a Dios. El no sabrd gue los muertos vuelven con la cara cubierta
por las mdscaras como los ratones de sus madrigueras. Pero serd hermose y segtiro de sf misme
¥ gustard a las muchachas comeo un Dios (PASOLINI, RB: I vangelo ..., pdgs. 547-548 (trad, del
autor).

® GONZALEZ, E: op, cit., pig. 129,

¥ MARINIELLQ, S.: op. cit., pag. 300,
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mediante la contratacidén para esas secuencias de actores, en realidad auténticos
extras, de los lugares en los que se estaba rodando, es decir, a los campesinos
turcos de las regiones de Goréme y Urglp®.

Mas alla de los contenidos y recursos sobre los que se articula el guidon que
elabora Pasolini para la pelicula, ya por si mismos reveladores de la particularidad
con la que concibe esta tierra mitica, se debe comprobar como son llevadas a la
practica dichas pretensiones. La respuesta se puede comenzar a vislumbrar si se
tiene en cuenta la creativa y polifacética personalidad del director italianc®, mas
propia de otras épocas que del siglo XX, en la que se comprueba su conocimiento y
manejo de una vatiada gama de lenguajes, que abarca desde el cinematografico y el
literario, hasta el pictorico y el critico, en el que a titulo de ejemplo fos entendidos, con
cierta displicencia, calificaron la ingenuidad de sus propuestas como fruto de simples
reflexiones poéticas de un artista®. La traduccién del amplio espectro de sus
inquietudes intelectuales se manifiesta en la identificacion de algunos indicios, de
ciertas constantes, que se podrian denominar con propiedad como una auténtica
poética pasoliniana, cuyo eje central se individualiza como una acentuada tendencia
a la contaminacion, al pastiche, a la hibridacion estilistica®.

Desde los primeros pasos de Pasolini como cineasta se percibe la presencia de
un fuerte sello persenal, porque, entre ofras razones, su mane aparece, con Mayor o
menor visibilidad, durante todo el proceso de elaboracion de la pelicuta. Se dedica a
intervenir directamente en la mayor parte de los pasos®, desde la redaccion del guion
y la seleccion de los actores y los técnicos, hasta la eleccién de las localizaciones,
pasando por la direccion de actores. En numerosas ocasiohes, se le encuentra
actuando como operador de cdmara y participando en el montaje y en el doblaje,
incluso llega a supervisar el doblaje a ofras lenguas, siempre que le fuera posible.

3 Fueron elegidos los campesinos turcos para subrayar con su presencia fisica diferenciada un
universo claramente contrapuesto al resto de la pelicuia. GONZALEZ, E: op. cit,, pag. 130.

* F] perfil y la originalidad del director italiano estd contrastada en la abundante bibliografia
existente, de la que se pueden destacar como obras generales de aproximacién a su
personalidad las siguientes: LAURENTL, R.: En torne a Pasolini, Hombre, Escritor, Poeta,
Cineasta, Polftico, Madrid, 1976; AAVV: Per conoscere Pasolini. Roma, 1978; MARTELLINI, L.:
Introduzione a Pasolini. Rema-Bari, 1989; NALDINI, N.: Pier Paclo Pasolini. Una vida.
Barcelona, 1992; COSTA, A.: Immagine di un'immagine. Cinema e letteratura. Torino, 1993;
RUMELF, B y TESTA, B. (eds.): Pier Paolo Pasolini. Contemporaty Perspectives. Toronto-
Buffalo-London, 1994; MARINIELLO, 5.: op. cif.

% FUSILLO, M.: La Grecia ..., pags. 128-129.

M La mescolanza de recursos afecta a las dimensiones mds variadas de sus peliculas, desde la
elaboracién del guidn, a la seleccidn de los emplazamientos para el rodaje, pasando por la
vestimenta de los personajes v por los motivos musicales elegidos procedentes con frecuencia
de édreas no occidentales, FUSILLO, M.: La Grecia ..., pags. 18-21,

¥ gn una entrevista el actor que encarna el personaje del centauro Quirdn, Laurent Terzieff,
comenta los hdbitos sistem4ticos de trabajo y la atencién a multitud de cometidos desempefiada
por Pasolini, MAURIAC, C.: Laurent Terzieff. Paris, 1980, pag. 157.
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Ese era el modo de proceder que entendia como definitorio de su idea del oficio, mas
proxima al concepto del cine de autor, que a la de un director de cine al uso.
Contribuia igualmente al mantenimiento de ese inconfundible aire et hecho de que
procuraba rodearse siempre de un reducido grupo de colaboradores habituales, para
desterrar en to posible la aparicion del factor casualidad ®. El resultado practico de
todos estos presupuestos salta a la vista con nitidez si se sigue con atencion su
trayectoria cinematografica, en la que desde sus inicios se percibe una manifiesta
singularidad y un elevado nivel de coherencia estética e ideologica, que en el caso
concrefo de Medea queda claramente evidenciado.

Los lugares elegides por Pasolini para recrear la mitica Colquide presentan una
acentuada tendencia a poner de manifiesto cualquier elemento ajeno al mundo
occidental. Se trata de dar vida a un lugar primitivo, lejano no sélo en su realidad
cotidiana, sino también en el tiempo. Debia identificarse con un mundo visiblemente
remoto®. En el territorio de la actual Turquia se recreara la patria de la sacerdotisa
Medea, concretamente la atractiva regién de la Capadocia. Para la capital Ea se
escogié un pintoresco lugar llamado Goréme, aungue algunas de las imdagenes
proceden de otra localidad préxima Hamada Urglp. Como resulta razohable
sospechar, a pesar de lo que opinaron ciertos criticos contempordneos al estreno, ta
eleccion de los emplazamientos no obedece a un puro criterio esteticista, exento de
cualquier implicacion adjunta. Lejos de ser asi, los lugares son elegidos considerando
su potencialidad de devenir una geografia parlante, un paisaje metafdrico, un simbolo
explicito de la cultura de quienes habitan en ellos®™. Mediante imagenes se proyecta
contraponer la salvaje tierra de la Célguide que ocupa toda la primera parte a la
refinada ciudad de Corinto, que encarna fa civilizacién a la que se traslada Medea
con posterioridad. La primera pretende representar per se una tierra sagrada, un
espacio penefrado por doquier de acciones rituales. El paisaje, segln el guién de
Pasolini, debe ser el de un territorio lunar, para lo que elige una tierra aspera de
contornos, con una marcada aridez, casi desértica, en donde los escasos cultivos
existentes sean aislados y se realicen en zonas abancaladas sin aparente orden ni
concierto®, Las viviendas de este mundo funar sdlo podian ser cavernicolas, como
corresponde a un ambiente anclado en Ja prehistoria, lugares de habitacion que
pueden incluso recordar los edificios de las termitas¥. Para los interiores de los

* GONZALEZ, F: op. cit., pags. 28-31.

# Mds ficil que en otras ocasiones le resultd conseguirle en el caso de Medea, ya que dispuso
de mayores recursos para este rodaje. Para obtener una informacién precisa sobre el particular
se puede seguir la exhaustive y muy 4til relacién que se elabora en GONZALEZ, H: op. cit.,
pags. 124-127,

* PASOLINI, BE: Il vangelo ..., pag. 483.

% COLQUIDE. En la Célquide Junar -tan diferente de la tierra de Jasdn, que es plana,
melancélica y realista- entre los profundes surcos, los pefiascas monstruosos, los bancales
laberinticos - donde si hay algiin pequefio prado arado o cultivado con fritales, es como un
stblime milagro ... (PASOLINI, PE: I vangelo ..., pdg. 483, trad. del autor).

57 MARINIELLO, S.: op. cit., pdg. 301.
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5. Interior de iglesia bizaniina trogioditica representando el palacio real de la
Colquide

espacios significativos Pasolini escogié algunas pequefias iglesias rupestres
bizantinas préximas a la zona en la que filmaba y en ellas no tiene pudor alguno en
mostrar los motivos de la decoracion pictérica mural cristiana con la que estan
decoradas las paredes. Se dirfa incluso gue existe una cierta complacencia en
descubrir estos elementos anacronicos, que, a fin de cuentas, na harian sino reforzar
la impresidn de encontrarse frente a un munde antiguo y con un marcado
componente religioso. Para servir de palacio real y sacerdotal de la familia de Medea
se eligié la iglesia de Santa Barbara en Gareme, una construccion del siglo Xl con
decoracién pictérica geométrica y plagada de simbolos cristianos (FiG. 5. Y para
templo del Vellocino de oro se sefiala como més probable ubicacion la de una
pequefa iglesia decorada en el siglo X con imagenes figurativas cristianas, el actual
vestibulo de la Tokali Kilise, también en Goréme®,

Uno de los elementos que mayor interés despiertan al visionar este film, y
también otros, de Pasolini es la evidente singularidad del vestuario empleado (FiG. 8}.
Las esclarecedoras y elocuentes experiencias del encargado de este capitulo, Piero
Tosi, son también recogidas con detalle en un amplio pasaje citado en el libro de F.

3 GONZALEZ, B: op. cit,, pag. 126.
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Gonzalez®. Entre las parcas indicaciones que el director le dio acerca de los motivos
en los gue se debia inspirar para su trabajo, figuraban materiales tan dispares como
los referidos a pueblos del Oriente Antiguo como los sumerios y los hititas, gue, si
bien se-daba la circunstancia de la proximidad geografica con la zona, en absoluto
eran concordantes cronoldgicamente; a pintores del Renacimiento con un marcado
estilo personal como Piero della Francesca y Mantegna; y, sobre todo, a vestigios de
tradiciones poputares procedentes de lugares tan distintos y distantes coma México,
Marruecos, Perl, Turquia e, incluso, Cerdefia. Muestra evidente de la blsqueda
concienzuda de un acentuado exotismo a través de este mélange de ropajes es el
vestido de ceremonia de Maria Callas, que estabha inspirado en una fiesta folklorica
sarda. La extravagante indumentaria pretendia ser tan definitiva que el director no
permitia que fuera maquillado ninguno de los actores. En un elemento definitorio del
personaje y de su situacién se convertian los vestidos, La dimensién sacerdotal de
Medea se expresaba, ademas de en sus poderes, en el vestido que portaba,
auténtico vehiculo de comunicacién ante los demas de su condicion ¢Fié 6. De
hecho, cuando tras la apresurada huida de |la Colquide llega a Yolcos con Jasén, las
atemorizadas hijas del rey proceden a cambiarle su atuendo par uno nuevo,
desvinculado ya de cualquier implicacion sacral®. Y al principio de ia pelicula, cuando
ha decidido acudir al templo para hacer un saciificio, solicitara a sus sirvientas que la
preparen para la ocasion, adornandola con los atributos adecuados. Los actores
debian permanecer con los rasgos y el aspecto per el que habian sido elegidos, a
juicic de Pasolini eran los trajes los que debian configurar al personaje. El propio
equipo quedd abiertamente sorprendido con fos logros que este presupuesto del
director consiguio finalmente. El empefio llegé hasta tal punto que los tejidos elegidos
para su elaboracion no podian ser tampoco los habituales. Por esa razdn se recurrio
a harapos desgarrados, tejidos artesanaimente con algodén basto vy deshilachado y
tratades con almidon y tintes de variados colores. Las técnicas que se emplearon
intentaban imitar las de los egipcios y las de otros pueblos africanos®,

¥ Era verdaderamente dificil hablarle. No se abria. Fra avaro en palabras, casi timido. Me
enseflaba simplemente a ito bloquearme, a no proceder por esquemas, Jo que era de todas
formas imposible vista la ausencla de comunicaciones directas. En realidad, de lo poco que
consegufa arrancarle, se trataba sélo de puras referencias, y entre las mds disparatadas: desde
Ios Hititas y los Sumerios, hasta el Renacimiento de Piero della Francesca y Mantegna, Y sobre
fodo la herencia de tradiciones populares: México, Marruecos, Peril y, por qué no, Turquia, o
Cerdefia, Por ejemplo, el vestido que lleva Maria Callas durante los ritos es el traje de una
fiesta folcldrica sarda ... (GONZALEZ, E: op. cit., pags. 127-129).

“ A través de esta imagen Pasolini estd queriendo simbolizar la transformacién de Medea al
nueve mundo en el que comienza a vivir, su adaptacién a una sociedad civilizada. Los vestidos
gque le conferian su cualidad sacerdotal, y por tanto su potencial capacidad de realizar hechizos,
son cambiados por otros similares a los de ellas, y por ello ya inofensivos,

* Es de nuevo Piero Tosi, el encargade del vestuario, quien informa de estos pormenores de las
instiucciones recibidas del director. GONZALEZ, E: op. cit,, pag. 127

“® Piero Tosi relaciona igualmente lz serie de materiales a los que tuvo que acudir para obtener
los efectos de vestuario que Pasclini pretendfa. GONZALEZ, E: ap. cft,, pag. 128,
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1

L 6. Primer plano de Iz sacerdotisa Medea

Un apartado curioso mas a ser resefiado respecto del afrezzo con el que se va
conformando la imagen de la barbara Colquide es el constituido por una ampiia
galeria de objetos insolitos que asaltan al espectador por todos los frentes y gue son
¢l fruto de una extraordinaria imaginacion. La tipologia de todos esos elementos es
muy extensa. Se puede observar una variada gama de mascaras con motivos
zoomorficos y vegetales, a veces aparecen sobre los tocados ratones colgantes, que
a juicio de algunos autores representan a los muertos®; extrafias hachas, varas con
simbolos metalicos, etc. Objetos, en fin, de todo iipo pensados en la linea de una
acentuacion de la buscada imagen de exotisme. La nomina de extravagancias se ve
incrementada con un elemento mas que, sin duda, merece mencion aparte. Elevada
en su ndmero y fabulosa en su naturaleza es la galeria de todos aquellos artilugios
que utilizan para cubrirse, todos esos cascos, sombreros, coronas y tocados varios
gue portan sobre sus cabezas, entre los cuales un motivo gue parece ser muy de su

B Tn CAIAZZA, A, "Medea: fortuna di un mito", Dionisio, Rivista di studi sul teatro antico, n°
64, 1954, pag. 164 se sefiala la relacién de los muertos con los ratones a partir de un verso de
una de las poesias escritas durante el rodaje de la pelicula, Preghiera su commisione: ¢Durante
el suefio los muertos se me aparecen comeo mascaras o ratones? (PASOLINI, BR: If vangelo ...,
pdg. 565, trad. del autor).
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[ 7. Tocados de personajes con cuernos

agrado, a juzgar por su repeticién, son los cuernos de animales (Fre. 7), en clara
consonancia con el reiterado caracter ancestral que se quiere imprimir a esta regién,

En ningiin lugar parece haberse apreciado una, a mi juicio, evidente metafora
visual, gue sin duda estuvo en la mente del director al escribir el guidn de la pelicula,
una clara alusién a la religion cristiana. Cierfo es que la celebracion del ritual
destinado a la fertilidad de los campos realizado en la Colguide presenta paralelos
cor gran nlmero de religiones, v, en concreto, ha sido ya sefialado aquel en el que
posiblemente se inspiré para el episodio del descuartizamiento del joven*. Sin
embargo, si se tiene en cuenta gue, en principio, estaria destinado el relato a
espectadores pertenecientes a una cultura como la italiana, con un fuerte
compoenente catolico, y que en la trayectoria personal y en la obra de Pasolini la
religién catdlica tuvo un marcado protagonismo, resultaria cuando menos exirafio
que este ritual no tuviera una sutil interpretacion escondida vinculada a la religion
cristiana. La victima, un joven gue no parece ser consciente hasta el final de su
destino, es atado a una estructura de madera, que, a pesar de sus diferencias, puede
recordar la de la cruz de Jesucristo. En ella muere estrangulado y, a continuacion, su

* CATAZZA, A.: "La Medea come ...", pdg. 178,
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cuerpo despedazado y su sangre son esparcidos por el campo e ingeridos por las
personas participantes en el ritual. No resuita dificil, ni parece demasiadoe aventurado,
encontrar relaciones con la muerte fisica en fa cruz de Jesds, vy, sobre todo, con el
sacramento de |la eucaristia, donde a los fieles se les esta ofreciendo, a través de la
comunion, el cuerpo y la sangre de la divinidad, que les sirve de periédico alimento
espiritual. ;Cual seria la intencion de Pasolini con esta velada alusion? En primer
lugar habria que apuntar gue si no fue mas explicito en la filmacion, posiblemente se
recurtid a la insinuacién para evitar las previsibles acusaciones procedentes de
sectores conservadores italianos, como las que tuvo que afrontar en numerosas
ocasiones durante su carrera y gue le generaron abundantes quebraderos de
cabeza®, Pero, principalmente, resultaria demasiado ingenuo pensar que a Pasolini
se le ocultd |a potencialidad semantica que la eucaristia ofrece como ritual religioso
colectivo por excelencia, concepto que sera apreciade por el espectador, aungue no
sea de una forma totalmente consciente. Asi, medianie este acto de comunion
multiple, quedarian reforzados los lazos sobre os que se ariicula y se reproduce una
sociedad tribal, una colectividad primitiva e igualitaria.

La conformacién visual de la pelicula encaja a la perfeccidon dentro de un modus
operandi genuinamente pasoliniano. Las distintas secuencias se confeccionan sobre
la base de una frecuente presencia de primeros planos de los personajes
importantes, entre los cuales destacan las numerosas ocasiones en las que [a
pretagonista es retratada de frente v de perfil®, que no dejan fugar a duda de las
excelentes cualidades interpretativas de Maria Callas y del enorme atractive que
consigue transmitir a través del objetivo™. En algunos de esos primeros planos se
alcanzan cotas de elevado lirismo, que consiguen el reconocimienta y la admiracién
unanime de la critica ante esa extraordinaria interpretacion. No sdlo en ella sino en
todos los actores se presta especial cuidado a todo lo concerniente a la expresividad
de los personajes. El montaje final se incardina también sin discnancias dentro del
particular estilo de Pasolini, de forma que a lo large de la pelicula prevalece un alto
nivel de fragmentacidn®, se compene de una sucesion entretejida de encuadres y de
planos de breve duracion.

* Enire los trabajos biograficos en log que se alude a estos problemas destaca uno que se
dedica con mayor atencién al asunto: BETTI, L. (ed.): Pasolini: Cronaca giudiziaria,
persecuzione, morte. Milano, 1977,

* Hl uso de los primeros planos para perfiles es muy frecuente en toda la parte del film
dedicado a ia representacion de la Colguide. Incluse se da la circunstancia de que Pasolini
realizd varios retratos de la actriz. GONZALEZ, E: op. cit., pég. 163.

4 El propio director confirmé las intuiciones que le habian llevado a pensar en Maria Callas
como protagonista con el resultado final. Comenta en una entrevista que le habia parecide una
aciriz nata, con una inteligencia espontdnea y con una presencia ante la camara absolutamente
fuera de lo comuin. DUFLCT, J.: op. cit,, pag. 144,

* Tl andlisis detenido de todes los recursos técnicos udlizados en la elaboracidn de la

pelictila se enctientra en GONZALEZ, B ap, cit., phgs. 132-166. Menciones concretas a la
fragmentacion del conjunto en un gran nimero de encuadres breves se hallan concretamente
en la pdgina 165.
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Si la obra en su realizacidn va configurando una poética gue podria llamarse de
lo sagrado, con gran importancia de los actos rituales, y de la gestualidad, para la que
resultan cruciales los primeros planos, habria también que indicar la existencia de
uha poética de la palabra y del silencio®, elementos sonoros con una presencia
claramente delimitada por oposicion en la pelicula. La palabra no se derrocha en
ninglin momento, no se utiliza de forma banal, sino gue siempre es empleada con un
acenfuado caracter trascendente®™. Obviamente tiene una primaria funcion
comunicativa, manifiesta a lo largo de las escasas intervenciones orales de los
personajes, que se desdibuja en todo el pasaje dedicado a la Célquide porque son
casi inexistentes. Por el contrario, adquiere una evidente impronta de uso rituat al ser
utilizada casi exclusivamente por Medea, por la sacerdotisa que esta siendo portavoz
de ta divinidad: Da vida a la simienfe y renace con la simiente™. En el otro caso
significativo el componenie predominante es el augural, en el momento en el que el
coro de las campesinas colguideas cantan el poema premonitorio de los desastres
gue comportara la venida del héroe griego™. L.a antitesis de la palabra, et silencio, es
igualmente un recurso primoerdial entre los empleados por Pasolini®, en absoluta
coherencia con la desconfianza que le suscitaban los codigos linglisticos vy la
preferencia que en manifestd repetidamente por los lenguajes ne verbales. Durante
la mayor parte de las secuencias los personajes no se comunican oralmente,
solamente se dirigen intensas miradas, mas o menos explicitas, o bien estan
diseminados formando parte del paisaje, o simplemente no se encuentran en la
escena. Con ello, gquiere hacer hincapié en el cardcter primitive del mundo
representado, anterior a la definitiva y empobrecedora victoria de la civilizada
oralidad. Podria decirse gue para un reto tan arriesgado como la representacién del
universo religiose antiguo gue adopta Pasolini, se sirve ampliamente de un elemento
gue acentda la impresidn de lejania en el tiempo, de la reiterada incorporacion de
largos y elocuentes silencios. La ausencia de palabra es un recurso con el gue el
director contribuye a dar presencia al espacio del mito, especialmente grafico a la
hora de la representacion de la legendaria Colquide™.

En esfrecha relacion con la significacion del empleo de la palabra y del silencio,
se encuentra un compenente de gran trascendencia, cual es todo el apartado
musical. Debe partirse de |la constafacion de que no esta presente en todas las
secuencias y de que cuando se habla de silencio no se entiende sélo como la falta
de expresién oral, sino de momentos en los que no se puede escuchar sonido

¥ FUSILLO, M.: "Niente & piil ...", pag. 98.

% GONZALEZ, E: op. cit., pdg. 214.

51 "MIEDEA. DA vita al seme e rinasci con il seme" (PASOLINI, BB: !l vangelo ..., pdg. 546, trad.
del auter).

* Vid. mds arriba nota 25 en la que aparece integro el texto del céntico de las campesinas de la
Golguide.

* BEYLIE, C.: art, cit., pdg. 69.

* MARINIELLO, S.: op. cit.,, pdg. 301.
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{ 8. Vestides exéticos empleados para algunos personajes

alguno. Con frecuencia se asiste a una escena en la que el silencio es total. Si se
debiera definir la componente musical de la Medea de Pasolini, dos serian los
conceptos a sugerir: exotismo y sacralidad®™. Ha sido seleccionada la musica, por
cierto en algln caso concreto contando con el consejo de la reconocida escritora Elsa
Morante, partiendo de un corpus de musicas ajenas a la tradicién occidental, para
con ello hacer hincapié en la sensacion de lejania y de extrafieza que debe inspirar
et mundo que se quiere representar; y de ofras, ya no necesariamente tan exoticas,
que revistan un acentuado caracter religioso acorde con la tematica del film. Ambos
elementos se usan con profusion a la hora de la dificil recreacion de las diferentes
situaciones ambientadas en ia primitiva Colquide.

El mundo religioso que rodea a la sacerdotisa Medea y al sacrificio de la joven
victima estan realizados con el fondo de mUsica sagrada tibetana, de un tema coral
destinado al dios Khyabjug para ser mas exactos™, porque resulta imprescindible un
alto indice de extrafiamiento. En cambio, cuando también en la misma regién las
mujeres practicando sus quehaceres entonan el canto en el que se anuncia la llegada

*® GONZALEZ, F: op. cit,, pag. 198,
* MIMOSQ-RUIZ, D.; art. cit,, pag. 64.
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del extranjero perturbador del orden establecido, circunstancia premonitoria en la que
estd ausente el dramatismo, emplean un canto femenino de origen bulgaro.
Recursos musicales primitivos aparecen también con frecuencia y en diferentes
secuencias, elaborados con instrumentos de percusion o de viento, y que intentan
crear en el espectador una sensacion aguda de extrafieza, que, en ocasiones, seria
también de inquietud. A ello contribuye asimismo el empleo en varias ocasiones del
viento como un elemento scnoro y musical con el que subrayar determinadas
circunstancias animicas de los personajes®.

CONSIDERACIONES FINALES

Entre las distintas concepciones con las que los autores antiguos y modernos han
entendido la figura de la heroina colguidea se han identificado tres variantes
tipologicas®™: las que hacen hincapié en el caracter sobrenatural del personaje, o sea
una Medea demoniaca; aquellas que subrayan el conflicto entre civilizacion
occidental y oriental, o lo que es lo mismo una Medea barbara; y aguellas otras que
inciden sobre todo en la violencia del sentimiento amoroso, es decir, una Medea
enamorada. El caso de la Medea de Pasolini en alguna medida participa,
obviamente, de todas, puesto gue el personaje ofrece en su perfil las fres
posibilidades, pero se decanta netamente por la segunda, la que desdibuja un tanto
el caracter individual del personaje para transportarlo a un contexio mas colectivo. El
objetivo primordial que se traza el director italianc es el de evidenciar la
contraposicién de un mundo religioso v primitivo frente a otro moderno, laico e
interesado, entre los que se suscita un combate en el que el primerc esta perdiendo
progresivamente posiciones ante el irrefrenable avance del segundo. Su opcién por
esta posibilidad, la mas alejada en principio del modelo euripideo esta en clara
consonancia con su interés por no proceder a una reconstruccion fidedigna de la
tragedia ni del mito. Los poemas tragicos griegos se plantean sobre una dualidad
entre lo particular y lo universal, o sea, a través de casos individuales presentan al
pUblico lo que entienden sus autores como postulados universales. El director itallano
se decanta sin ambages por esta segunda dimension, no le interesa tanto la
narracién particular como el contexto en el que los acontecimientos se producen. Con
esta pelicula quiere a ioda costa realizar una recreacion viva de la historia y para ello
la concibe sin ataduras de fidelidad a la fuente en parametros absolutamente
contemporaneos.

" El empleo de este singular elemento actistico-musical es sefialado en los trabajos de
TORRACA, L.: "Il vento di Medea", en TODINI, U. (a cura di); Pasolini e antico ..., pdg. 90y
de CAIAZZA, A.: "La Medea come ...", pag. 180.

8 DIHLE, A.: "Euripides' Medea und ihre Schestern im européischen Drama", Antike und
Abendland, n° 22, 1976, pags. 176-178,
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El elemento esencial a destacar de sus intenciones es la reivindicacién de un
mundo religioso ancestral, estadio a partir del cuaf se fue construyendo la racionalista
civilizacion occidental, que, aunque aparentemente aparezca derrotado, se
encuenira oculto y acechante en [a penumbra. Para subrayar esa primatria realidad y
darle forma a ese universo inveterado, Pasolini se documentd en obras clasificables
con propiedad dentro de la Historia de las Refigiones, tal coma cita en una entrevista,
donde afirma que esta disciplina ha sido la utilizada como fundamento en el proyecto
inicial y en la realizacion de [a pelicula. Partiendo de este disefio recreado de un
mundo ancestral marcado por la religién, muestra una clara afioranza por a pérdida
de esa vision a la gue se estd asistiendo en la época contemporanea. Con cierto
desanimo identifica ese proceso con la situacion gue, a su juicio, se ha vivido en los
Ultimos afios en la zona meridional de Italia, como consecuencia del distanciamiento
que se ha venido produciendo con toda una atmésfera ritualizada, cuyas raices se
hunden en la lejana Antigliedad. La cultura imperante seria Ja de una sociedad
posthistorica, en la que campan por sus respetos el consumismo y el conformismo
disfrazado®. Sin embargo, Pasolini cree y confia en que esa /dgica religiosa®, en la
que predominan elementos que se clasificarian desde nuestro mundo como de indole
irracional, como son el instinto y el impulso, permanecera siempre en estado latente
v en algun momento, de manera mas o menos descontrolada emergera.

La Grecia antigua fue idealizada a pattir ya del mundo romano y, especialmente,
desde el siglo XV, llegando a nuestra época con una imagen fosilizada de
perfeccion y armonia. No deberia, sin embargo, de olvidarse, como tiene bien
presente Pasolini, que el mundo clasico fue igualmente un universc en el que el
elemento religioso desempefiaba un papel primordial en la praxis cotidiana de los
individuos®. Reconstruir ese mundo con la doble impresién de lejania y actualidad es
el reto al que se enfrenta con |a realizacion de este film. Y para ello es fundamental
encontrar la forma visual, amén de la concepfual, con la que dar cuerpo a ese mundo
antiguo sagrado. La clave definitiva para que la pelicula llegue a buen puerto se
encuentra, pues, en el modo en el que se consiga representar la Célquide legendaria,
un universo caracterizado por la temporalidad ciclica, o si se prefiere, por la
atemporalidad mitica®™. Acude para ello Pasolini a claves estéticas muy acordes con
soluciones artisticas del sigle XX: el ambiente primitivista, un acusado exofismo y un

¥ La pelicula estd configurada en torno a una gran metafora, que sirve para reflexionar acerca
del conflicte entre un mundo prehistdrico que se esta perdiendo y 1a posthistoria del
consumismo y del conformismo. MARINIELLO, S.: op. cit., pag. 292,

* Fscena 69. CENTAURO. El no habla, naturalmente, porque su Idgica es tan diversa de Ja
nuestra, que no se podria entender ... (PASOLINI, BE: [T vangelo ..., pdg. 550, trad. del autor}.
No se trata de un contrasentido, porque Pasolini no considera como irracionales log elementos
conformadores de un pensamiento religiosc, sino que obedecen a otro tipe de Idgica, no a la
occidental imperante. FUSILLG, M.: art. cit,, pag. 99.

8 Muy interesante a este respecto es un trabajo que hace precisamente hincapié en esta
dimensién ne decimondnica del mundo griego, DODDS, E.R.: Los griegos v lo frracional,
Madrid, 1960.
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gusto marcado por una tendencia conceptual barroquizante. Una de las obsesiones
de toda la obra pasoliniana es la desconfianza por el lenguaje oral civilizado vy a
consiguiente reivindicacién de la comunicacién pregramatical, de la ufilizacién de un
lenguaje barbaro en el que el protagonismo correspondiera a la fisicidad vy
gestualidad mas primarias, algo que el cine le permitia experimentar. El lugar en el
que se asentara ese estadio social deberia necesariamente ser exético, alejado de
cualguier reminiscencia vinculable al mundo occidental, identificado con la realidad
imperante. Las localizaciones seleccionadas para representar la Codlguide en
distintos lugares de la actual Turquia, se adecuan a la perfeccion a la intencidn
primigenia. Se trata de parajes inhdspitos, con viviendas trogloditicas y paisajes poco
habituales. Al exotismo y también al recargamiento de la pelicula contribuye la
exguisita atencién que se prestd a la elaboracion de vestuarios, afrezzo y motivos
musicales, y su riguisima diversidad. Sin embargo, el elemento barroco fundamental
detectable en el film obedece a una naturaleza estética y es el juego permanente con
la aplicaciébn de la figura retdrica de la antitesis. Toda la pelicula es una
contraposicién en principio entre el mundo religioso y el laico, amén de otra serie de
aspectos conceptuales, pero se llega a extremos tan sutiles como el recurso
sistematico a la oposicion entre secuencias habladas y secuencias sin comunicacién
oral, pasajes con ambientacién musical y otros en los que no se cuenta con el
concurso de la musica, momentos con sonido vy aquellos de silencio total. Incluso se
podria determinar una mas entre las escenas con un marcado sentido estatico frente
a otras con un frenético movimiento.

Pasolini era absclutamente consciente de los riesgos que comportaba la
elaboracion de una pelicula tan alambicada v, por ello, no le preocupaba que no
gozaran sus films en algin momento del favor del publico® A su juicio, era
precisamente esta delicada atencion a su preparacién lo que los distanciaba del
elitismo para acercarlos a lo que consideraba mas democratico, en la medida en que
consideraba al publico como un grupo de seres inteligentes, lejos de fa
estandarizacion adocenante gue se imponia en los dltimos tiempos. Las criticas que
en algunos sectores despertd esta pelicula en particular se vieron contrarrestadas
por la curiosidad y el interés que la originalidad de su obra despertd en muchos de
sus coetaneos En la actualidad estd gozando de un progresivamente mayor
reconocimiento, como consecuencia de la valoracion que se concede a las

 En esta tierra es fundamental la inexistencia del tiempo por la repeticién anua! de sus ritos,
como el sacrificic humano gue pretende contribuir al aumento de la fecundidad de la terra.
FUSILLO, M.: op. cit,, pdg. 161.

¥ Una prueba evidente de la conciencia que el director tenfa respecto de este particular se
puede ilustrar con numerosos testimenios. Enire ellos es, a mi juicio, uno de los mds elocuentes
el siguiente: He hecho filmes de élite y por lo tanto aparentemente antidemocraticos,
aristocrdticos, mientras que en realidad, siendo filmes producidos en polémica, contra la
etiltira de masas, que es tirdnica, que es antidemocrdtica por excelencia, en realidad, en mi
opinidn son un acto, quizés inutil, de democracia (VICE, "Il braccio di ferro di Pasolini”, Avanti,
29 de Enero de 1970, trad. en GONZALEZ, E: op. cit., p4g. 40).
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intersecciones y contaminaciones entre los diferentes lenguajes®, trazada no sdlo a
nivel conceptual.

Para la elaboracidn de su visidn personal de la tragedia griega, Pasolini no se’
limita a una traslacion mimeética del original, sino que mas bien utiliza teda una rica
serie de filtros contemporaneos que, sin alterar su espiritu, la deforman, y con ello lo
gue consigue es actualizarla, vivificarla. Una reconstruccion historica al uso tal como,
al principio, se podia esperar al pensar en una grabacion de una tragedia griega, o
incluso de una Opera, si se repara en la procedencia de su protagonista femenina,
Maria Callas, se encuentra en las antipodas de lo gue pasaba por la mente det
director itatiano. Al perscnal tratamiento lejano del conflicto agonistico del célebre
mito de Medea afiade una originalisima reconstruccion del mundo griego antiguo,
claramente discordante de la imagen previsible por el espectador. Con la plasmacion
concreta de la Colquide consigue Pasolini una magistral recreacion estética de una
Grecia antigua mégica.

® FUSILLO, M.: op. cit., pdgs. 4-5.
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