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Lourdes Gélver del Postige Calderdn

Las exposiciones Memorias del Flamenco. Fondos de la Pefia Juan Breva, y El
Flamenco de Malaga. Su origen, su historia pretenden realizar una labor de
acercamiento al fendmeno del flamenco desde un punto de vista cientifico
significando por su entidad dos auténticos ensayos ante el futuro Museo de Arte
Flamenco de Malaga. El pasado afio 2002 ha destacado por albergar ambas
muestras, algo que podriamos calificar de hito, puesto gue son escasas las
exposiciones que traten este tema, y mas aun desde lo aséptico, intentanco evitar
toda lectura folklorista o reduccionista del mismo.

Considerado muchas veces mero divertimento del pueblo llano, cada vez es
mayor ef nimero de estudios que teorizan sobre esta materia, analizando su devenir
historico, su caracter artistico frente al folklore, sus puntos de inflexion, su caracter
mitémano, su calado social, su acogida desde la Ley de Patrimonio, sus aspectos
mas puramente estéticos y filosoficos, etc., creando una verdadera corriente
multidisciplinar. Sin embargo, insistimos, es raro encontrar exposiciones gue traten el
flamenco sin que vayan unidas a algin acontecimiento o evento, como congresos,
ciclos de conferencias, o semanas culturales.

La labor compiladora y difusora de la pefia Juan Breva queda patente con estas
muestras, ya que ambas han sido posibles gracias a los fondos del Museo de Arte
Flamenco de dicha pefia. A su vez, estos fondos, que se encontraban sin catalogar, han
tenido esta oportunidad gracias a la iniciativa que han supuesto estas exposicicnes,

LLA PENA JUAN BREVA

El 2 de Octubre ce 1958 nace en Malaga la primera pefia flamenca de Espafia y, por
tanto, del mundo. Nace al calor de un grupo de aficionados encabezados por
Francisco Bejarano Robles que, inflamados por el resurgir det cante jondo tras el
paréntesis de la Opera Flamenca, deciden fundar un espacio en el que aprender,
conservar y practicar cante, baile y togue. Era el comienzo de la pefia Juan Breva.

No es casualidad que este grupo de amantes del flamenco mas puro se
decidieran a fundar la pefia en 1958. Dos afios antes tuvo lugar el punto de
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inflexién que provoct la vuelta o renacimiento del llamado cante jondo mediante el
| Concurso Nacional de Flamenco de Coérdoba v gracias a la figura del cantaor
Fosforito, ganador absoluto del certamen con la ejecucion de cantes que habian
quedado en desusc por mor de fa Opera Flamenca, la cual habia prepugnado unos
estilemas contrarios al cante purista, con profusion de melismas, florituras y letras
sensibleras que ganaran el aptauso rapido. El primer pasoc dado por Fosforito vino
a ser reforzado por la pefa Juan Breva, cuya irrupcion en medio del desconcierto
que se produjo en el seno del flamenco trajo nuevas fuerzas y, sobre todo, nuevas
ideas que forjarian las bases de la configuracion actual del resto de pefias
ftamencas, asi como de congresos, concursos y seminarios. Hay que aclarar que
el concepte de "pefia" al uso en aquellos momentos dista bastante dei actual, mas
asocfado al ocio. Cuando la pefia Juan Breva se fundé, una pefia era una reunién
de gente en forno a una manifestacion cultural a ta que admiraban y cultivaban, y
aun no existian las pefias lamadas recrealivas. La politica que desde entonces ha
llevado la pefia Juan Breva, propia del estudio del flamenco, es una politica pionera
gue hoy tendria su equivalente en lo publico con Centro Andaluz de Flamenco,
creado por la Junta de Andalucia en Jerez de la Frontera. Es mas, en la Malaga de
posguerra, los pintores mas progresistas y rupturistas se agruparon en torno a la
pefia Montmartre, donde tenian cabida diferentes expresiones artisticas con una
minima resistencia plastica.

Todos los propésitos de la pefia Juan Breva se encuentran aglutinados en tres
maximas: Seguir aprendiendo, VYelar por la pureza, Propagar ensefiando. Con ellas
se resumen a la perfeccién todas sus intenciones y labores para con el flamenco.
Veamoslas.

Seguir aprendiendo: Esta sentencia, que nos recuerda al (ltimo Goya de
Burdeos que asevera en su grabado Adn aprendo, resuita esclarecedora del
espiritu que rige a la pefia desde sus comienzos, Si algo caracteriza al flamenco
es el caracter de materia extensa poblada de grandes lagunas, que se salvan con
hipétesis y afribuciones nunca cerradas, que propician el debate e incitan al
estudio e investigacién. Esta circunstancia esta siempre presente entre los
entendidos y aficionades de esta pefia, v en ese afan por conocer, semanalmente
tiene lugar en la sede de la misma la sesion de estudios. En ella uno de los
consiliarios® imparte una clase sobre algln tema predeterminado. Tras la
exposicién, se ilustra con cante y togue, bien en directo si hay oportunidad, bien
mediante audicion de discos, con posibilidad de plantear cuestiones y crear el
debate al cabo de la escucha.

* Hl consiliario es un miembre del drgano consuliivo de la Pefia Juan Breva, elegido por
sufragio entre los entendidos en la materia flamenca, con consideracién de maestro, E! nimero
de consiliarios es variable.
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Dentro de esta corriente, la pefia crea en 1963 la [ Semana de Estudios
Flamencos, con la participacion de personalidades como Ricardo Molina, Edgar
Neville, Antonio Mairena y Caballero Bonald, entre otros, Esta iniciativa fue muy bien
acogida, contando con cuatro ediciones més, hasta 1970. En 1997 se retomaron bajo
el nhombre de Jornadas de Estudios Flamencos.

Asimismo, destaca el interés por conocer y conservar un rite antropoldgico y
ancestral como son los Verdiales, a los que la pefia les dedica anualmente La
Semana de los Verdiales, desde 1968 hasta hoy, en la que las conferencias se
alternan con las intervenciones de las distintas pandas de nuestra provincia con sus
tres estilos (Montes, Comares y Almogia), culminando con un pregén de [a Fiesta de
Verdiales®.

Velar por la pureza: ésta ha sido una de las preocupaciones principales del
mundo flamenco desde que se diera a conocer masivamente en 1922 con el |
Concurso de Cante Jondo de Granada® y, de hecho, fue ta razon Ultima por la que se
cred fa pefia Juan Breva.

No cabe duda gue es la calidad de arte vivo del flamenco la que da lugar a las
fluctuaciones o altibajos que éste ha experimentado, con fa Opera Flamenca primero
y recientemente con el llamado "nuevo flamenco™. Estas fluctuaciones, a grosso
modo, son propias de los procesos artisticos y creativos, aunque hemos de incidir en
que e flamenco como tal surge en el siglo XVIII, por lo que es , por tanto, menocr en
vida que ofras facturas artisticas como la Escultura o la Pintura. Esta puntualizacién
puede adoptar el interés de mostrarnos que, en tan corto espacic de tiempo, el
flamenco ha sufride unos procesos técnicos, histdricos y estéticos comparables a los
de la propia Historia del Arte. Asi, la Opera Flamenca podria asimilarse al Kitsch, en
su interés por quedarse con lo supertficial de todo el complejo artistico, en su afan por
democratizar el flamenco -hasta el punto de deformarlo- para llevario a la gran masa
mientras que, en cuanto al "nuevo flamence", entrariamos en la secular confrontacion
de lo nuevo vy lo viejo, consustancial al arte, especialmente desde la Antigiiedad

% La Fiesta de los Verdiales tiene lugar cada 28 de Diciembre, por lo que estas semanas que la
pefia les dedica sueler realizarse durante la primera mitad def mes, aproximadamente,

% Este concurso fue promovido principalmente por Federico Garcfa Lorca y Manuel de Falla,
junto con una larga lista de personalidades de la cultura espafiola del momento, como es el
caso de Znloaga o de Manuel Angeles Ortiz, quien ademds realizé el cartel anunciador del
evento. Su propésito, ya en aquél entonces, era el de conservar un arte gue crefan en desuso y
peligre de extineidn.

4 Consideramos este fendmeno una estrategia de marketing, basada en dar el nombre de
flamenco a la fusién de distintas misicas con la miisica flamenca o aflamencada, con el claro
objetivo de hacerlo més atractivo al piiblico, sobre todo al mds joven y alternativo. Esta
dernominacién es incorrecta desde el punto de vista de que, musicalmente, el flamenco estd
nitidamente definido mediante los patos o estilos y todo le que no entre en ese canon no puede
ser llamado flamence, ya que, objetivamente, nno lo es.
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Clasica. Silo nuevo es el anténimo de lo viejo, la palabra "anliguo” escapa af conflicto
léxico, ya que "antiguo” supone lo clasice, [0 esencial a un proceso, mientras que lo
viejo es lo desfasado, lo superado por una muda de este mismo proceso. En el
flamenco lo puro es lo antiguo, que no lo viejo, por lo que no caben novedades que
escapen al canon. En esta linea podemos recordar las querellas que han
acompaiiado a la Historia del Arte y que tienen un reflejo en esta intrahistoria que es
la del flamenco. Sefialaremos asi la quereila gue recorre la Francia de 1667 y 1709
entre antiguos y modernos, y haremos notar que, siendo éste un nexo de unidn entre
Historia def Arte y Flamenco, no deja de ser lamativo el hecho de que si en las artes
plasticas el conflicto ha venido por un intento de evolucionar y avanzar hacia lo
rupturista, desde el seno flamenco la lucha ha tenido el sentido de conservar la
esencia por encima de las innovaciones, es decir, la misma lucha en pos de objetivos
opuestos.

Para lograr la pervivencia de lo puro, la pefia Juan Breva se vale no solo de las
semanas y sesiones de estudios, en las que se intenta esclarecer e indicar el camino
de lo jondo, sino que, ademés, lo promulga a través de los concursos. En ellos, se ha
hecho hincapié especialmente en los cantes malaguefios, llevando a cabo una labor
de conservacion y reivindicacion de los mismos. En 1962 tendré lugar el | Gran
Concurso de Cantes de Mélaga, organizado por fa pefia, adquiriendo un prestigio tal
gue de loda Espafia se presentaban cantaores que se habian preparado nuestros
cantes vernaculos, contribuyendo asi a su pervivencia y difusién fuera de nuestras
fronteras. Este concurso contaria con nueve ediciones, hasta 1988,

Otra parcela donde la pefia Juan Breva busca la pureza es en las fuentes, es
decir, los registros sonoros de la Historia del Flamenco, ¥ es que una de las
peculiaridades del flamenco estriba en |a figura del creador. Creador en el sentido de
artista que mediante su técnica conforma una variante e, incluso, un estifo o palo
(malaguefia de "La Trini", Cantes de Juan Breva, Tangos de "La Repompa"...). El
conocimiento y la consecucidn de los registros sonoros de los creadores o sus
discipulos conformaran al fin y al cabo la corroboracion del canon. La pefia Juan
Breva, con los mas de 5000 ejemplares de su fonoteca, de los cuales unos 2000 son
placas de pizarra (se estima que posee un 70% de lo grabado a lo largo de fa
discografia flamenca), demuestra un interés denostado por las fuentes.

Propagar ensefiando: como venimos diciendo, uno de los bastiones que
distinguen a la pefia Juan Breva es su labor divulgativa vy de difusion del flamenco.
Desde su declaracion de principios se destaca este punto: fomentar la aficion al
flamenco, que del conocimiento nace Ja apreciacion® .

° Estatutos de Ia Pefia Juan Breva, Mdlaga, Angel Caffarena, 1965, p.13
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La base de las semanas de estudios flamencos y de las sesiones de los martes
es ésta, ensefiar, crear aficion desde el conocimiento, a nivel tedrico. Esta difusion
traspasaria el ambito estrictamente flamenco, llegando a la universidad, mediante el
Aula de Flamencologia de la Universidad de Malaga que la pefia crea en
colaboracion con la universidad malaguefia por medio de la persona de Domingo
Sanchez-Mesa. E| primer aula tiene jugar en 1978, con una magnifica acogida entre
la comunidad estudiantil, que, en ocasiones, se ha quejado de no contar con mas
iniciativas de este tipo.

Dentro de la pefia, la idea de crear un érgano de difusion del flamenco hizo que
algunas socios, con el pintor Eugenio Chicano® y el critico flamenco Gonzalo Rojo a
la cabeza, pusieran er marcha el proyecto de los cuadernos de cante jondo Bandola
(1968), un medio que se presentaba como una apuesta por el estudio cientifico
flamenco, asi como una exposicion de poesia y de artes plasticas, incidiendo en el
arte mas contemporaneo y vanguardista de la Maiaga de entonces. La influencia de
la mitica revista Litoral no pasa desapercibida, tanto en concepto como en forma.

El primer niimera de Bandofa estuvo ilustrado integramente por Eugenio Chicano,
y el segundo por el también pintor mataguefio Enrique Brinkmann, lo que nos indica
la osada contribucidn artistica que supuso en aquellos afios la revista. La pefa Juan
Breva se ha caracterizado por apuestas comprometidas en cuanto a las artes
plasticas se refiere, asi, en una fecha como 1963, encontramas un dibujo de José
Moreno Villa ilustrando el programa de la | Semana de Estudios Flamencos. Este
artista y poeta malaguefio exiliado en México no se vio revalorizado en Espafia en ef
terreno plastico hasta mediados de los 80 con el trabajo del Catedratico de la
Universidad de Malaga Pf. Dr. Eugenio Carmona’. Igualmente, otra de las fuentes
tanto para ilustraciones como para poesia que ha utilizado la pefia Juan Breva es la
Federico Garcia Lorca. Al igual que Moreno Villa, su poesia podia estar reconocida
en estos afios, pero su labor plastica, mediante sus dibujos ingenuistas, no cotrid la
misma suerte hasta hace escasas décadas, Asimismo hay que incidir en el hecho de
que ambos son poetas tabl para el régimen franquista entonces vigente, con lo que
su aparicion en los afios 80, en un circulo como el flamenco que tantas veces ha sido
ligado ~erréneamente y desde un progresismo estrecho de miras- a la Dictadura, nos
da una idea del armiesgado posicionamiento cultural de la pefia Juan Breva.

$ Tugenio Chicano (Malaga, 1935) se considera uno de los representantes del Arte Pop espaiiol
junto con el Equipe Crénica o Fduarde Arroyo. Represent6 a Espafia en la Bienal de Venecia de
1082, Su maniera se caracteriza por beber de fuentes tan diversas como la propia Historia del
Arte junto a lo populay, donde el flamenco tiene un lugar privilegiado. En este aspecto, su abra
atiende a temas verndcitlos tratados desde un lenguaje extranjero como el pop. Se encuentra
vineulado a la pefia Juan Breva desde su creacion, ya que es socio fundador de la misma.

7 CARMIONA MATO, E, José Moreiio Villa y los orfgenes de las Vanguardias Artisticas en Espafia
(1909-1936), Mdlaga, Celegio de Arquitectos, 1985.
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Dentro de esta maxima, Propagar ensefiando, llegamos a la creacion del museo

de la pefia Juan Breva. Desde su fundacion, la pefia ha buscade conformar un fegado
universat y variado, eferciendo una doble accién recopiladora v creativa, ya que son
numerosas las obras de arte, especialmente cartelistica, que ha generado Ia pefia a
lo largo de su devenir.

La creacion del museo se llevé y se lleva a cabo desde una vision multidisciplinar

que abargue y retina piezas de muy distinta indole:

»

Artistica. Como hemos dicho, bien creadas ex profeso y bajo encargo, bien
donadas por artistas y particulares, bien adquiridas por la pefia, haciendo
hincapié en fa coleccion cartelistica, con ejemplares originales de Eugenio
Chicano o Francisco Moreno Galvan, pinter reconocide por su representacion del
flamenco.

Documental. Reuniendo una amplia coleccién de prospectos de espectaculos que
se datan desde finales del siglo XIX, como el del famoso Café de Chinitas de
1896, entre otros de interés histérico, como es el caso de un recibo de pago de
una actuacion del cantaor velefic Juan Breva, que da nombre a esta pefia, o su
propio certificado de defuncidn.

Discografica. Como ya hemos comentado, movida por ese interés de Ia pefia por
las fuentes, y con raros ejemplares tanto en forma (desde los primitivos cilindros
de cera, pasando por los discos de pizarra, vinilo, v llegando hasta el actual
compact disc) como en contenido.

Tecrolégica. En forma de aparatos compatibles con el fondo discografico, como
fonégrafos de Edison, gramolas de bocina, tocadiscos...:

Objetual. Como son los pertenecientes a figuras de relevancia en el mundo
flamence que han pasado por la pefia ¢ han tenido relacién con ella, v, por tanto,
cercano a lo mitomane {bastén del cantacr jerezano Don Antonio Chacon,
mantoncille de Jla cantaora malaguefia La Repompa, botines de Antonio Ei
Bailarin...),

Fotografica, un fondo estimado de mas de 100G fotografias originales de artistas
de todas las épocas, dedicadas y firmadas en su mayoria por los mismos, asi
como fotografias de acontecimientos e hitos flamehcos.

Artesanal. Concretamente, de artesania guitarrera, contando con ejemplares de
las mejores escuelas, como la de Joseph Martinez de 1792, importante guitarrero
de la escuela malaguefia y la de Agustin Caro de 1803, de la escuela granadina,
ambas guitarras participaron en la exposicion The Spanish Guitar. La guitarra
espafiole del Metropolitan Museum de Nueva York y el Museo Municipal de
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Madrid en 1991 y 1992 respectivamente. Asimismo, también cuenta el museo con
guitarras que pertenecieron a figuras coma el propio Juan Breva o el popular
malaguefic El Piyayo. También haremos mencion a una pequefia pero
representativa coleccion de barros malaguefios de fines del siglo XIX,
procedentes de los hornos de la Colonia Santa Inés de Malaga.

La pefia, paralelamente a la formacion del museo, ha ido creando una biblioteca
de temas flamencos, actualizandose constantemente con las novedades que van
apareciendo, en la que podemos encontrar ejemplares de la gran mayoria de lo
publicado sobre el tema, asi como primeras ediciones de obras como el Primer
Romancero Gitano de Federico Garcia Lorca (1928), v dos ediciones de 1883, en
distintas calidades de encuadernacion, de las Escenas Andaluzas de Serafin
Estébanez Calderon "El Solitario”, cuya importancia se basa en ser uno de los
primeros testimonios escritos de la practica flamenca en la Andalucia de la primera
mitad del siglo XIX.

Con toda esta labor de recopilacion y creacion, la pefia pudo abrir al publico las
puertas de su musec en 1974, en su antigua sede del Callejon del Picador. Alli ha
permanecido hasta fecha reciente, teniendo que ser embalado y almacenado por el
cierre de dicha sede ante el petigro de defrumbe de la casa que la albergaba, un
edificio de principios del siglo XIX inserto en el entramado del antiguo zoco de
nuestra ciudad. En estos momentos se encuentra en espera de ser trasladado a la
nueva sede que estd en construccion en la calle Ramén Franquelo, donde se reabrira
el antiguc museo de la pefia Juan Breva convertido en el Museo de Arte Flamenco
de Mélaga inscrito en la red de museos tematicos gue se esta impulsando desde el
gobierno municipal.

Como decimos, este movimiento compilador no ha cesado, ampliandose con
nuevas adquisiciones y donaciones, como es el caso de 1a partida de fotografias y
documentos referentes a la figura de Joaguin Vargas Soto "Cojo de Malaga”,
adquirida a mediados de los 90. Anteriormente, justo una década antes, atentos al
mercado artesanal, la pefia calibré la posibilidcad de adquirir una guitarra en un
paupérrimo estado de conservacién gue vino, tras una catalogacion, a mostrarse
como la sonanta de Joseph Martinez de 1792, sin duda una de las mas importantes
de la historia guitarristica.

Para culminar este apartado, sefialaremos la labor docente de la pefia Juan Breva
que, desde sus primeros afios de vida, se ha dedicado a ensefiar el arte flamenco no
salo desde el aspecto tedrico, sino también desde el practico, con clases de cante y
de baile a cargo de artistas como Manuel Comitre o Pedro Blanco y Pepito Vargas
respectivamente. A estas clases, unidas a las sesiones de estudio, deben su saber
numerosos artistas de Malaga y su provincia, con lo que la pefia ha creado una
verdadera cantera de artistas de nuestra ciudad.
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LAS EXPOSICIONES

La primera de las muestras que tratamos, Memorias del Flamenco. Fondos de la
pefia Juan Breva, tuvo lugar del 24 de Enero al 16 de Febrero de 2002 en las salas
de la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Malaga, con la circustancia de ser
ampliada una semana mas ante la gran afluencia de ptblico.

La idea central en torno a la cual gir esta exposicion tuvo una triple vertiente.
Como anteriormente hemos apuntado, la idea basica y primordial era lograr una
vision cientifica y libre de lecturas topicas del flamenco. Seguidamente, se quiso
mostrar al publico malaguefio los, en muchos casos, desconocidos fondos de la Pefia
Juan Breva y, como lltima pretension, crear una espectacién o favorecer un
acercamiento al futuro Museo de Arte Flamenco de la pefia y, desde ahl, af propio
fendmeno flamenco.

El ambito expositivo de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Malaga
conhsta de dos salas; una de ellas fue dedicada a la mésica en si misma, mostrandose
parte de la magnifica coleccion de guitarras que posee la pefia, haciendo una
seleccion que abarcase un instrumento por cada escuela provincial andaluza, a
excepcion de Jaén, que no ha contado en su devenir histdrico con escuela relevante
en la artesania de la guitarra. Como guific mitémano, se expusieron las guitarras que
fueron pertenecientes a Juan Breva y al Piyayo. Esta seleccion de sonantas fue
acompafiada de fotografias de las figuras mas relevantes en el campo del toque.

Asimismo, pudieron observarse primitivos cilindros de cera en los que era
recogido el sonido, con sus respectivos fondgrafos de Edison para su reproduccion,
asi como parte de la coleccidon de discos de pizara de la pefa, también
acompafiados de su aparato de reproduccion, en este caso gramolas de bocina, La
fiesta de los Verdiales también tuvo un lugar en esta sala, mostrandose elementos
del vestuario de los intérpretes, como son el florido sombrero junto con la vara de
alcalde de panda; también se pudo ochservar un pandero de verdiales.

La segunda y (ltima de las salas sirvio para mostrar parie del resto de fondos
mediante vitrinas tematicas que giraban en torno a figuras emblematicas del arte
flamenco, sobre todo mafaguefio, y mostraban elementos que se habian generado a
partir de ellas, ya fueran documentos, obras de arte, objetos personales, carteles,
bibliografia, fotografias, eic. Asi, se pudieron contemplar la vitrina de Juan Breva, la
de la cantaora sevillana Nifia de los Peines (ambas coronadas por sendos carleles
originales de Eugenio Chicano), del Cojo de Malaga (destacando un retrato al
bromuro de 1925) y de El Nifio de las Moras (cantaor malaguefio, del que se mostro
una caricatura de Pérez Almeda y un cartel de Eugenia Chicano con motivo del
homenaje que se le brindé en 1967) , de la cantaora La Repompa vy la bailaora La
Paula (ambas malaguefas, de las que se mostraron objetos personales y el cartel
gue Chicano realizd con motivo del homenaje a La Paula que tuvo lugar en 1966). A
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estas vitrinas se sumaron otras tres que se centraron en reflejar la historia de la
propia pefia Juan Breva, distinguiendo entre dos vitrinas dedicadas, por un lado, a los
evenios de la pefia y, por otro, & los artistas formados gracias a su labor docente; y
otra dedicada a los ejemplares bibliograficos y a los visitantes ilustres que han
pasado por la pefia. Asi en las dos primeras, pudo contemplarse el programa dela!
Semana de Estudios Flamencos que contaba con la ilustracién del dibujo de José
Moreno Villa, jemplares de Bandola y de los primitivos estatutos de la pefia Juan
Breva, ediciones limitadas de programas e invitaciones a los distintos actos de la
pefia (la Moraga Flamenca en honor a Juan Breva, que tiene lugar cada 8 de Junio,
aniversario de la muerte del cantacr; o la caseta de la Feria de Agosto), en muchos
casos ilustrados con dibujos de Eugenio Chicano, Gabriel Alberca, o Paco
Hernandez; y fotografias y recortes de prensa gue se hacfan eco de acontecimientos
como el Gran Concurso de Cantes de Malaga o las distintas semanas de estudios
flamencos.

La tercera vitrina contd con las ediciones antes mencionadas de Garcia Lorca y
Estébanez Calderan, asi como con el libro de firmas de la pefia Juan Breva, donde
han estampado su rdbrica personajes del dmbito flamenco y de ia cultura espafola
en general, como Pastora Imperio, Antonio Mairena, Alfredo Krauss o Caballero
Bonald.

En las paredes, complementando estas vitrinas, se encontraban de nuevo
carteles originates de Chicano, como el realizado con motive det veinticinco
aniversario de la fundacion de la pefia, en 1983; grabados al aguafuerie del
mataguefio Virgilio Galan; y dibujos de los también malaguefios Manuei Garvayo,
Paco Hernandez y Guevara.

\ntercaladas entre las vilrinas tematicas, siempre segun el sentido de la
exposicidn, se situaron vitrinas de pedestal gue mostraron, por un lado, objetos
personales de artistas, como los botines de Antonio Ei Bailarin, un chaleco dei bailaor
malaguefio Pepito Vargas, un abanico que pertenecio a la bailaora sevillana def siglo
XIX La Malena, una gramola de viaje de la Nifia de los Peines; y por otro, los barros
mataguefios que conforman la Juerga Flamenca, y la terracota vidriada de la
ceramista malaguefia Amparo Ruiz de Luna, que recrea un madelo de su abuelo,
representando a una Mujer andaluza con peineta y manton mediante lineas y
arabescos de claro sabor modernista.

En cuanto a& E! flamenco de Mélaga. Su origen, su historia, se trata de una
muestra muy distinta a la anterior, si bien los fondos de los que se valié volvieron a
ser los de la pefia Juan Breva, junto con algunas aportaciones del Archivo Municipal,
en cuyas salas, ademas, se llevo a cabo la exposicion.

En esta ocasion, la iniciativa parti¢ desde el area de cultura del Ayuntamiento de
Malaga, quien se interes6 por realizar una exposicién que tratase sobre los cantes
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autbctonos de nuestra ciudad, en una clara intencién difusora, puesto que la muestra
iba a tener lugar con motivo de la Feria de Agosto, con la afluencia de visitantes
locales y forasteros que ello garantiza. Como |a idea principal era dar a conacer la
parcela més nuestra dentrc del flamenco, se disefid una exposicion en a que primara
la intencitn docente o pedagogica, al mismo tiempo que se apravechd tan magnifica
oportunidad para revalorizar [a, muchas veces olvidada y menospreciada desde la
critica flamenca, importancia de Mélaga en este arte,

Para ello, se realizaron una serie de paneles explicativos que fueran repasando

fa historia flamenca de la ciudad. A su vez, estos paneles fueron ilustrados con fondos
ge la pefia Juan Breva. La ordenacion fue la siguiente:

» Primer panel. Origenes. Aqui se introduce al visitante en la importancia del verdia

comoe germen de los cantes malaguefios, vy se desgrana el proceso evolutivo,
Este panel fue ilustrado con fotografias en blanco y negro de Pérez Berrocal de
la Fiesta de los Verdiales de 1979, asi como con el sombrero, la vara vy el pandero
-elementos inevitables por lo representativos- , y con un ejemplar del programa
de la | Semana de Verdiales.

Sequndo panel. Nuestros Cantes. Se muestra aqul la clasificacion de los cantes
de Malaga, segun |a teorfa asentada de José Luque Navajas®, distinguiendo entre
Cantes Verndculos y Cantes No Vernaculos. Estos (ltimos son creaciones
personales de artistas. En esta ccasion se opto por un retrato para la ilustracion
del panel, concretamente, el de Joaquina Payans, cantacra malaguefia, realizado
a la acuarela por José del Nido hacia 1880. Esta obra, de calidades preciosistas,
sobre todo teniendo en cuenta la técnica, no se mostrd en la anterior exposicion.

Tercer panel. Las Bandolds. Se explican aqui los distintos tipos de bandoigs, el
cante autéctono malaguefio nacido del verdial y gue evolucionard hasta la
malaguefia. La ilustracion se reafiza con un grabado al aguafuerte de Virgilio
Galan de 1971, en el que se representan las labores marineras de sacar el copo
y remendar fas redes, muy a propdsito de los jabegotes, tipo de bandolé aqui
explicada que cantaban los marengos malaguefios de los barrios del Perchel y el
Palo.

Cuario panel, Juan Breva. Creador del tipo de bandold que lleva su nombre, su
relevancia merece aste tratamiento especial. Para ilustrar su panel, encontramos
un retrato al dleo del caniaor, realizado por un jovencisimo Chicano eni 1959, en
el gue se vislumbran las maneras expresionistas gue cuajarian en la obra del
pintor de la década de los sesenta. Este retrato ha presidido durante mas de
cuarenta afios el salon de la pefia Juan Breva. Lo flanguean en esta exposicion

LUQUE NAVAJAS, J, Mélaga en el cante, Malaga, ediciones La Farcla, 1965.
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la guitarra que le pertenecié, y el cartel original que Chicanc le dedicéd con motivo
del 75 aniversario de su muerte. En una vitrina se observan discos de pizarra del
cantaor velefio y diversas fotografias, destacando dos ejemplares de fotografias
iluminadas.

b Quinto panel. La Jabera. Uno de los cantes con mayor personalidad dentro del
panorama flamenco. Creado por dos hermanas del barrio de la Trinidad, las
fotografias de los afios 50 que conserva el Archivo Municipal del popular barrio
malaguefio, vienen a ilustrar a la perfeccion este panel.

P Sexto panel. La Malaguefia. Primero de los paneles dedicados a este cante, el
més popular fuera de nuestras fronteras. Se ifustra con la fotografia del Nifio de
las Moras, gran cantaar de este estilo.

» Séptimo panel. Estilos de Malaguefias. Enumeracién descrita de los principales
estilos de malaguefias, ilustrados con las fotografias de los artistas mas
relevantes, tanto por su ejecucién como por su creacion, destacando un
daguerrotipo de Baldomero Pacheco.

» Qctavo panel. Cantes No Verndculgs. Este panel hace un recorrido por los
distintos cantes creados por malaguefios, hecho que les confiere la toponimia
pero no los incluye en la seccion de vernaculos. Estos artistas fueron El Piyayo,
La Repompa, Cojo de Malaga, Rafael Moreno v Macandé. La ilustracion se
realiza con fotografias de fodos ellos, asi como con 1a guitarra gue pertenecio al
Pivayo, realizada por el guitarrero mataguefio Juan Galan.

» Noveno Panel. Cantaores, Tocaores vy Bailaores. Repaso a los artistas que ha
dado Malaga desde el sigio XViil hasta los afios 60, aproximadamente. La
ilustracian corre a cargo de fotografias de los mismos, destacando la de Juan
Breva con el guitarrista Paco el de Lucena, también llamado El Lentejo, fotografia
gue se ultilizara para la portada del catélogo y el cartel anunciador de esta
exposicion.

p  Décimo panel. La Guitarra. Constructores. Aqui se hace un estudio de los mas
relevantes guitarreros de la escuela malaguefia, ilustrado con un ejemplar de
guitarra de cada maestro, procedente de la -come venimos observando, muy
completa- coleccién de la pefia, con verdaderas joyas de artesania en tecnicas
de incrustacion y taracea, como la Joseph Martinez de 1792 y la Antonio de Lorca
Pino de 1871, esta ultima con la decoracién a base del tipico cuadradillo
malaguefio; o ulilizando |a téenica pictérica en la ornamentacion para no interferir
en la acustica del instrumento, comeo la Eladio Molina de 1862.

» Undécimo panel. Cafés cantantes malaguefios. No podiamos dejar de exponer la
influencia que tuvo la Mélaga decimondnica gracias a sus cafés cantantes, que
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fuesron verdaderos focos creadores, ademas de haber gozado con las
actuaciones de los mas renombrados artistas flamencos de toda la geografia
espafiola. Malaga conté con un ndmere de nueve cafés cantantes de relevancia,
sin contar los mas modestos que proliferaban por la ciudad. Uno de los mas
populares, convertido casi en mito incluso fuera de nuestras fronteras, es el Café
de Chinitas. La ilustracién se realiza aqui mediante el prospecto en seda del
mencionado Chinitas de 1896 y fotografias de fines del XIX que conserva el
Archivo Municipal, asi como un grabado al aguafuerte de Virgilio Galan de 1971
gue representa la malaguefia taberna El Refugio, y los barros malaguefios que
forman la Juerga Flamenca, verdadera escenificacion del espectaculo que cada
noche podia verse en un café cantante.

Duodécimo panel. Los Concursos. Se hace aqul una semblanza al papel difusor
y conservador que tienen los concursos de cante, mencionando a la pionera en
este aspecto, la pefia Juan Breva. Se ilustra con fotografias del / Gran Concurso
de Cantes de Malaga y con recortes de prensa alusivos a este mismo evento en
ésta y posteriores ediciones. Se complementa con el programa del! Gltimo de
estos concursos que tuvo lugar, llustrado por Eugenio Chicano.

Decimotercer panel. La Pefia Juan Breva. No podia faltar en una exposicién en la
que se hable del papel del flamenco en Malaga. Su labor en forno al flamenco,

como ya se ha visto, no necesita calificatives. Un resumen de su andadura se
perfila en este panel, que se ilustra con ejemplares de los cuadernos de cante
jondo Bandola, de los Estatutos de la pefia, de las semanas de estudios
flamencos, y del catdlogo de la anterior exposicion, Memorias del Flamenco.
Fondos de la pefia Juan Breva, cuya portada realizé Eugenio Chicano. Como
reconocimiento a su labor docente, se expone una antologia fotografica de
artistas malaguefios formados en su seno, desde su fundacion hasta hoy.

Decimocuarto panel. Influencia de Malaga en |a formacién de Grandes Figuras.
Este panel pretende ser una reivindicacion del papel que el circulo flamenco de
la ciudad ha tenido en el aprendizaje y lanzamiento de figuras que, una vez
maduras, han triunfado en otras ciudades, que, a veces, han recogido todo el
merito gratuitamente. Se hace mencién a la importancia que fuvo la malaguefa
Taberna Gitana, heredera del Café de Chinitas, sirviendo, junto con la pefia Juan
Breva de medio de transmision det mejor flamenco dei momento, ya que la
difusion gue ejercian, atraia a los mejores artistas consagrados junto a los
pupilos ansiosos da beber de tan ricas fuentes. Asi, por nuestra ciudad pasaron y
vivieron desde los geniales Don Antonio Chacén y la Nifia de los Peines, pasando
por Antonio Mairena y Fosferito, hasta llegar al mitico Camarén y el que fuera su
habitual acompafante al toque, Tomatito. La ilustracién de esta vitrina viene dada
por fotegrafias que se conservan de la estancia de estos artistas en Malaga, asi
como objetos que dejaron a su paso por la ciudad, como son el baston de Don
Antonio Chacén, forrado en cuero y con sus iniciales grabadas en la empufiadura
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de plata; y la gramola de viaje de La Nifia de los Peines, que le fue regalada por
el aficionado malaguefio Eugenio Santamaria, con el que mantuvo una relacion
sentimental.

Como ya hemos apuntado, esta exposicidon estuvo ablerta al publico durante la
semana de la Feria de Agosto, concretamente del @ al 19 de Agosto de 2002, El
catdlogo consistid en la publicacion de estos paneles explicativos, por lo que se
convirtio en verdadero cuaderno pedagogico del flamenco de Mélaga, reforzandose
de esta forma la difusion.

TOMCLUSIONES

Ei balance de visitas de ambas exposiciones fue muy satisfactorio, tanto para la pefia
Juan Breva como para el Ayuntamiento. En la primera de las muesiras hubo de
prorrogarse en una semana el periodo expositivo debido a la afluencia de publico. En
la segunda de ellas, aun coincidiendo con el periodo vacacional y la Feria de Agosto,
las salas del Archivo Municipal registraron un namero de visitas nunca anies
alcanzado, con lo que se convirtid en un referente para el area de cultura del
Ayuntamiento de Mélaga. La respuesta y expectacion gue ambas crearcn nos
muestran a todas luces el interés que el flamenco suscita.

La intangibilidad de este fendmenc no ha side dbice para el pablico, que a pesar
de saber que no iba a encontrar un espectacule flamenco, ha acudido a las muestras
dispuesto a abservar el patrimonio tangible que nos ha legado y que la pefia Juan
Breva, como albacea, ha mantenido.

Estas dos exposiciones vienen a ser ensayos de lo qua sera y podra verse en el
futuro Musec de Arte Flamenco, y ademas dan una idea del posible plblico que
acuda a visitarto. Al ser el flamenco un arte denostado por algunos sectores, cubierto
en ocasiones de juicios peyorativos, creemos muy importante difundir el fendmeno
con la maxima claridad y cientificidad posibles, sobre todo de cara a plblico ajeno a
esta cultura, como es el extranjero e incluso el espafiol. Maxime, si tenemos en
cuenta la proximidad a la que se encuentra et Museo Picassc (unos 100 metros), lo
que a buen seguro reportard un nimero sostenido de visitantes.
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