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Desde los anales de la historia
las distintas civitizaciones que han
pobiado los territorios que se expanden
a lo largo de la superficie terrestre han
manifestado su contexto vital, con todo
lo que elio conlleva, a travées de
simbolos. Hegel, en La forma del arte
simbdlico habia apuntado la importancia
del simholo en el desarrollo del arte,
donde este, analoge al signo, debia
presentar una interrelacion entre la
forma y el contenido. Posteriormente,
Emst Cassirer en su Filosofia de las
formas simbdlicas, afirma la existencia
de un sistema de simbolos creados por
el propio hombre, como unico medio
para hacer frente a los avatares de la
realidad. Ambas teorfas son la base
para el postetrior desarrolio del método
iconoldgico de Aby Warburg, asi como
los pilares sohre los que se asienta
parte del contenido de Ef libro de los
simbolos.

Grossato, antes de indagar en sus
teorias iconoldgicas, defiende la hipote-
sis de una relacion historica y cultural de
los pueblos asiaticos y europeos, apoya-
da en tas doctrinas de la escuela morfo-
l6égica alemana de fines dal siglo XIX, que
sefialaba |la existencia de zonas cultura-
les contiguas con caracteristicas somati-
cas comunes. Este aspecto verifica,
segln Grossate, la existencia de un con-
tacto directo entre Oriente y Occidente
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que desembocara en un intercambio de
simbolos que, adaptados a distintos con-
textos, van a tener un nexo de union a tra-
vés de su analoga representacion y
significado. Tedo este intercambio de ima-
genes fue posible gracias a las distintas
rutas comerciales, entre las que destacan
la de la Seda, que unia China occiden-
tal y el Mediterranec oriental; la Esciti-
ca, entre China septentrional y el Ponto
Euxino; v la de las Especias, que se ex-
tendia entre Indonesia y las costas del
mar Arabigo.

Las representaciones de figuras con
caracter antropolégico se rementan a las
civilizaciones prehistoricas y, aungue su
materializacion y ejecucion pueden estar
asociadas a lo gue hoy dia conocemos
por arte, su razén de ser, segun Gros-
sato, se debe extrapolar a las concep-
ciones magicas del universo. Asi, derivado
de este caracter fantastico de la realidad,
las propias figuras morfologicas se com-
binakan con representaciones metamor-
ficas que daban lugar a infinitas
variaciones de un mismo tema.



Por tanto, en £/ /ibro de fos simbolos
nos enfrentamos, como sefiala Elémire
Zolla en el prefacio, a un diccionario de
simbolos que sigue, con ciertas varian-
tes, el estudic que Juan Eduardo Cirlot
publicé bajo el titulo de Diccionario de
simbolos tradicionales. Ademas, Grossa-
to presenta una estructura interna muy
cuidada y exhaustiva basada en una cla-
sificacién en ocho capitulos de las formas
y las partes tanto de los cuerpos anima-
les y humanos, como de las multiples
transmutaciones que estos pueden sufrir.
Todo ello, se completa con un glosario de
los principales términos sanscritos gue fa-
cifita la comprensién de un complejo vo-
cabulario de raiz oriental.

El primer capitulo estd dedicado a la
lectura del cuerpo, con ello se pretends
ofrecer una interpretacién simbdlica de
las extremidades, |z boca o el rostro del
organismo humano. Estas hipdtesis se
conjugan, y es algo que se hace extensi-
bie al conjunto del libro, con unas mag-
nificas imagenes que ejemplifican lo que
en el texto se esta abordando. En este
apartado, ademas de la lexicografia cor-
poral, se incluyen varios aspectos referi-
dos al tema mitclégico de las gorgonas,
donde se muestra las diferentes inter-
pretaciones que de este motivo han mos-
trado las distintas civilizaciones, asi como
un apunte sobre el yoniy el lingam, re-
presentantes en las culturas de oriente
de los drganos sexuales del hombre,
Estos, segin Grossato aparecen en las
representaciones mas ascentrales iden-
tificados bajos signos falicos como el men-
hir de Fititosa o el dios Min egipcio.

El segundo capitulo, de menor ex-
tensién que el descrito anteriormente, se
destina al andlisis iconografico de las dio-

sas negra y blanca, de la virgen purplrea
y de las tres gracias y las tres brujas. En
este repertorio de imagenes se puede
apreciar las diferentes interpretaciones
marcadas, en la mayoria de los casos,
por la refigién. A pesar de ello, la mate-
rializacion y los atributos de las figuras
suelen guardar relaciones iconograficas
a pesar de su distanciamiento territorial e
ideclogico.

Las diversas deformidades que han
sufrido las figuras a lo largo de su histo-
ria es un aspecto destacado, y como tal,
se le presta una especial atencién en el
cuerpo del libro. Por ello el tercer capi-
tulo se compone basicamente de una des-
cripcion detallada de las principales
malformaciones iconograficas represen-
tadas, entre otras, a través de los bicéfa-
los, la diosa sin cabeza, los tricéfalos, la
polioftalmia, los demonios acéfatos, el ter-
cer ojo y el ojo Unico. Todos ellos vierten
al contexto culturaf su propia significacion,
asentada an los preceptos ideoldgicos de
las civilizaciones donde fueron concebi-
dos y materiaiizados. Asi, ia figura de la
diosa sin cabeza es simbolo de la funcitn
generadora de la mujer en la India, mien-
tras gue en Occidente su significado se
ha reducido a la imagen de las santas cris-
tianas decapitadas.

Los aspectos concernientes a la ana-
morfosis y a las transmutaciones vegeta-
les ocupan un lugar reducido en el texto.
Estos dos temas, que ocupan el cuarto y
el quinto capitulo, se concentran en la
descripcidn de cualidades extraordinarias,
en el caso de la anamorfosis, basadas en
el alargamiento del conjunto corporal o
de una de sus partes, en la representa-
cion de seres enanos, giganies o gnomos
para plasmar el ambite psiguico de ca-
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da una de las figuras. Por su parte las
transmutaciones vegetales plasman la
simbiosis entre lo humano y lo vegetal,
como son los casos de los hombres ar-
bol, el hombre "florido™ o el llamado "ros-

tro verde". El nacimiento de este
fenémeno deviene de [as modalidades
primitivas de vida, donde la condicion fun-
damental de la existencia se reducia a las
interrelaciones del hombre con el reino
vegetal.

El sexto capitulo, dedicado al desa-
rrollo de 1as transmutaciones animales es,
por extension, el més destacado. En &l se
recogen un gran abanico de ejemplos que
van desde la plasmacion mas palmaria
del minotauro hasta las figuras de los
hombres puerco o los invertebrados an-
tropomaorfices, Segun Grossato, y rela-
cionandose con las transmutaciones
vegetales, estas representaciones res-
ponden a un significado psiquico. Aungue
apunta en ellas la existencia de una em-
patia espiritual por parte del hombre que
lleva a establecer una jerarquia de valo-
res que rozan el esoterismo y que arran-
ca con la figura del méas humilde de los
invertebrados hasta culminar con la no-
bleza de los pajaros. En ese recorrido as-
censional se encuentra miltiples figuras
inmersas, entre las que se encuentran los
murciélagos, las arpias, los ogros, las pi-
tonisas, los hombres unicornio, los hom-
bres-ciervo, los hombres-aguilas, 1os
angeles-ave fénix y los angeles-cisne.

El séptimo capitulo, dedicado a las
transmutaciones hipercompuestas des-
taca por su especial simbologia. Asi, las
llamadas figuras "omniformes" poseen un
caracter positivo, pues en sus atributos
se apuntan aspectos de la divinidad su-
prema como se cbserva en la plasmacion
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de la pura luz indeterminada. A diferencia
de esta, fos conocidos por el sobrenom-
bre de "grilios" tienen una cualidad ne-
gativa de |a espiritualidad humana. Estas
representaciones nacen en la Antigliedad,
y se caracterizan por exhibir un compo-
nente antropomortfo, reducido en la ma-
yoria de los casos a una cabeza o aun
rostro, mientras que en el resto del cuer-
po se combinaban distintas especies ani-
males y vegetales.

El libro de los simbolos culmina su ex-
tensian con un Uliimo apartado dedicado
a las representaciones de la luz como en-
te informe, donde los limites del simbo-
lismo antropomorfo se confunden y se
conjugan con multitud de figuraciones que
van desde las primeras plasmaciones so-
lares, las aursas de luz y los nimbos lu-
nisolares hasta el rayo globular
procedente del arte budista Vajrayana.
Por tanto, de una mera transmutacién he-
mos pasado a una Metamorfosis pura que
huye de hibridaciones corporales y se
centra en la propia esencia luminica, re-
fiejo del poder espiritual del ser humano.

A modo de cierre debemos sefialar,
como apuntabamos al principio de nues-
tro escrito, la acertada estructuracion te-
matica que presenta E/ libro de los
simbolos, pues de las figuras terrenales
del cuerpo humano se establece un re-
corrido que culmina con la representacion
celestial de la luz. Otro aspecto resefia-
ble es, ademas de la calidad y funciona-
lidad ilustrativa de las imagenes, el
exhaustivo estudio de los atributos que
acompafian a las figuras fratadas duran-
te su existencia para establecer unos pa-
rametros comunes de su representacion
en culturas tan alejadas como la Oriental
y la Occidental.



