RAMIREZ GONZALEZ, §.
{coord.): £l Hombre de ia
Sindone. Juan Manuel Mifiarro.
Investigaciones sobre la Sabana
Santa desde la creacion
escultorica. Ronda, Fundacién
Unicgja-Parroquia de Santa
Marfa la Mayor, 2003.

Diego Martos Villasclaras

La ciudad de Ronda, como testigo
de excepcion, se convirtié en escenario
de lujo para albergar desde el dia 10 de
Julio hasta finales del mes de Agosto de
2003 la exposicidon Ef Hombre de la
Sindone, que supuso revelar al publico,
un caso insdlito, la plasmacion de un
proceso laborioso y arduo de
investigacion sobre el cuerpo de Cristo,
a traves de los andlisis del Santo
Sudario  con sus  implicaciones
histéricas, religiosas, cientificas vy
técnicas. La segunda Seccién de la
Exposicién la constituyé el conjunto de
algunas obras escultdricas del taller del
diestro escultor sevillano, vy las cedidas
para la muestra por las Hermandades
del Cerro del Aguila, de la Vera-Cruz de
los Palacios y de la Vera-Cruz de
Almogia, y tlodo ello, dentro del
incomparable marco de la iglesia de
Santa Maria la Mayor. Con este motivo,
se presenté el catalogo que, con el
mismo titulo, recoge un brillante trabajo
interdisciplinar realizado por Juan
Antonio Sanchez Lépez, Juan Alberto
Pérez Rojas, Sergio Ramirez Gonzélez
y David Pérez Raojas,

Asi pues, como perfectamente ilustra
en el prologo la Catedratica de Historia

del Arte de la Universidad de Malaga, Dra.
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Rosario Camacho Martinez, en la obra
del Dr. Juan Manuel Mifiarro, Profesor Ti-
tular de Modelado & Imagineria de la Fa-
cultad de Bellas Artes de la Universidad
de Sevilla, el orden esta plenamente jus-
tificado en su formacion y en sus objeti-
vos. En su produccion nos encontramos
con un intense contenido clasico al que
incorpora una serie de connotaciones per-
sonales que apuesta por lo humanisti-
€0, proponiendo una forma de entender
ia belleza capaz de asumir la tradicion sin
rechazar la moderidad, componente que
echamos en falta en otros creadores. Por
lo tante, en su obra se vislumbra una for-
midable calidad artistica con un desplie-
gue enorme de técnica investigacion e
inventiva proysctando a la estética reli-
giosa contemporanea todos los avances
cientificos y las fuentes culturales coe-
taneas.

Inmersos ya en el trabajo de campo,
como fiel testimonio de este aconteci-



miento |a Iglesia Colegial de Santa Maria
de la Encarnacién la Mayor de Ronda, se
erigié en‘el lugar idéneo para la presen-
tacion de las piezas del escultor sevilla-
no, logrando de esta manera, una perfecta
e ideal armonia entre el monumental y
majesiuoso edificio con la verdadera
esengia de [a exposicidn, sin restara la
muestra un apice de protagonismo. De tal
forma, la coherencia piasmada en los
planteamientos expositivos deviene de la
sabiduria del Comisario de la Exposicion,
el propio parroco Gonzalo Huesa Lope,
donde se observa la formulacién notoria-
mente intencionada de un recorrido subs-
tancialmente didéctico, en cuanto el eje
principal se agrupa en torno a una obra y
en un proceso de investigacion, ofre-
ciendo la minuciosa formacién académi-
ca del imaginero, sus inquietudes por el
estudio anatdmico, estilistico & iconogra-
fico, ademas de su bisqueda incesante
de las posibilidades y expresividad de los
materiales y, scbre tedo, su estudio cien-
tifico de la Sindone de Turin.

Bajo este conjunio de premisas, el
profesor Juan Antonic Sanchez Lopez de
la mano de su discipulo Sergio Ramirez
Gonzalez, sin lugar a duda, uno de los
principales especialistas de la Historia del
Arle de la Serrania de Ronda, proceden
a una aproximacion del espacio arqui-
tectonico a traves de un exhaustivo ana-
lisis del devenir historico experimentado
por dicho conjunto, cuya fabrica sufric a
lo largo de los siglos una serie de avata-
res gue han marcado claramente los di-
versos estilos artisticos exhibidos hasta
el sigle XVIII, periode definitivo para la
conclusion de las obras. En este sentido,
se revela el papel fundamental gue juga-
ron fas Hermandades y Cofradias erigi-
das candnicamente en la Colegiata de

Santa Maria la Mayor en el recorrido his-
torico del tempio. Asimismo, en el interior
de la Iglesia nos encontramos con un ex-
celente repertorio artistico sabiamente co-
nectado, que resulta sumamente
interesante.

Alo largo de la Historia, como apun-
ta David Pérez Rojas numerosos han si-
do los estudios, pruebas y teorias
realizados desde la mencion explicita de
los Evangelios Sindpticos, sobre las dis-
tintas reconstrucciones del rostro de Cris-
t0. No obstante, en las puertas de este
siglo [a literatura y su pluralidad de for-
mas parecen concluir sus argumentos con
el trabajo de investigacidn de Juan Ma-
nuel Mifiarro, verdadero punto de infle-
xidn cuantitativo y cualitativo en torno al
Hombre de la Sabana Santa. El desarro-
llo fundamental para realizar un estudio
histdrico-artistico relativo a la Sébana de
Turin se complementa gracias a la docu-
mentacion aportada por el Centro Espa-
fiol de Sindonofogia, abriendo a la
trayectoria historica de la Sindone nue-
vos caminos para la investigacion.

El presente texto, objeto de estudio,
contempla en uno de sus capitulos mas
destacados una entrevista personal rea-
lizada al escultor por parte del estudian-
te de Bellas Artes de la Universidad de
Sevilla Juan Alberio Pérez Rojas, cuyo
relato abarca el analisis de la vida y obra
de Juan Manuel Mifiarro Lopez, escultor
heredero de su maestro Francisco Buiza
Fernandez del gusto por la expresividad
fuerte y viril, sfendo su mejor referente la
linea del clasicismo montafiesine, dejan-
dose seducir por los presupuestos for-
males de la escuela andaluza del Sigio
de Ore. Del mismo modo, su investiga-
cidn con el modelo vivo en fa problemati-
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ca de la imagen sacra, se convierte en su
manifiesto plastico, asi comoe la morfolo-
gia y disciplina anatémicas vy los recursos
de composicion aplicados a la técnica de
la escultura policromada, obviando lo su-
perfluo para acentuar en su maxima ex-
presion el contundente mensaje de las
piezas. Este estudio consta de una se-
tie de apartados, los primeros de los cua-
les conciernen a la propia biografia del
artista, planteada de forma minuciosa y
con especial atencién a los hitos revela-
dores de su trayectoria vital: vocacion, co-
mienzos, influencias, obras...Tales
inflexiones suponen cambios de primer
orden muy interesantes para comprender
ta evolucidn de su lenguaje plastico me-
diante el analisis pormenorizado de sus
diferentes etapas. Un matiz de esencial
relevancia para entender su aportacion al
mundo escultérico es su faceta como res-
taurador, por cuanto para Mifiarro ef res-
taurador tiene que ser escuffor. Un
segundo bloque de la entrevista se de-
dica al conocimiento intrinseco del artis-
ta de la Sabana Santa, tema que le
apasiona y protagoniza numerosas horas
de reflexién. Este interés por la repre-
sentacion plastica del cuerpo completo
del Hombre de la Sindone constituye el
objetivo y el futuro mas inmediato en
cuanto a trabajo se refiere, campo en el
gque como resefia el propio escultor no
hay nunca conclusiones.

Especialmente sugestivas de mane-
ra particular, nos parecen como comple-
mento de esta entrevista las apreciaciones
que los profesores Sanchez Lépez y Ra-
mirez Gonzéalez realizan en el capitulo si-
guiente. En este bloque tematico relativo
al artista y su obra, ambos analizan in-
tegraimente los diferentes lenguajes es-
teticos de su produccion que afectan a su
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forma de expresion. En este sentido, el
nombre de Juan Manuel Mifiarro Lépez
brilla con luz propia entre la pléyade de
continuadores e intérpretes contempora-
neos de los presupuestos compositivos
de la escultura policromada por su
maestria y valores cualitativos, asi como
por el grado de conocimiento y especia-
lizacion inherentes a toda una trayectoria
de investigacion y docencia en el ambi-
to universitario. En este apartado, se exa-
mina su etapa formativa vinculada a una
retacion de discipulaje y colaboracion con
distintos profesores de la propia Facuitad
de Bellas Artes, asi como, su condicion
de escultor relacionada con la estatua-
ria procesional y fa formacion en el cbra-
dor de Francisco Buiza, a quien habia
conocido a través de Juan Antonio Gon-
zdlez Ventura, y junto a quien tendrd la
oportunidad de aproximarse a la obra del
carismatico escultor sanroquefo Luis Or-
tega Bru. Continuando la linea de refle-
xién, y haciendo valer con contundencia
sus posicionamientos criticos mediante
la praxis artistica, Juan Manuel Mifiarro
sale al paso de una antigua polémica en
el marco de la creacion plastica con el te-
ma de la fisonomia y caracteriologia co-
mo puntos de partida de un debate que
resultaria incompleto sin la aportacion fun-
damental de Antonio Castillo Lastrucci.
En cualquier caso, habriamos de hacer
hincapié en la atencién prestada a la gra-
maética y poética corporales de gran rele-
vancia entre las preocupaciones estéticas
del escultor y que revelan una notable ca-
lidad artistica proyectada en sus figuras.

El catdlogo se completa con el blogue
dedicado a la obra expuesta, compuesto
por la realizacion de tas fichas relativas a
cada una de las piezas y el respectivo
analisis de las mismas, dentro del cual se



hacen patentes los aspectos anterior-
mente mencionados v esa apuesta hu-
manista por la dimensian totalizadora de
una pieza, que el imaginerc concibe mas
como escultura gue comoe una imagen re-
ligiosa convencional. Como puede ad-
vertirse, resulta primordial el amptio
repertorio fotografico empleado que enri-
quace aln mas si cabe la calidad del tex-
to, presente de un rigor cientifico, andlisis
critico y claridad expositiva inusitados que
ofrecen a la obra de conjunto una vision
plural e integradora.

Por dlfimo, el libro termina con un ca-
pitulo realizado por el propio artista a mo-
do de epilogo, donde explica la

complicada mezcla de sentimientos que
se producen en su interior cuando se
acerca el momento de inaugurar una ex-
posicién individual. De este modo, fa ciu-
dad del Tajo, ha disfrutado con el privilegio
de atesorar la muestra sobre la Sabana
Santa de Turin y el Hombre de la Sindoe-
ne acompafiada de una acertada selec-
cion de piezas de su obra escultérica y
que como el propio Juan Manuef Mifiarro
afirma mas que una forma de trabajar o
de representar, méas que un determinado
estilo o grafismos, quiero mostrar a tra-
vés de estos modelos, imagenes secun-
darias, maquetas y titulares , una forma
de pensar, de entender y de amar mi tra-
bajo.
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