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Amenudo, evocamos en huastra men-
te ol recuerco de una pelicula que algu-
na vez vimos en ¢l cine. Sin embargo, nes
sorprendemos en varias ocasiones al dar-
nos cuenta de que no s el film en si mis-
mo io gue vuelve a nuestra memoria, sino
todas aquellas circunstancias que, de los
tipos mas variados, y completamente aje-
nas aJa pelicula, rodearon nuestra ex-
petiencia alfli; si fuimos acompafados,
recordaremos con toda probabilidad a la
persona o personas gue compartieron con
nosotros la velada; si fuimos solos, quiza
podamos evocar los sentimientos que
aquel dia nos llevaron a refugiarnos en ia
ascurdad iluminada de la sala; con toda
seguridad podremos también recordar a
la sala misma, a nuestro vecina de bu-
taca, o al grupo de chavales ruidosos que
se sentaban en las filas del fondo; De la
misma forma, estas impresiones de nues-
tra memoria vuelven a nosotros cuando
escuchamos ia partitura cinematografica
de aquslla pelicula gue vimos, o cuando
contemplamos de nuevo aquel planc o
esceha gue tanto nos emociond, gue-
dando fijado en nuastra retina para siem-
pre.

Probablemente, hayamos experi-
mentado también mas de una vez, como
la pelicula que contemplamos hace que
nos identifiguemos con la estrella prota-
gonista, nos enamoremos de ella, o nos
sintamos aludidos por la accion del film o
por alguno de sus personajes. Cuando
ésto ocurre, podemos llegar a aceptar la
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realidad ficticia propuesta por el medio ci-
nematografico (en la mayoria de los ca-
sos, una realidad muchisimo mas
deseable que la nuestra propia) como au-
téntica, de forma que la pelicula nos con-
vierte en parte de ella misma, y adquiere
ante nusestra percepcion la forma de un
suefio -o pesadilia- fascinante.

Efectivamente, el cine, como produc-
to paradigmético de la cultura de masas,
establecié desde el momento mismo de
su nacimiento, una estrecha relacién con
ol espactador que jamas se romperia. Du-
rante mas de un siglo, personas de todo
tipo, edad o condicion fueron al cine pa-
ra experimentar con él todos aquellos sen-
timientos, misdos, o deseos, que venian
determinados por las circunstancias so-
ciales e histéricas de cada periodo y Iu-
gar, En ocasiones, se iba al cine para
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sofiar, para olvidar una realidad dura, o
para buscar en él la soledad, la compa-
fiia, e! enfretenimiento, o ia experiencia
estética. Pero también se iba al cine pa-
ra comer y beber ante la pantalla, para
dar rienda suelta a la decepcién o la vio-
tencia, para saciar la sed visual del vo-
yeur, o simplemente, porque no habia otra
cosa que hacer.

Asi pues, y de forma paralela a la con-
vencional historiografia cinematografica,
es posible trazar una Historia del Cine en
&l que éste sea tratado en términcs de vi-
vencia. Esta idea se materializa en el lj-
bro de Anne y Joachim Paech, Gente en
el cine, en el que no tanto las peliculas,
sino las salas donde éstas eran proyec-
tadas, y no tanto los directores y actores,
sino los espectadores, y sus reacciones
y comportamientos ante aquellas, se con-
vierten en los verdaderos y reveladores
protagonistas,

De este modo, los autores desarrollan
un discurso qgue, en riguroso orden cro-
nolagico, recorrs la historia del cine, des-
de sus inicios, como espectaculo de feria,
hasta el momento actual, en el que, en el
contexto de la Posmodernidad, éste vira
hacia si mismo para evocar su pasado
nostalgico (y con él, el nuestro propio) por
medio de la auto-cita. En este recorrido,
los autores exploran con gran profundi-
dad psicologica las interrefaciones, que
eh cada momento, el medio cinemato-
grafico entabla con sus espectadores,
analizando al mismo tiempo el contexto
socio-cuttural e histérico que determina-
ron a éstas.

Asi, dividiendo su obra en capitulos
tematicos que respetan el arden cronoté-

gico de los acontecimientos historicos, fos
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autores llevan a cabo un interesantisi-
mo recorrido por fa Historia def Cine, en
el que se profundiza en el modo en el que
éste era experimentade como vivencia
por parte de sus espectadores. De esta
manera, recordamas aquella época en la
que el cine formaba parte de los progra-
mas de variedades y music-hall, y los es-
pectadores se reconocian a si mismos en
las vistas que los Lumigre o sus opera-
dores, habian tomado de Ia ciudad; re-
cordamos igualmente comag fueron
surgiendo las primeras salas de proyec-
cion, anunciando éstas el futuro espec-
taculo ritual de la colectividad que
triunfaria afios después; también las gran-
des consecuencias, que sobre |a per-
cepcion del espectador, traeria consigo
la transicion del cine mudo al S0NOro; re-
cordamos el papel del cine como arma de
manipulacién ideoldgica, propaganda, o
instrumento de evasion durante |a Primera
y la Segunda Guerra Mundial; recorda-
mos et cine como reflejo especular de la
vida y de las personas que en él apare-
ce; el cine como fascinacion de la mira-
da y de la percepcion, como ensofiacion
que nos envuelve y absorbe; el cine co-
mo vélvula de escape de las inquistudes
¥ preocupaciones durante [os afios de |a
posguerra; el cine como reflejo y proton-
gacion del miedo cotidiano a través del
genero de terror; el cine como responsa-
bilidad del proyeccionista, que se con-
vierte en el auténtico intermediario entre
aquel y su pablico; el cine como templo y
religion de nuestra contemporaneidad,
dado su caracter ritual y su poder de fas-
cinacion; el cine como parte inolvidable
de la vida de los cinéfilos de la Nouvelle
Vague; el cine como mundo que se pro-
longa més alla de la bidimensionalidad de
ta pantalla; y finalmente, el cine como ac-
tividad que se extingue ante el ascenso



desenfrenado de nuevas formas de en-
tretenimiento, que provocan la desapari-
cién de las salas como lugar de encuentro
fascinante entre la experiencia vital de ca-
da persona y la experiencia magica de la
percepcidn de lo irreal.

Para llevar a cabo esta labor, recu-
rren a multitud de fuentes que revelan e
ilustran muchos aspectos de esta parti-
cular relacion entre gente y cine: créni-
cas de la época (como la célebre de
Maximo Gorki), articulos periodisticos,
obras tedricas sobre cing, memorias de
ilustres personajes de la cuitura del siglo
XX, pero sobre iodo, obras literarias, y
come no, las propias peliculas. En éstas,
los argumentos de ficcidn reflejarcon con
mucha frecuencia y gran veracidad, es-
tas vivencias provocadas por el cine; pe-
ro ademéas, algunas de ellas llevaron a
cabo interesantisimos ejercicios de au-
to-exploracion sobre la propia naturale-
za cinematogréfica y sobre su enorme
poder de fascinacion {es el caso de films
como Ef modernc Sheriock Holmes, con
Buster Keaton, La rosa ptirpura del Cai-
ro, de Woody Allen, o Cinema Paradiso,
de Giuseppe Tornatore). Aquellas, en
cambio, después de haber sido una de
las mas impoertantes influencias con las
que el cine contd en sus inicios, se con-
virtieron en cbservadoras de aquél y de
suis espectadores, obteniendo muchos
de sus temas de la relacién que se esta-
blecia entre ambos; asi, autores como
Marguerita Duras, Thomas Mann, Jean-
Paul Sartre, Vladimir Nabokov o James
Joyce, retratan a estos espectadores ci-
nematograficos, influenciados igualmen-
te por las propias experiencias gue ellos
mismas vivieron en los cines. Estas fuen-
tes literarias y tedricas comentadas, son
reproducidas en el libro, de modo que el

lector pueda acercarse a ellas de forma
directa.

Como ilustracion a éstas, la obra ha-
ce uso de multitud de fotografias, en su
mayor parte fotogramas de los films co-
mentados, en las que quiza se echen de
menos sus correspondientes pies de ilus-
traciones que nos permitan identificarlas
con mas facilidad. Igualmente, debe ser
advertido el hecho de que el libre se cen-
tre en un ambito de estudio que otorga
una mayor atencidén a cronicas y fuen-
tes de la cultura alemana, quizéa poce co-
nocides por un tector que no es aleman,
aunque los datos y la infermacion que
aporta son facilmente extrapolables a un
campo mas generalizado, y en varias oca-
siones se hace referencia a peliculas, au-
tores o situaciones culturales en un ambitc
universal.

De cualquier modo, estamos ante un
magnifico y esclarecedor estudio que, co-
mo ya comentamos, se apoya en una s6-
lida base bibliografica, tedrica vy literaria,
que es citada en fodo momento; en re-
lacion a ello podemos comentar la parti-
cularidad de que las notas se integren en
el propio texto, y no se dispongan a pie
de pagina, lo que permite una lectura mas
fluida, El libre cuenta ademas, con una
extensa y amplia bibliografia, en la que fi-
guran las ediciones de las obras tetricas
y fuentes en el idioma empleado, perc
acompafadas de la cita bibliografica de
su edicion espafiola si la hay. Igualmen-
te, también son citadas en su edicién es-
pafiola los clasicos de la literatura
universal a los que se han recurrido, des-
tacando la cuidadosa actualizacion de és-
tas, y de toda la bibliografia en general.
Completan {a obra sendos indices de pe-
ticulas y nombres, y un prélogo de los au-
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tores, dedicado especificamente a la edi-
cion espaficla del libro.

Para concluir sefialamos ¢como ta obra
ofrece un profundo y completo estudio so-
bre el tema, vy su lectura, que en ningln
momento llega por ello a la complejidad,
es enriquecedora y satisfactoria. Histo-
riadores del Cine y del Arte, y expertos en
el campo de la Comunicacion o la Socio-
logia hallaran en ella una obra impres-
cindible para conocer la interrelacion que
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el cine mantuvo con sus receptores. Igual-
mente, cualquier lector interesado en la
historia del siglo XX, o en el cine, y muy
particularmente si se trata de un cinefi-
lo, encontrara en este libro una completa
informacion sobre uno de los temas mas
bellos en torno al estudio del medio ci-
nematografico: el que profundiza en el as-
pecto "magica” e ilusorio que éste siempre
integrd, y aun hoy lo sigue haciendo, en
la propia naturaleza de su representacion.



