Imagen y color recuperados en el Convento de
Nuestra Sefora de la Victoria de Malaga'.

Rosario Camacho Martinez

Se analizan las diferentes Hpologias de pintura mural que se plasmaron
en el convento de los Minimos, declarado BIC en 1994, muy
especialmente las de las capillas funerarias del claustre, recientemente
recuperadas y restauradas. Su interés reside no solo en su valor
patrimoenial sino también en los valores téenicos, tipologicos e
iconogrificos, contribuyendo a rescatar Ia memoria de lo que fue este
conjunto menumental tan reconocido en la ciudad

This article analvses several and different types of painted decorations
shaped over the walls of the funerary chapels on the cloister of the
Convent of "Minimos” of San Francisco de Paula, in Mdlaga. All of them
reveal interesting aspects refered to Iconographical, technical and
particitfar reflections, contributing to recover lost splendour and memory
of this monument.

INTRODUCCION

La arguitectura posee una serie de valores en los que se implica la sociedad, no sélo
porgue es un arte en el que debe primar lo funcicnal vy utilitario sino por la capacidad
que muestra de integrar las diferentes artes en su propio proyecte, de modo que la
escultura, la pintura y las artes decorativas se convierten en elementos que
completan su valor y significacion, vinculandose también al contexto urbano en el
que se inscribe, al trasladarse a él esa significacidon, por lo que se ofrece como
referencia individual y/o colectiva®

Pero también la arquitectura, como objeto de consumo, se deteriora, transforma
o desaparece, y esas otras artes vinculadas a su propia estructura, son las primeras
en acusatrlo.

CAMACHOQ MARTINEZ, Rosario: “Tmagen y colar recuperados en el Convento de
Nuestra Sefiora de la Victoria de Mdlaga”, en Boletinn de Avte n® 24, Universidad de
Malaga, 2003, pags. 423-448.
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Malaga, desde la mediacion del siglo XIX, ha ofrecido una imagen de color
uniforme, una ciudad "blanca", que no respondia a la verdad histérica®. Sin embargo,
en al momento actual, cuando se estan llevande a cabo nuevos planes de ordenacion
de la ciudad asi como de rehabilitacion y conservacion, las operaciones de
mantenimiento han quedado paralizadas y al ir cayendo las capas de cal que han
cubierto sus muros durante mas de un siglo, ha ido apareciendo ante nuestros ojos,
especialmente en el sector del centro histérico, una nueva imagen de la ciudad,
colorista y ornamenfada que, aunque no se ha recuperado en su totalidad sine a
través de fragmentos, se nos ofrece con tal arraigo que se convierte en sefia de
identidad de la ciudad, un argumento para una nueva consideracion de sl misma. Pero
la evolucién urbana, nuevas necesidades de circutacién y comunicacion, han llevado
a la desaparicion de muchos de sus inmuebles y, a la vez que se recuperaba, iba
perdiéndose paulatinamente esa imagen, ya considerada tradicional, de la ciudad.

Malaga sigue planteandose la modernidad como un reto v, quizd como fruto de
una peculiar idiosincrasia, junto a las aspiraciones de modemidad, se sitllan esas
reivindicaciones de la tradicién, concepto éste muy complejo ya que no existe mas
tradicién que las que un colectivo quiera asumir en la perspectiva de la conciencia
moderna, y el mejor ejemplo de esa reivindicacion es el respeto y conservacion del
patrimonic cultural heredado, porque éste es el sostén de la memoria historica, ia
huella fehaciente de nuestras sefias de identidad®,

Estas pinturas murales de Malaga presentan una serie de valores que no
podemos obviar, no solo el valor histérico que nos remite a unos pardmetros
temporales, el rememorativo, los valores estéticos de las diferentes tipologias, los
valores sociaies, el valor urbanc ya que son conformadoras de la propia ciudad, sino
también ef valor de identidad; es éste uno de los principales valores que podemos
censiderar en estas pinturas porque la sociedad se identifica con las manifestaciones
de su pasado, se reconoce en los signos de la cultura, como testimonios de la
construccion de su propio ser como hacién o ciudad, y comienza a elaborar los
mecanismos necesarios para reconocer ese legado y tener la capacidad de transmitir

' Este trabaje forma parte de las investigaciones llevadas a cabo en el Proyecto de Investigacion
I+D+I, referencia BHA 2000-1033 "Pintura mural y Patrimenio Histérico en Mdlaga y Melilla.
Configuracidn urbana e imagen simbélica", del Programa Nacional de Promocién General del
Cenocimiento, del Ministerio de Educacion y Cultura.

* MORENTE DEL MONTE, M.: "Fragmentos del Patrimonio. Reflexién sobre la proteccion de las
pinturas murales", PH, Boletin de! Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrieo, n°34, Sevilia
2001, pag. 191.

* CAMACHO MARTINEZ, R. : "Cuando Mélaga no era blanca. La arquitectura pintada del siglo
XVIII", Boletin de Arte n® 13-14, Universidad de Malaga 1992-93, pag. 143-170. ASENJO
RUBIO E.; "El valor patrimenial de las pinturas murales de Mdlaga®, Boletin de Arte n® 21,
Universidad de Malaga, 2000, pdgs. 131-148,

* CAMACHO, R., CARMONA, F vy MONTLIANOQ, J, M®; "Mdlaga pintada. Recuperacién de unas
seflas de identidad", SUR, 30-5-1999.
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lo heredado®. Uno de esos mecanismos ha sido la puesta en marcha del Plan del
Color de!l Centro Historico (1997), de modo que se puede afirmar que se estan
poniendo las bases para hacer realidad la presencia de este legado en la ciudad de
Malaga, no solo en el sector del centro histérico sino en ofras zonas préximas®.

En uno de los gjes territoriales de Mélaga, en su salida hacia Granada, y sobre &l
lugar gue ocupara el campamento del Rey Catdlico durante el cerco de Malaga
fundaron los Minimos un convento que seria el mas prestigioso de la ciudad y en él,
a lo largo de su dilatado proceso historico, encontramos muestras de pintura mural.
La mas antigua, una composicion en la fachada de la primitiva iglesia, que se
consagré a comienzos del siglo XV, sdlo la conccemos a través de las fuentes;
también son éstas la referencia para las composiciones de los muros del claustro. De
comienzos del siglo XVII son las capillas funerarias del claustro, pero las
composiciones pictoricas de sus bovedas pudieron realizarse a lo largo del siglo o
incluso a comienzos del siglo XVIIl. Finalmente, en la cbra de la iglesia nueva y el
camarin-forre que realizd el Conde de Buenavista, inaugurada en 1700,
encontramos pinturas de exteriores que responden a ofros estimulos: resalte de
materiales, ladrillo fundamentalmente, infegrandose en la composicion guirnaldas,
angelitos entrelazados y simbolos marianos.

Asl pues este recinto conventual, santuario de Santa Maria de la Victorig, que fue
declarado BIC con la categoria de Monumento por Decrete de 7-6-1994 (BOJA n°
106 13-7-1994, e inscrito en el Regisiro General de BIC n° de cddigo R-1-51-
00052837, representa uno de los mejores testimonios que posee la ciudad para
investigar, a través de las fuentes impresas vy de los registros murales, un lenguaje
de tradicion y continuidad durante la Edad Moderna. Y es scbre ese lenguaje sobre
lo que queremos incidir en este articulo

FUENTES PARA EL CONQCIMIENTO DEL
CONVENTO DE LOS MINIMOS Y SUS PINTURAS MURALES

Con el interés que estan despertando, no solo en nuestra ciudad, las pinturas
murales y ei papel que éstas han venido prestando en la configuracion urbana, se
han realizado diversos estudios que nos permiten conocer, ademas de catalegos

* ASENJO RUBIOQ, E.: "El valor.. pdg. 142.

% En la capilla de la Piedad del barrio del Molinillo, se han arrancado las pinturas y restaurado,
para aplicarla a la nueva capilla que se construird una vez reurbanizado el sector. (Vid:
CAMACHQ MARTINEZ, R, y ARCOS VON HAARTMAN, E.: "La ermita de la Cruz del barrio del
Molinillo (capilla de la Piedad) y sus pinturas murales”, Boletin de Arre n® 21, Universidad de
Mdlaga 2000, pags. 79-104.

? Archivo de la Pelegacidon Provincial de Cultura de Mélaga, Expediente para fa declaracién de
BIC del Convento-Santuario de Nuestra Sefiora de la Victoria de Mélaga
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mas o menos mermados, las diferentes tipologias, repertorios de motivos, evolucian
de las formas, valores patrimoniales, etc. También, en el caso de Malaga, se han
analizado las fuentes para su estudio, que parten de una revisidn exhaustiva de las
Ordenanzas de la ciudad, redactadas en 1556 pero publicadas en 1661 y que
tuvieron vigencia hasta el siglo XIX®. Por otro [ado las Cronicas de la Orden de los
Minimos nos ofrecen descripcicnes que, en algunos casos, son fa Gnica fuente para
conocer aspectos de obras ya desaparecidas. Finalmente hay que contar con la
historicgrafia local, fuentes impresas que completan este conocimiento, junto con los
datos que nos aportan los archives.

Las Ordenanzas de Malaga, que surgen por la necesidad de regular diferentes
oficios y actividades, que se venian pracficande sin un control basado en la
normativa, nos ofrecen las del gremio de pintores, y entre sus actividades se sefialan
diferentes tipos de pintura, habituales en la ciudad desde la primera mitad del siglo
XV, puesto que se redactaron en 1556° De ellas me referiré sélo a la modalidad de
la pintura al fresco y la de las cbras moriscas, pues son éstas, como obras realizadas
al exterior, en las que cenfro el trabajo, obviandc por el momento las pinturas de
caballete vy los retablos.

De la pintura al fresco, que han de realizar los "alageres" (fol. 250v y 251), se
describe su técnica y se insiste en el procedimiento de calidad mandamos que
cualquiera obra de imagineria que em pared fuere hecha, después de ser debuxadas
las imagenes e otras cosas, sean biem emprimadas de su aceite de linaza....
También la calidad y el alcance de estas imagenes se expresan en la normativa
general de los pintores gue el debuxador de las imégenes las haga al natural y la
crdenanca de las historias segtn lo que pintare fuere , ¥ na vayan de poca arfe sino
de muncha aufuridad, de manera que cada cosa represente e muestre en sf lo que
es, de fal manera, e con lanfa devocion en si que provoguen humildad y devocion a
los que las bieren.. (fol. 248v). Los restos de pintura figurativa que nos han llegado
s0n muy escasos y a veces solo los perfiles, que quedan incisos en el muro, son la
Gnica huella gue podemos percibir, pero las labores de restauracién han podido
extraer la coloracion bajo las sucesivas capas de cal.

% ASENJO RUBIQ, E.: Las fachadas pintadas de Mdlaga: Andlisis de on patrimonio cultural de la
Edad Moderna. Tesis de Licenciatura inédita, Universidad de Mdlaga, curso 2002-2003.
Ordenanzas de Ia Muy Noble y Muy Leal Ciudad de Mdlaga. Imprimiolas Juan René, Impresor de
Libros en la Ciudad de M4laga, 1611 (Hay edicion facsimil del Ayuntamiento v la Academia de
San Telmo de Malaga, 1996,

ARRGYAL ESPIGARES, By MARTIN PALMA, T.: Ordenanzas del Concgjo de Mdlaga. Universidad
de Mdlaga 1989 (Contiene el estudio, transcripcidn de las Ordenanzas y regesta de los acuerdos
del Cabildo municipal respecto a los oficios, anteriormente a 1556).

* Sin embargo no hay mencién en las Actas Capitulares respecto a los oficios de pintor antes de
1556 ARROYAL ESPIGARES, P v MARTIN PALMA, T.: op. cit, pdgs 307 v ss.
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La normativa sobre las obras moriscas es precisa, y se insiste en su técnica, la
aplicacion del color sobre las previas capas de imprimacién y que las mezclas se
fagan muy bien hechas. La normativa sobre éstas se incluye en las de la madera y a
ella nos remiten al sefialar las penas que deben aplicarse a los gue no realicen con
calidad estas chras (fol. 250v.) No se alude a motivos, porque para todos es evidente
que la obra "a la morisca" es de carécter geométrico; y es en las 6rdenes que se ha
de guardar en el arte de la carpinteria donde se explican todas estas labores de
taceria de "mocarabes" que han de ser realizadas con toda petfeccidn (fol. 136v-
141v). Ademas, para examinarse en el oficioc de carpinteria se exige ser buen
geométrico, para que frage e reparta por el arte def compds e cuenta e geometria lo
gue le fuere pedido {fol. 136). Y esas labores geomefricas aplicadas al muro por
estarcide o directamente trazando sobre él, con toda perfeccion, nos ha permitido
conservar si no toda la pintura, ai menos el entramado geométrico que quedsd inciso
en el muro, v como se repiten modutarmente, se puede recomponer [a imagen
resultante.

Asenjo insiste en gue, aunque la permanencia de la poblacién musulmana fuera
escasa en Malaga, mantuvo las tradiciones no solo en técnicas de trabajo sino en
determinados repertorios formales, gue fuercn transmitidos generacionalmente; esa
tradicion morisca tuve una impoertante andadura a lo largo del tiempo gue permite
observar como [os repertorios geométricos en la pintura de muchas fachadas, se
articulan y renuevan, hasta la mediacion del siglo XVIII*.

No existia en la Malaga cristiana la tradicién de la arquitectura en piedra por la
escasez de este material en la zona, pero se conté con una mano de obra artesanal
capaz de construir con materiales mas modestos, como tapial, ladrillo, mamposteria,
gue se revestian con enlucidos de excelente calidad. Sobre éstos se desarroliaba un
tipo de ornato que mimetizaba las diferentes piezas, generalmente ladrillo o piedra,
jugando con su disposicion, y en los amplios espacios entre las cadenas o bandas
de los materiales fingidos se disponia, sobre los enlucidos, la decoracion geométrica
gue, partiendo de formas sencillas y siguiendo los esquemas de la decoracion de
lazo, en su combinacién modular llega a composiciones complejas y de amplia
capacidad expresiva..

Evidentemente hemos hecho alusidn a la composicion figurativa, texturas de
materiales y a la pintura de tradicién morisca porgue sdlo estos tipos hemos
encontrado en la Victoria, desarroflandose las primeras en la fachada de la primitiva
iglesia y en el claustro, recientemente recuperadas las composiciones de las capillas.
Las pinturas de tradiciéon morisca se han conservado en el exterior del camarin-torre,
con la recuperacion del ladrillo como material constructivo, grecas geometricas,
guirnaidas y otros pormenores figurativos.

" ASENJO RUBIO, E.: Las fachadas pintadas, pags. 28 y ss.
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En cuante a las fuentes para conocer el convento de los Minimos de Malaga es
fundamental la referencia a las crénicas de ta Orden.

Los episodios de la conquista de Malaga y la fundacion de esta casa, que fue fa
primera en Espafia, se recogen en las biografias que se escribieron schre San
Francisco de Paula, quien siguié los pasos de esta guerra de cruzada y contactd con
los reyes a traves de los frailes que a ellos envid™. Pero en las créonicas hay una
mayor precisién sobre alguncs de estos conjuntos conventuales. En el caso de
Malaga el P. Fray Juan de Morales® describié la fachada de la iglesia, sobre la que
se habia pintado una composicion de la Asuncion y a los lados San Francisco de
Paula y San Martin de Tours y junio a éste un religioso a quien, por su habito,
identifica con el P. Boil, fundador de la casa de Malaga™.

En la Crénica del P. Montoya™ hay un gran afan descriptivo y gracias a su
detallado relato podemos reconstruir la iglesia antigua, con su armadura de madera
con tirantes de fazo y colgada de muchos trofeos vy milagros, asi come la disposicién
de la sala capitular y torre que fueron anuladas al construirse el camarin-torre del
conde de Buenavista. También nos describe el patio y en &l las pinturas murales de
su claustro bajo que representan la vida y milagros de San Francisco de Paula y en
el alto escenas de la vida de la Virgen, dos temas fundamentales para los Minimos.
Asimismo resefia el patronato de las capillas de la iglesia y las del claustro, aunque
no se refiere a sus programas pictoricos, probablemente porque entonces no
existirian, corroborando con esta ausencia el estilo mas tardio de las pinturas.

Obra fundamental es un Libro de las Fundaciones del convento de Malaga, del
que consfa en sus paginas finales que lo redactd Fray Alonso de Berlanga'™, una de
sus figuras mas destacadas entre finales del siglo XVl y comienzos dei sigle XVIII;

"' Son muchos los libros sobre el santo fundador, cito el del B Corachdn por ser uno de los que
se encuentra en Malaga. CORACHAN, J. B.: Compendio e portentosa vida de San Francisco de
Paula, fundador de la Sagrada Religidn de los Minimos. Valencia, 1733, pdg. 133.

* Fray Juan de MORALES: Epitome de la fundacidn de le Orden de los Minimos del Glorioso
Patriarca San Francisco de Paula. Mélaga, Juan René, 1619, pdgs. 357-399.

®* En cuanto a la representacion de la Virgen en su Asuncién, podria deberse a que inicialmente
se celebraba la Virgen de la Victoria en el dia de la Asuncidn,

El P Morales nos indica que la representacién de San Martin de Tours se justifica porque de alli
salieron les frailes que viniercn a reconfortar a los reyes durante el cerco de Malaga, y deduce
que es el B Boil el que estd representado alli, por su habito, ya que primerc fue ermitafio de la
orden v porque, al allanar todas las dificultades que se presentaron, fue el verdadero fundador
del convento de Malaga.

* Fray Lucas de MONTOYA: Cronica general de la Orden de San Francisco de Paula, su
fundacidn. Donde se trata de su vida y milagros, origen de !a religién, ereccidn de provincias y
varones insignes de ella. Por el Predicador v cronista de la orden en la provincia de Castilla. En
Madrid, por Bernardino de Guzmdn, 1619.

5 Libro de las Fundaciones del Convento, Iglesia e Imagen de N® Sefiora de la Victoria de
Meélaga (M/s del Archivo Diaz de Escovar AD.E.}
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prior de esta comunidad, él fue quien llevé los acuerdos con &l conde de Buenavista.
Este manuscritc es importante para conocer el estadoe de las fundaciones remitiendo
a diferentes escrifuras, aunque es menos descriptivo.

En cuanto a las fuentes locales quizd uno de los mejores observadores fue
Medina Conde quien en diferentes obras nos ofrece datos sobre pinturas murales,
pero con respecto al convento de los Minimos Unicamente recoge, a través del P.
Morales, la composicién de la fachada ya citada™.

En el Archivo Histérico Nacional se consetvan fondos de los Minimos”, y del
Histérico Provincial no hay que olvidar las escrituras notariales, de las cuales ¢
Padre agustino Andrés Llordén fue un extraordinario exhumador y ordenador de
estos textos®, ademas de otros archivos locales, de los cuales hay que destacar por
su aportacion a este estudic el de Diaz de Escovar y el Archivo Témboury, D. Juan
Témboury, muy interesado por estos temas, publicd el primer estudio iconologico
sobre el conjunto del camarin de la Virgen de la Victoria®, pero en su archivo contaba
coh material que habia ido reuniendo para ofrecer un estudio mucho mas profundo
sobre el tema. No obstante no trata el tema de las pinturas, pero si en el archivo
fotografico guardaba algunas fotos de las capillas funerarias del clausiro.

® GARCIA DE LA LENA, C. (MEDINA CONDE, C.): Conversaciones Histdricas Malaguefias,
Milaga 1792, vol. 111, pdg. 241. Medina Conde fue el primero en aludir a la primitiva
composicién pictérica del sigle XVI del presbiterio de la Catedral en 1769 y 70 se borid y quité
la pintura antigua v dorado de la capilla mayor por estar muy deteriorado, y se dord con
franjas de oro y se le renovd el color de la piedra en Descripcidn de Ia Santa Igiesia Catedral de
Mdlaga, desde 1487 de su ereccidn hasta el presente de 1785, Malaga 1878, ed. Facsimil 1984,
p. 110; o con respecto a la Casa del Montepio indica que “se ha acabado de construir y pintar
ael fresco una casa con todas sus oficinas para celebrar las Juntas del nuevo Montepio”, en
Antigiiedades y edificios suntuosos de Ia Ciudad y Obispado de Mdlaga. Obra sucinta que
ordend para responder a las preguntas de un sabio viajero €] Dr. D, Crist6bal de Medina Conde,
1782, ed. Facsimil 1992, pag. 31).

7 AH.N. Consejos Suprimidos de Castilla, leg. 51,570 n® 32 (Es documentacion posteriot a la
Desamortizacidn}.

¥ LLORDEN, A.: Arquitectos y canteros malaguiefios. Ensayo histdrico-documental. Siglos XV-
XIX Avila, 1962 o Pintores y doradores malaguefios. Ensayo histdrico-documental. Siglos XV-
XI¥. Avila 1959, Nuestra Sefiora de la Victoria, patrona de Mdlaga. Estudio histdrico-artistico,
Mélaga 1960.

¥ TEMBOURY ALVAREZ, J.: "Reinterpretacién actual de Ia iglesia de la Victoria", en Informes
Histdrico-Artfsticos de Mdlaga, Caja de Ahorros Provincial, 1974, vol. I, pdgs. 95-105. CAMACHO
MARTINEZ, R.: "Juan Temboury v la historia del arte en Mélaga", en MATEOS AVILES, E. De
(coord..) La vida y ia obra de Juan Tembowry. Mdlaga, Ayuntamiento, 2001, pag. 45-65.
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EL CONVENTO DE LOS MINIMOS

Malaga se rindio a los Reyes Catdlicos en agosto de1487. En la pequefia colina en
la gue se encontraba el campamentc del rey Fernando se fevantd una srmita para
custodiar a la imagen gue éste tenia en su oratorio, aliento espiritual de esta ardua
campafia y a la que se le dio la advocacion de Virgen de la Victoria y el patronazgo
de la ciudad, quedando al cuidade de un ermitafio. En 1492 los frailes minimos, que
habian reconfortado a los Reyes durante el cerco, obtuvieran licencia para fundar en
Malaga y se les concedid esta real capilla con muchas tierras y otras prebendas, no
obstante por problemas con los ermitafios la fundacion tuvo lugar por R. C. de 25 de
mayo de1493, todavia en vida de San Francisco de Paula, siendo figura clave en
estas negociaciones el P. Bernard Boyl™. Sin embargo no se instalaron en la ermita
hasta 1495, edificandose junto a ella el convento y una nueva iglesia mas amplia, que
se consagré en 1518, vy aungue no hay descripciones exactas, a través de las
Cronicas de la Orden sabemos gue tenia una nave cubierta con armadura de madera
con tirantes de lazo y capillas laterales, pintdndose al fresco en la fachada la citada
composicion que representaba a la Virgen de la Asuncién y a sus pies San Francisco
de Paula, S. Martin Obispo v otro religioso, identificado como &l P. Boyf.

Para su construccion, ademas de las mercedes reales y otras de particulares, una
importante fuente de financiacion fue la concesién de capillas para enterramiento®.
La capilla mayor la fundd D. Sancho de Cérdoba y Rojas, quien por escritura de 1506
se comprometia a pagar 12.000 reales en doce afios y a su ornato, aungue no
cumplié totalmente, pero si sus descendientes®, ocupandose las capillas laterales
inmediatamente

Esta iglesia fue demolida a finales del siglo XVIi, edificandose una nueva sobre
sus cimientos, con importantes elementos agregados, como el camarin-forre, que es
pieza sefiera de nuestro Barroco v que se debe a la iniciativa del Conde de
Buenavista.

En 1689 D. José Guerrero Chavarino, descendiente de acaudalados
comercianies de origen italiano, recibié el titulo de Conde de Buenavista y deseando
un espacio importante para erigir su pantedn, que queria situar en el convento de la
Victoria, al no poder ocupar la capilla mayor, propiedad de los Cordoha, condes de

* Fray Juan de MORALES: op. cit. pdg. 394.

* AD.E Libro de Fundaciones del Convento fols.

2 Fray Juan de MORALES: op. cit., pag. 399. Ver nota 12.

3 RODRIGUEZ MARIN, E J.: Mdlaga conventual. Fstudio historico, artistico y urbanistico de los
conventos malaguefios. Malaga, editorial Arguval, 2000, pag. 139.

# A.D. E Caja 112, pieza 1. Las armas de los Cérdoba se encuentran en los pedestales del
retablo alternando con las insignias de los Minimos,
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Casapalma, escogi¢ el trasaltar, espacio de gran significacion y al que dotaria de
magnificencia.

Asi pues, ademas de la devocion, fueron razones de represeniatividad sccial las
que llevaron al conde a realizar esta obra®. Su proyecto consistia en adosar una torre
camarin a la iglesia por su cabecera, comunicada con la capilla mayor mediante el
arco central del retablo, pero fue informado desfavorablemente por los alarifes, en
1692, dado el estado ruinoso de la iglesia que no admitia espacios agregados, por jo
que se propuso su demolicién y se levantaria nuevamente sobre el solar de la
antigua, cuyo derribo comenzé el 11 de junio de 1693. La iglesia debia costearla ia
comunidad favorecida por las limosnas del conde, quien pagd la obra de nueva
planta: la cripta, sacristia y camarin, otra sacristia exterior, campanario, partico y un
cementerio para la comunidad. Se obligd con el convento ofreciendo por el solar del
camarin 1.500 du, para que con ellos se empezase a hacer la obra para los gastos
de cada semana en los maestros y oficiales, materiales y deméas cosas que se
ofracieran en dicha iglesia, y en remuneracion se le dijeran misas y responsos lo que
consta en ia Fundacion de Memorias®. Fray Alonso de Berlanga indica también que
el conde puso como condicion que el convento aportase 500 du. por cada afio gue
durase la obra pero resume que, en su conjunto, el Conde gastd en el camarin
alrededor de 70.000 du y en la iglesia mas de 20.000, aportando la Orden menos de
10.000 du™.

En 1697 los Minimos, reunidos en Capitulo General de la Orden celebrado en
Valencia, acordaron conceder al Conde de Buenavista y sus descendientes cuatro
tribunas del claustro correspondientes con otros tantos balcones de ia iglesia y el
cuario que esta scbre la sacristia con su tribuna, ademas de los usos y propiedad del
panteén gue habia labrado, en atencidén haber gastade en esta obra méas de 100.000
du y a otros muchos beneficios hechos al convento. La donacién se hizo efectiva en
Valencia en 1703%.

* Fl interés del Conde par esta obra lo sefiala el hecho de que habiendo dado poderes en 1694
a su padre v esposa para disponer su testamente como habfa ordenade en caso de su muerte en
la campafia de Ceuta, sefiala que la iglesia de la Victoria, que se estd fabricande'se pague de
sus fondos si los frailes no tuvieran para terminarlo, para que la imagen se cologue en el
camarin que he hecho a mi costa, v sefiala su sepuitura en i entierro que tengoe fabricado en
el convento de N2 Sra, de la Vicroria (Archivo Histdrico Provineial de Malaga A.H.PM. Escr, E
Arriaga, leg. 2050 s/f, 27-10-1694). No cita al maestre de ia obra, pero en el padrén de 1692
del Sagrario reside en su casa el maestro de carpinterfa Felipe de Unzurrtinzaga y un oficial
(Archivo de la Catedral de Malaga A.C.M. leg. 565. Agradezco este dato a J. L. Romero
Torres).

% AILEM, Escr. Juan Espinosa de los Monteros, leg, 2187 s.f (13-2-1698)

* A.D.E ,Libro de Fundaciones del Convento, fols. 650 y v.

% AJHL.BM., Escr. A, Garcla Villafuerte, leg, 2292, fols, 756-760.

431




Rosario Camacho Martinez

La iglesia se inaugurd en junio de 1700, seis meses después del fallecimiento de
Conde, en Madrid, depositandose su cuerpo provisionalmente en el convento de los
Minimos de esta ciudad, hasta su posterior traslado a Malaga®.

Una vez realizada la obra hueva se mantuve el patronazgo de las capillas®. La
capilla mayor, cuya boveda se abre bajo el crucero, ta fundd D. Sancho de Cdrdoba,
y Rojas, maestresala y capitan de los Reyes Catdlicos en1506, y su retablo fue
construido por Francisco Fernandez de Codrdoba al obtener el titulo de Conde de
Casapalma (1646). La capilla de la Virgen®, en el crucero, que hoy ocupa San
Francisco de Paula, fue primero de D. Francisco Coalla, v mas tarde del Regidor
Andrés Lépez Pedrosa vy def vincuio de Quintana. Las capillas siguientes son las del
Cristo (de la Concepcion) que se adjudicd a Andrés Lopez de Lorca en 1556 y
después a Alonso de Valenzuela; la dedicada a San Gregorio 0 a la Virgen del Mar,
fue de Diego de Alcazar desde 1521 y de sus descendientes Luis Navarrete Valcarcel
& Inés Vallejo; la capilla de la puerta del claustro, adjudicada a Leonor del Castillo en
1534, era de Arias del Castillo y sus descendientes los Margueses de Valdecafias. La
ctras capillas, mas reducidas, quedaban bajo el coro y eran de nueva construccion: la
capilla de Animas era del capitan D. Agustin Melgar de Avila y se adjudico en 1701,
mientras que la bdveda del altar de San Antonic lo ocupaba la familia Monsalve.

En el lado de |la Epistola, la capilla del crucero, dedicada a San Francisco de
Paula, y hoy de la Virgen de Belén se adjudicéd en 15681 y pertenecié a D. Agustin de
Riso y Méndez de Sotomayor y a su yerno B. Juan de Ovando y Santaren, tenia dos
altares uno de ellos en la boveda de enterramiento y entrada desde el compas®; la

# A.GM. Ac. Cap. L. 43, fol. 256v, 257v v 262, CAMACHO MARTINEZ, R. : M4dlaga Barroca,
Arquitectura religiosa de los siglos XVII y XVIII Milaga, 1981, pags, 223-232,

A, D.E. Caja 112, En este archivo hay un plano antiguo de la iglesia en el que se sitdian los
patronos de las capillas; no tiene fecha, aunque debe ser anterior a su uso comeo hospital pues
en otro del claustro, rotulado con la misma mano, se sefialan dependencias conventuales y no
hospitalarias.

' En esta capilla estuvo primero la Virgen, de ahi su nombre, trasladdndose después al altar
mayor. LUQUE MARTIN, C.: "Memoria histérico-descriptiva sobre la patrona de Mélaga y su
dideesis", en Midlaga por la Virgen de la Victoria (recopilacidn de trabajos histéricos v Ifterarios
de distintas épocas en honor v alabanza de Marfa Santisima de la Victoria, patrona de Midlaga.
Malaga, Ayuntamiento, 1943, p. 144.

® AD.E Libro de las Fundaciones..fol 481 y v. RODRIGUEZ MARIN, F 1.: op. cit.,, pag. 140.
Todas las fuentes presentan a D. Agustin de Riso y Méndez de Sotomayor como el propietario
de esta capilla junto con su yerno Juan de Ovando, v asf consta en el codicile de aquel
redactado en 1666, en el que sefala lag cantidades y censos aplicados a determinadas obras
con las gue se pagaria al convento por la capilla (AM.EM. escr. de Pedro Ballesteros, leg. 1557
fol, 407 y s3.) Pero ne debieron reunirse estas cantidades o hubo otros probiemas, porque
Ovando en su testamento deja claro que la labrd y sacé de cimientos con su propio caudal, sin
mezclar el de su suegro ni el de su primera mujer, lo que declara porgue parecia constar fue el
fundador fue Riso y “el tinico fundador fui yo v no otro”. La capilla la dio en dote a su hija Rosa
M2, casada con José Carranque, valorada en mil ducados. (A.M.BM. Esct. D. Garcia Calderdn,
leg. 2254, fol. 1102 v, Escr. Feo. de Arriaga leg. 2051, fols. 141-143 y 150-160 v)
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del Dulce Nombre pertenecio a D. Fernando de Uncibay en 1531 y mas tarde a la
familia Milla. La capilla de Santa Ana (hoy altar de Animas), presidida por un retablo
de Flandes con figuras menudas® era del mayorazgo de Diego de Cazalla y Maria de
la Hoz, quienes indicaron en la institucion de éste que guerian sepultarse en la capilla
de Santa Ana que elios mandaron construir, ofreciendo este enterramiento a los
descendientes de su linaje; en el siglo XVIl el mayorazge pertenecia al Conde de
Mollina, D. Fernando Chacén Manrique de Lara®

Evidentemente se encontraba aqui lo més representativo de la nobleza local, con
algunos de cuyos titulos emparentaran los Buenavista.

La iglesia tiene tres naves, con tribuna sobre las laterales y coro alto a los pies;
se cubre la central con bovedas de medio cafion con lunetos vy las laterales con
bévedas de arista, clpula sobre pechinas en el crucero y los brazos de éste en
disposicién absidial, lo que se repite en [as cubiertas de la cabecera y coro; el orden
es un apilastrado con capitel compuesto de dérico y corintio, similar, aunque mas
sencillo, al utilizado por el hermano jesuita Francisco Bautista y que podria tener un
uso alegorico®™. En este interior, cuya decoracidn se completa con toques de
carnosas yeserias destaca el punto focal del camarin, que se vislumbra solemne y
radiante tras el retablo, condicionando las visuales de la iglesia hacia la capilla mayor,
cuyo zdcalo de marmol con incrustaciones se terminaba en 1725. Esta presidida por
el retablo de |a primitiva iglesia, adaptade al nuevo espacio. Construido a partir de
1646, se aprecia la intervencion de José Micael en los relieves del primer cuerpo,
siendo los restantes més torpes quizé del taller o de algin discipulo como Jerénimo
Gomez™; la iconografia se centra en la vida y milagros de san Francisce de Paula, y
esta presidido por el relieve del encuentro de los Reyes Catélicos con los Minimos,
abriendose el nicho central para permitir la contemplacion de la Virgen de la Victoria
en su camarin. (Fie. 7}

Este camarin, que se atribuye al maestro Felipe de Unzurriinzaga®, responde a
la tipologia de camarin-torre, y es el elemento a destacar por ser una tipologta origi-

# Asi lo cita el P Montoya fol. 56. Llordén recoge la escritura del contrato que realizarfan, en
1533, los pintores Pedro de Morales y Jdcome Lobato fiados por Nicolds Tyller (LLORDEN; A.:
Pintores v doradores malagueiios, Ensayo historico-documental, Avila, ediciones de El Escorial,
1959, pdgs. 19-20.

* ALFONSO SANTORIC, P: "El Mayorazgo de Cazaya. Andlisis de su fundacién”, Isla de
Arriardn n® XI, Mdlaga 1980, pdgs. 58.

% CAMACHO MARTINEZ, R.: La emblemdtica y la mistica en el Santuario de la Victoria de
Milaga. Madrid, EUE., 1986, pégs. 6.

¥ ROMERO TORRES, J. L.: "La escultura de los siglos XV a XVIII", en Mdlaga vol. III Arte,
Granada, edit, Andalucia, 1984, pdgs. B40. "La escultura barroca malaguefia en el contexto
andaluz”, en Mdlaga en el siglo XVII. Ayuntamiento de Mdlaga 1989, pdgs. 136.

¥ LLORDEN, A.: Arquitectos y canteros malaguefios, pp. 124-134. (Llordén aporté la primera
biografia del maestro apoyada en datos documentales y fue el primere en relacionarlo con la
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— 1

1. Mdlaga, Iglesia de fa Victoria. 2. Iglesia de Ia Victoria, Seccidn

Capilla mayor dibujada por José M7 Romero v
vista del camarin

nal del barroco espafiol, y por su fecha bastante temprana y complejidad, va gue se
articula con una superposicion de tres niveles. El inferior es la cripta-pantedn de los
Buenavista, tétrico ambito necrolégico dominado por simbolos y representaciones de
la muerte que destacan en estuco blanco sobre las paredes pintadas en negro; la
sacristia, situada tras el altar mayor y también capilla principal de este conjunto, se
dispone en el nivel intermedio y se corona con et camarin propiamente dicho que
alcanza 22 ms. de altura, profusamente iluminado y decorado, como correspande a
un espacio conmemorativo, con yeserias blancas vy carnosas sobre un fondo donde
se vislumbran los colores azul, rojo y oro y donde las flores, emblemas, guirnaldas,

obra de la Victoria}. CAMACHO MARTINEZ, R.: "Aportaciones al estudio del arquitecto Felipe
de Unzurrunzaga', en Baética n® 19(I), Uriversidad de Mélaga 1997, pégs. 25-40. Se ha
cimentado la atribucién en los nombres grabados en las yeserfas, la relacién estilistica, la
presencia del maestro viviendo en casa de Buenavista en los padrones del Sagrario de 1692, y
aungue no conocemos el contrato para la obra del camarin sf hay escrituras de obligacién de
1698 v 99, con el convento, para finzlizar las obras de 1z iglesia (A.M.EM. Escr. Feo. de Arriaga,
leg. 2051, fols. 177-180 v. Escr. Bustamante, leg, 2233, fols. 175-178 v
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3. Iglesia de Ia Victoria, Pantedn de
Jos Condes de Buenavista

1

4, Iglesia de Ia Victoria. Camarin de
Ia Virgen

angeles, aves, etc. se combinan
con espejos en una marafia orha-
mental gue desborda los elementos
arquitectonicos y envuelve simbo-
los y emblemas marianos. {Fe. 2. 3. 4)

También la decoracidon es de
interés porgue aqui, recogiendo
otras influencias, forma forma definiti-
va un tipo de ornato que tendra difu-
sion extraordinaria por Andalucia.
Pero lo fundamental es que esa
estructura vy decoracion han sido
sabiamente enlazadas en un progra-
ma simbdlico-mistico que responde
a la piedad de la época y se expresa
en formulaciones que arrancan de
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los libros de meditacion, de los de empresas, de los sermones, de la literatura y el arte
de entonces, sabiamente dispuesto para mover espiritualmente a [os fieles, y cuye pro-
grama se deberia al religioso minimo Fray Alonso de Berlanga™

La chra se basa, segun D. Juan Temboury, en un programa cuya clave se
encuentra en los Ejercicios de San Ignacio de Loyola, componiendo la cripta, con sus
tetribles imagenes, el lugar de la penitencia, de fa meditacidén sobre la muerte y &l
pecado; conseguido el arrepentimiento se alcanza una luminosa escala, a través de
la cual se llega al camarin, morada de la salvacidn eterna por la intercesion de la
Virgen. D. Santiago Sebastidn interpreta también este conjunto como representacion
de las tres vias o edades de la vida espititual del hombre, interpretacion que no se
opone a la anterior sine que se complementan. La cripta, cuadrada, representa la "via
purgativa”, es el nivel terrenal, de los principiantes en la vida ascética; la "via
iluminativa”, propia de los adelantados, esta en la escalera: la unién con Dios, la "via
unitiva® la representa el camarin, espacio de configuracion plenamente barroca que,
con su rigueza ornamental y simbdlica y su planta octogonal, es mansidn de la
inmortalidad y donde la Virgen en su advocacion no representa sélo la victoria del
cristianismo socbre el Islam, sino una mas sublime, [a de |a gracia triunfante sobre la
muerte v el pecado™.

En el exterior destaca el portico citado en los documentos, gue abraza a ia iglesia
por los pies y por un lateral, y compone una danza de arquerias de ladrillo, separados
por pilastras cajeadas, con pequefios medallones en las enjutas, interrumpida en el
angulo por la maciza base de la espadania, alta y vistosa en su combinacion de
ladrillo y mamposteria con cajeados geométricos, destacando también el acceso a la
iglesia, y aunque no ha guardado restos de pintura hay una atractiva bicromia en el
juego del ladrillo con los enlucidos. No obstante el rasge mas caracteristico del
exterior es el volumen de la cabecera, poderosa torre que domina a la iglesia,
coronada por agudo tejado a ocho aguas y se abre hacia el jardin mediante una
capilta fribuna desde la que se podia exponer a la imagen de la Virgen en
determinadas ocasiones. Esta zona conserva su decoracion mural recuperada
recientemente. Todo el basamento de la anfigua torre® presenta los materiales
constructivos pintados: ladrillo resaltado rodeande espacios de mamposteria que
quedan enlucidos, y en la parte superior, una ventana presidida por angelitos
entrelazados junto a un sol y de la que cuelgan guimaldas, flanqueada por pilastras
entre las que se dispone una greca de entrelazo geométrico. El resaite del ladrillo se

¥ TEMBOURY AIVAREZ, J.: Informes... pag. 96,

¥ TEMBOURY AIVARFZ, J.: Informes... pags, 89-105, SERASTIAN LOPEZ, S.: "El 'Pia Desideria’
de Hugo Hermann y el Santuario de la Victoria. Un ensayo de lectura", Boletin de Arte n® 2, ,
1981, 9-32. CAMACHO MARTINEZ, R.: La emblemdtica y la mistica en ef Santuario de la
Victoria.., pags. 11-25.

* YLas crénicas de la Orden aluden a esta torre, unida al convento por un puentecillo levadizo,
que fue sacrificada en la obra del conde er funcién del camarin-torre.
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corre también a ia tribuna de la Virgen, por la gue el camarin se abre al jardin, y su
arco de medio punto estd presidido por el emblema marianc del sol.

Este convento, uno de los mas ricos de la ciudad, pese a su prestigio veria su fin
en el siglo XIX, ya que le afectaron las medidas desamortizadoras y en 1836 fue
clausurado. Su situacion en la afueras le salvé de ser demolido para convertirse en
solar edificable y fue sometido a la jurisdiccion militar, proponiéndose para cuartel
que daria albergue a 600 cadeles, puesto que contaba con amplias dimensiones,
solida construccién, buen estado de conservacion y existia un  terreno préximo,
adecuado para maniobras mifitares gue podria comprarse o arrendarse, aungue
finalmente, por encantrare en una zona aislada y saludable se le dio uso de hospital
militar®.

La iglesia, que hasta 1841 quedd también bajo jurisdiccion eclesiastica castrense,

fue reclamada para parroquia en 1858 y se cedié al Obispado para este uso en
1860%,

EL CLAUSTRO Y SUS PINTURAS

El claustro, ligeramente rectangular, corresponde a la obra del siglo XVI y se
compone con columnas de marmol, con estilizados capiteles corintios, que apoyan
arcos de medio punto en el piso bajo, y rebajados en el alto, de ladrillo, enmarcados
por alfiz y con vistosas bolas de cerdmica en las enjutas. Las arquerias superiores,
cerradas con ventanas, exponen en sus antepechos bellos pafios de azulsjos, que
refuerzan la herencia mudéjar de este patio. El cronista de los Minimos Fray Lucas
de Montoya indica que los anfepechos altos tienen sus distancias de columna a
columna aculejadas en diferentes labores que salen agradables a la vista; por la
parte baja hay también sus antepechos vistos y el jardin lo es fanfo que causa
admiracion con su fuente de alabastro en medio®. Esta unido a la iglesia por su lado
norte, con la que tenia comunicacion directa a través de una puerta abietta en la
ultima capilla del lado del Evangelio, que se cerrd al pasar a parroquia independiente
del hospital, disponiéndose este espacio como capilla bautismal. Su integracion era
total ya que al realizarse la nueva obra de la iglesia se dieron ligeros golpes de
hojarasca carnosa en determinados puntos del claustro que no alteraban ni la
disposicién ni el sentido ambiental del mismo. En los fados méas cortos se disponia

A CAMACHO MARTINEZ, I y ROMERO MARTINEZ, J, M?*: Fl Santuario de Nuestra Sefiora de
Ia Victoria de Mdlaga. Col. "Asuntos de Arquitectura, El Barroco", Malaga, Colegio de
Arquitectos, 1986, pig. 10.

* 1a solicitud partié del pdrroco de la Merced y San Ldzaro, efeciudndose un canje con la
capilla de Nuestra Sefiora del Loreto, situada justamente enfrente de ésta, que no era tan
grande pero suficiente para la necesidades del hospital,

“ MONTQYA, Fray Lucas de : op. cit., L. IlI, pdg. 58.
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en el veste el refectorio de los frailes, con buena armadura de maders, y en el oriental
la sala capitular que antes de la reforma se encontraba tras la cabecera.

La imagen de este patio, presidido por la citada fuente y con esculturas de murta,
el arte topiario, que tantoc se divulgd desde finales del siglo XV1, conformando
hermosos setos recortados con figuras, era muy diferente a hoy.

Junto a lo anterior hay que resaliar la nota de color pues ademas de los
antepechos de azulejos, los muros del claustro estaban totalmente pintados al fresco
desarrollandose diferentes programas iconograficos habilmente pintados; en el
claustro bajo se plasmaron escenas de la vida de San Francisco de Paula y
representaciones de sus milagros y en el alto de la vida de la Virgen, fos dos temas
fundamentales en este conjunto franciscano®

Pero ademas el claustro norte lo ocupaban cinco capillas de enterramiento que
se otorgaron a Nuflc de Miracle, Pedro Méndez de Sotomayor (1619), Fernando
Yelma Davila (1602), Pedro Venegas de Chinchilla y Bartolomé Ximénez de la
Pastora®*. No obstante en un plano del AD.E. se citan otros nombres que
corresponderian a sus propietarios en olra fecha: la capilla de la Encarnacion que se
entregd a Andrés Ygarza, la de la Concepcién dada por la Comunidad a Pedro
Goémez de Molina, y la de S. Onofre, al Candnige Nuflo Miracle, en 1608. En el lado
este habia dos altares, el de JesUs ante Pilatos y el de la Encarnacion que pertenecia
a Antonio Fernandez de Coérdoba, gque posiblemente fueran pintados. (Fe 5)

Las capillas presentaban pinturas murales con interesantes programas
iconogréaficos, que en gran parte habian sido cubiertos, pero se conservaban datos y
algunas fotos en el Archivo Temboury. Después de la reconversion del hospital militar
en clinica privada en 1894*, se llevd a cabo un programa de recuperacion de las
pinturas hasta la zona de las pechinas, lo que realizaron los restauradores Salomé
Carritllo y Rafael Gordon®.

En el patio se ha actuade de forma no muy feliz, aunque afortunadamente seria
recuperable, ya gue se ha transformado el nivel y disposicion del pavimento, se han

* MONTOYA, Fray Lucas de : op. cit., L. TII, pdg. 58. ADE Caja 122. Notas manuscritas de Diaz
de Escovar, AMADOR DE 1,0S RIOS; R.: Catdlogo Monumental de Mélaga y su provincia
(inédito), vol. 1, pdg. 392,

* MONTOYA, Fray Lucas de : op, cit,, L. 11, p, 61, Amador de los Rics completa estos nombres
con la cronologia que dan otras fuentes, pdg, 392,

* Archivo de la Delegacién Provincial de Cultura de Mélaga. Agradezco a la Doctora Maria
Morente el haber podido revisar el material grafico del proyecto previo a la obra de 1a cifnica
Pascual.

# RODRIGUEZ MARIN, E . : "El convente de frailes Minimos de la Victoria, Historia y arte”
Isla de Arriardn, TV, 1994, pdgs. 113-121.

v

438



Imagen y color recuperados en el Convento de ....

mk-@,w;.r,_; S

dowa'a FREELE
m‘lhﬁﬂﬁtﬂ?—ww SR | E

it
PR TIALY LT
la?y‘m_wi I
oGt Ve b i,
s S

PRER T
vty

=
T

(=T

{ 8, AD.E Pano del claustro y ublcacidn de las capillas

cerrado las ventanas altas con cristales-espejo que, al reflejarse a si mismos,
distorsionan, y se ha colocade un mural de cerdmica que conmemora las obras de la
clinica y su funcién social.

Pero las pinturas de las capillas nos ofrecen un testimonio inestimable respecto a
la mentalidad vy devociones de la épaca y. asimismo se presentan como un punto de
apoyo interesante para el estudio de la pintura en Malaga durante el Barroco. Al
describir las capillas sigo el orden y, la propiedad que cita el documento del archivo
Diaz de Escovar gue reproduce la figura 5.

La 1@ capilla de la derecha, la antigua capilla de San Cnofre, otorgada en 1508 al
canonigo Miracle, difiere de las demas por la sencillez y esquematismo de su
programa, dominade por la cruz flordelisada en blanco y negro y también en ocre,
tanto en el intradds de la béveda como en las pechinas. Presenta un espacio
rectangular cubierto con boveda oval sobre pechinas en las que apoya mediante un
anillo denticuiade fingido. En éstas las cruces flanquean emblemas heraldicos,
algunos muy perdidos, y algunas letras inferiores: En el intradds, cuadriculado por los
brazos de ofra cruz mas amplia, se centra cada uno de estos espacios con tas cruces
de lises y se acompafian con filacterias que componen la siguiente inscripcion: NOS
LAUTEN GLORIAR] C--—-TEN CRUCE DOMINI NOSTRI JESUCRISTI. (Fis. 6}
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@. Claustro del convento de la
Victoria. Capilla

Las otras capillas presentan
una distribucion similar, quiza
siguiendo a la anterior, dividiendo el
intfradds en cuatro segmentos, con
un fendo de cielo con vaporosas
nubes y angelitos cuya tematica y
estilo parece unificados, aunque
pueden haber intervenido diferen-
tes manos.

La segunda de ellas (de Gémez
de Molina) se cubre también con
boveda oval sobre pechinas con
escudos con cimeras; la base de la
béveda presenta una greca de grandes flores entrelazadas que alternan con cartelas
con los anagramas de JesUs y Maria, y los cuatro segmentos de su intradés, que
parten de una rosa central, presentan, en cada unc de ellos parejas de angeles, unos
con trompetas, otros con filacterias, otro haciendo pempas de jabon, claro simbolo de
finitud. ¢Fic. 7)

La tercera {de Andrés Igarza) esta cubierta con béveda vaida en la que se inserta
un casquete esférico con la cabeza de un querubin en la clave, de la que arrancan
los cuatro vastagos que cuadriculan el espacio, reservado asimismo para parejas de
angelitos, en actitudes dolientes que surgen entre las nubes. La greca que la rodea
tambien utiliza guirnalda entrefazada con pequefas cabezas, y en los triangulos
esféricos motivos de grutesco rodean a las escudos (Fia. 8)

La cuarta capilla {de Fernando Halman de Avila}. Se contrato la decoracion de
esta capilia el 21 de mayo de 1609 con Fernado de Avila, obligandole éste a hacer
un retablo, la reja,. frontal, candelabros y todos los ornamentos necesarios (A.M,P.M,
Escr. Fernado Flores, leg. 872 b s.f.) presenta, asimismo, boveda vaida en la que se
inserta un casquete esférico, La composicidon de éste es fotal, mostrande al Nifio
Salvador del mundo, en pie, desnudo, con amplio manto al viento, con el globo del
mundo en la mano y en actitud de bendecir, rodeado por angelitos orantes que se
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B. Clausiro del convento de Ia Victoria. Capilla
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. Claustro del convento de la Victoria, Capilia

1

I @, Clansiro del convento de Ia
Victoria, Capilla

apoyan en las vaporosas y densas
nubes. Esta composicion esta rode-
ada por una amplia greca de moti-
vos de grutesco entrelazados,
donde se perciben flores, jinetes,
personajes encerrados en flores,
extrafios monstruos y gueda reser-
vado un espacio para un emblema
heraldico. Estos también debian
ocupar el espacio de las pechinas
donde se conservan dos muy des-
dibujados entre vaporoscs acanfos
pintados. (Fe. 9}

Hay ofra capilla con bdéveda,
oval, cuyo intradds lo ocupa un
escudo sobre grandes acantos vy un
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guerubin a modo de peana, cuyo anillo estd decorado con motivos geométrico, y en
las pechinas angeles en pie rodeados de vaporosas y grandes flores que es la que
pertenecid a Pedro Méndez de Solomayor. (Fie. 10)

Estas pinturas murales se realizaron con la técnica del "fresco a secco”, g incluso
tienen retoques de dleo, lo que les permite una mayor intensidad de color y nitidez.

CONSIDERACIONES SOBRE ESTAS PINTURAS

Las pinturas mds antiguas de las que tenemos noticia son las de la fachada de la
primitiva iglesia, hoy desaparecida, que pertenecerian al siglo X1 y mostraban el
tema de la Asuncion v a los pies San Francisco de Paula, San Martin de Tours y el
P. Boil, personajes relacionados con este convento y por tanto el caracter historico y
conmemorativo de esta composicién es evidente. Las pinturas que ocupaban los
muros del claustro, espacic mas reservado a la Comunidad, con representaciones de
la vida de la Virgen y de San Francisco de Paula, tenfan un caracter mas devocional
y didactico y podrian tener una cronologia aproximada.

En fas capillas del claustro, concedidas a comienzos det siglo XVII, los programas
pictaricos debieron realizarse en fecha posterior a su concesion, por la unificacion
que muestran en estilo y configuracion plastico-iconografica, que parece ftener su
arigen en la de la primera capilla, en la cual la cuadriculacién del espacio es
adecuada por el uso de la cruces como motivo iconografico. En las demas, que
posiblemente se pintaron a finales del siglo XVII o méas bien en el primer cuarto del
siglo XVI1I1, evidentemente reducir el espacio allana dificultades en la composicién, y
hay una cierta identidad estilistica, conservando el impacto plastico y visual,

En cuanto a tematica habria que destacar la figurativa, con angeles con
instrumentos o atributos que introducen una significacion, los ornatos florales y la
heraldica, que sefiala la exaltacion del status social a través de sus emblemas®™.

La promera capilla es muy ambigua, o ha llegado a serlo por intervenciones
posteriores. Las crues flordelisadas podrian remitir a la orden dominica, porque la
mayoria conserva el blanco y negro caracteristica de la cruz de los dominicanos, pero
al no llevar estrellas entre los brazos podria representar a alguna de las ordenes
militares que utilizan este tipo de cruz diferenciadas por el color, Calatrava, Alcantara
y Montesa. Pero la forma de distribuirse compartimentando el espacio con la cruz
grande e integrando ofras mas pequefias, podria limitarse a un recurso ornamental
que aprovecha como motivo estas formas, que también aluden a una devocion. En

* Agradezco las indicaciones sobre herédldica al profesor D. Sebastidn Garcia Garrido.
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L X X, Claustro del conventv de la Victoria, Capilla. Detalle de un dngel

las otras capillas laheraldica se dispone, generalmente, en las pechinas, aunque en
una de ellas se desmesura al ocupar todo el intradds de la hoveda.

En estas capillas, de caréacter funerario, la muerte no se representa como un tema
macabro; se puede representar lo perecedero del mundo viviente sin mostrar la ima-
gen de la muerte, y aqui angelas y nifios se repiten en diferentes actitudes que remi-
ten a la tematica funeraria, un "Memento Mori" donde la figura del Nific introduce una
idea didactica, de ensefianza para aprender a bien morir. El nifio desempefia un
importante papel en la iconografia de la "vanitas", tal vez relacionado con su posicién
en el mundo de las ideas de la religidn antigua, remitiendo a la coniraposician Eros-
Thanatos®. En {a segunda capilla un nifio con los ojos cerrados podria estar muerto,
¥y aungue es un angel, parece ascciar la figura del nifio JesGs dormido con la de
Cristo muerto. Méas sutii es la representacion de un angelito que hace pompas de
Jabdr. Se da lugar asi a un lenguaje de alegorias, simbolos y emblemas gue confi-
gura un cddigo asociado a la idea de la muerte. El simbolo de la pompa de jabon es
un caso muy especial en la iconografia de la vanitas. Los escritores antiguos com-
pararon al hombre con una pompa de jabdn, el "homo bulla®, idea ésta que fue trans-

* BIALOSTOCK], I: Estilo e iconograffa. Uina contribucidn a una ciencia de las artes.
Barcelona, Barral, 1973, pag. 195.
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12. B Goltzius. Vanitas.
"Quis evadet”

mitida al Renacimienfo a través,
muy especialmente, de Erasmo y
alcanzo una gran difusion, a lo que
contribuyeron también los graba-
dos®. Precisamente. el grabado
"Quis evadet" de Hendrik Goltzius
es el que ha servido como modelo a
esta composicién de Malaga®. (Fe
11 ¥12.).

Y \5\ e en o s %
En otra de las capiilas se ha A e e, e P

prescindido de cuadricular el espa- -
cio porque la importancia del tema
central asi lo requiere y el intrados de fa boveda se presenta como fondo unitario para
una representacion del nifio Jests como Salvador del mundo, de pie, desnudo con la
bola del mundo en una mano y en actitud de bendecir, rodeado de angeles. Es un
tema triunfal que remite a la resurreccion y al triunfo sobre la muerte.

-

Evidentemente el espiritu de estas capillas responde al contexto religioso de la
&poca, a una preocupacion por la Musrte que esta presente en ¢l hombre del
Barroco, v que se muestra tanto en la literatura como en obras de devocitn, que tiene
su traduccién en las empresas artisticas, concebidas como apoyo, como medio para
llevar a los fieles al arrepentimiento, la iluminacién, la salvacion, el principio de [a
verdadera existencia.

En esta etapa de transicidn del siglo XVl al XVIll no podemos olvidar otras obras
de Malaga de tematica semejante, desde la misma cripta del Conde de Buenavista
en la iglesia de este convento o, asimismo, la cripta de la capilla de San Lazaro,
donde los temas también estén pintados al fresco, en grisalla, pero en ambas hay

' BIALOSTOCKL, J.: op. cit. pag.196
"1 En la escalera de acceso al camarin de la Virgen de la Victoria hay un Apostolade en yeso que
sigue también los medelos de Goltzius (CAMACHO MARTINEZ, R.. "La emblemética...pdg. 20.
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23, Iplesia de Ia Victoria,

FExterior de Ia torre-
camarin

una presencia reiterada de
la muerte como personaje.®

lLas pinturas del claustro
tienen calidad, y en cuanto
al estilo no difiere de la pin-
fura gque se realizaba en
Malaga en la transicion al siglo XVIII. La representacién de los angeles, fuertes y mus-
culosos y bien dibujados parecen responder a esquemas ya establecidos de escuela,
con apoyo en carlillas o grabados. Tienen un caracter culto, como demuestra la suti-
leza de los motivas y el haber utilizado grabados como los de Goltzius, Beham o inclu-
s0 Durero™; son figuras musculosas, expresivas, con movimiento pero hay también
otras mas torpes y esquematicas, realizadas por manos menos expertas.

El tratamiento de los nifios podria tener relacion con el que, en la cripta del
Hospitai de San Lazaro, lleva la Parca Laguesis®, y estas pinturas el profesor
Gonzalez Segarra las atribuye a Pedro de Hermosilla, presbitero, practico en el arte
de la pintura, que fue administrador o Mampastor del Hospital de San Lazaro entre
1722-1748 y que estuvo muy relacionado con los jesuitas para los cuales pintd
algunas obras®. Por las mismas relaciones puede proponerse, come hipotesis, la
intervencién de Pedro de Hermosilla en estas capillas del convento de la Victoria.

* CAMACHO MARTINEZ, R.: "Giencia y mito en una imagen macabra. La cripta del Hospital de
San Lazaro de MAlaga", en Lecturas de Historia del Arte 11, Instituto Ephialte, Vitoria 1990,
pags. 159-176.

* KOCH, R. A. (Ed.): Early german masters (Barthel Beham and Flans Sebald Beham). The
illustrated Bartsch. Abaris Book, New York, 1980. STRAUSS, W. L. (ed.): Nederlandish artists.
Hendrik Goltzius, The illustrated Bartsch, Abaris Book, New York, 1984.

* CAMACHO MARTINEZ, R.: "Ciencia y mito en una imagen macabra,...pdg. 163. También en
lz cripta de la Victoria hay una representacién en yeso de un esqueleto con un nifio, que puede
identificarse con Laquesis

% GONZALEZ SEGARRA, S.: "Nucvos datos y aportaciones sobze las pinturas del antiguo
Hospital de San Lizaro de Malaga", en Actas del T Gongreso Internacional de Pintura Barroca.
Marbella, 1998, pégs. 211-228,

446



Imagen v color recuperados en el Convento de ...

T4, Iplesia de I

Victoria. Exterior
de la torre-camarin.
Detalle

Finalmente hay otra tipologia de pinturas al exterior, en el camarin-torre. Son
pinturas de tipo textural que se aplican sobre los enfucidos del muro resaltando el
ladrillo como material constructivo, que enmarca o encierra otros motivos camo
grecas geométricas, guirnaldas y nifios, asi como algunos simbolos marianos, un
amplio repertorio ornamental, que delata la gran significacién dei inmueble. La
funciébn gue cumplen esias pinturas es la decorativa v la de ofrecer una imagen
exterior mas rica y aungue se encuentran simbolos marianos entre ellas y estan
fijando una significacion, su papel es mucho mas limitado; es una nueva forma de dar
sentido a la arquitectura (Fis. 13 v 14).

Estas pinturas, de las cuales se ccnservan otros interesantes ejemplos en
Malaga, no es una singularidad de esta ciudad, pero si es cierto que en Malaga se
ha configurade como una identidad urbana. Su uso se remonta a ia Antigiledad,
donde las civilizaciones mediterraneas demostraron un guste consciente por el color,
y los motivos de esgrafiados y otras formas incisas se practicaron, al mencs en
Espafia, desde la Edad Media, pero fue en el Renacimiento cuando alcanzé mayor
vitalidad, y esta ormamentacién, intimamente unida a la técnica del fresco, tuve una
enorme difusion®™,. E! afan decorativista del Barroco tendria en esias pinturas de
exteriores el complemento mas eficaz, e incluse los motivos texturales tan parcos
como materiales arquitectdnicos pintados, fueron de un enorme alcance.
Recordemos, por su relacion con esta obra, que cuando se realiza el panteén de los
Condes de Benavente en San Francisco de Madrid, el proyecto de Pedro Carassa,
de 1681, nos muesira la iglesia con omatos texturales que cubren todo el exterior™.
También en nuestra ciudad tuvieron una enorme importancia transformando no sole

% FERRER ORTS, A.: "Sobre la decoracidn esgrafiada en el Barroco espaiiol”, Ars Longa n® 9-
13, 2000, pdgs. 106-107.
* AH.N. Consejos. Leg. 43105, plano n® 428,
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15. Madrid, Iglesia de San Francisco, proyecto de pantecn de Jos Dugues de

Benavente

la imagen del inmueble sino que, en su sucesidn, se convierten en elementos
configuradores de la escenografia urbana®. (Fre. 15)

Asimismo |a iglesia de la Victoria debio presentar este tipo de ornato en todo su
exterior, pero sélo se han recuperado las del camarin-torre al llevarse a cabo la
restauracion de la cripta y escalera asf como la pintura de exteriores, en 1992,

Con la recuperacion de las pinturas de las capillas y del exterior se logra una
lectura mas completa de este conjunlo, como piezas significativas de una ideologia
religiosa las primeras, en las que se alcanza un importante grado de complejidad
tanto en sus objetivos simbdlicos coma estéticos, y como generadora de una nueva
imagen del edificic a través del color y el ornato aplicado a sus muros, en las del
exterior; y si respondian a una voluntad de los comitentes por transmitir una nueva
realidad def convento, hoy se puede decir que se han dade pasos importanies hacia
ia valoracion y comprension de estas pinturas que, alin en su fragmentacion,
constituyen parte importante de nuestro patrimonio cultural, un patrimonio que no
puede ser entendido por su singularidad estética 0 monumental, pero son sefia de
identidad de |a ciudad de Malaga y exigen su conservacion y tutela.

™ Podriamos citar las iglesias del Sagraric, San Juan, los Mértires San Julidn, la iglesia del
convento de San Felipe, el palacio de Villdlcdzar, la casa del Obispo en G/ Cerrojo, la del Muro
de las Catalinas y otras, y lamentamos la pérdida de las casas n® 10 de calle Viento, la de San
Jacinto y la del Pasillo de Atocha.
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