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El material de base para este articulo es el trabajo de campo
realizado entre los meses de febrero y junio dentro del
Proyecto de Investigacion I+D+I referencia BHA 2000-2003
"Pintura mural y patrimonio historico en Malaga v Melilla,
Configuracién urbana e imagen simbdlica® del Programa
Nacional de Promocion General del Conocimianto del
Ministerio de Educacion y Cultura, que ha supuesto una
actualizacion y vrganizacidn de datos dispersos y Ja obtencion
de nuevos dafos sobre fécnicas, materiales, estado de
conservacion y causas de degradacidn. Todo este trabajo se ha
presentado en la forma requerida de fichero, precedido por
una Introduccidn y seguido de un glosario de términos, junto a
abundante material fotogrdfico, y en esta forma se encuentra
disponible para su consulta, pero se ha crefdo conveniente
reelaborar Ia infortnacion obtenida en un articulo que informe
de estas cuestiones y quie a la vez sirva de Introduccion para
los no familiarizades con los términos ftécnicos relativos a la
construccidn y Ia pintura mural, facilitando una herramienta
titil para historiadores que Investigiien en este conjunto
patrimonial y también para otros profesionales y gestores
implicados en su tutela, conservacién y restauracion.

The authors work out a theory about several proceedings for
studying wall-paintings, proposing a methodical system based
on an historical introditction and an specific index about
technics, materials and preservation-damage sifuations,
including also a glosary of termis.

ARCOS VON HAARTMAN, Estrella y GALLEGO MARTIN, Joaquin: “Las fachadas
pintadas del siglo XVIi en Maélaga. Una aproximacién a sus caracteristicas
materiales, en Boletin de Arte n® 24, Universidad de Malaga, 2003, pags. 503-534.
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SOPORTES O MUROS

La totalidad de las cbras estudiadas se asienta sobre un muro compuesto en su
mayor parte de ladrillo macizo dispuesto a soga, media asta o citara'. Este tipo de
muro se combina a veces con el mampuesto ordinaric —piedra sin labrar— utilizado
para rellenar las zonas centrales de los pafios, mientras que las verticales y
horizontales de los vanos estén siempre montadas con ladrillo, con algunas contadas
excepciones en las que encontramos un despiece de sillares labrados, normalmente
en las portadas de la fachada principal. En los pafios de los edificios de menor
entidad es frecuente encontrar materiales de relleno de naturaleza diversa y son
frecuentes las cufias de pizarra para nivelar diferentes hiladas de ladriflo, schre todo
en contacto con la mamposteria. Los dinteies de los vanos de menor entidad suelen
ser de madera de pino, con una labra muy tosca y sin regruesar. Los aleros v
cornisas solian conformarse con ladrillo que se recubria después de mortero para
regularizar su forma. Solo en casos singulares, como la Torre de Guadalmansa en
Estepona, una torre de vigilancia costera, encontramos muros compuestos
totalmente por mampuesto ordinario.

Estos muros suelen tener una gran solidez, por lo que es dificil encontrar en ellos
grietas o desplomes de naturaleza estructural, salvo cuando se han producido
hundimientos en el terreno. Diferente es el problema de fos forjados y cubiertas, cue
al ser de madera presentan los probiemas propios de este material, como pudriciones
o dafos por atagues de xil6fagos —principalmente por termitas— que destruyen su
capacidad mecanica.

Debemos recordar que la relacidon entre los muros y la pintura mural no es
meramente utilitaria, sino que se establece entre ellos una relacién de causa efecto.
El ornamento de las pinturas proporgiona una visién nobie a fabricas a menudo
pobres o ejecutadas sin gran esmero, pero no es posible establecer una norma sobre
esa relacidn, al menos con los datos que conocemos. Fabricas excelentes como la
de la Casa del Obispo o San Felipe Neri o el edificio de Cortina del Muelle 23 estan
revestidas de pinturas también excelentes, mientras gue otros edificios notables,
como el Palacio Zea-Salvatierra estan cubiertos por pinturas anodinas. Por el
contrario, edificios muy modestos, como la desaparecida Capilla del Malinillo, con
fabricas de factura muy desmariada, presentan una pintura mural muy elaborada,
comparable a las mejores. Si hemos podido constatar, no obstante, que las pinturas
de peor ejecucidn revisten edificios cuyos muros son de escasa calidad, como en
calle Nufio Gémez 18.

* Ver PANIAGUA, J. R.: Vocabuiario bdsico de Arquitectura. Madrid, 1996, Lamina X,
"Aparejos”. Nuestra posibilidad de estudio de estos muros se reduce a los que han sido
demolidos o a los fragmentos visibles a través de los desprendimientos de la capa de
revestimiento, pero todos parecen confirmar lo expuesto.
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REVESTIMIENTOS

En la totalidad de los edificios estudiados encontramos la misma secuencia de
revestimientos. En contacto con el muro, un enfoscado con proporciones variables de
cal y arena, pero normalmente magro, es decir, con una cantidad menor de cal, y un
arido irregular y grueso. Sobre este enfoscado, se aplicaba una capa de revoco?,
también de cal y arena, pero con una proporcién mayor de cal, que puede situarse
incluso a partes iguales, con un arido normalmente regular y fino, aunque con
variaciones, incluso dentro de un mismo edificio. En general la denominacion
correcta de estas capas superficiales seria la de revoco brillante, que se refiere a la
forma de aplicacion mas que a la calidad de los aridos que entran en su compoesicion.

Las caracteristicas de ambas capas varian mucho entre los ejemplos
estudiados. Podemos encontrar enfoscados ricos en cal y gruesos (Panaderos
esquina con Torregorda) con un excelente comportamientos ante la humedad, pero
es mas habitual enconfrar enfoscades muy pobres en cal, con aridos muy gruesos
e irregulares, que presentan graves dafios ante los agentes de deterioro (todos los
de las casas de calle Hinestrosa o calle Nufio Gémez). También hallamos
enfoscados ricos aplicados en capas delgadas cuyo comportamiento ante [a
humedad es excelente, admitiendo grandes deformaciones sin llegar a partirse
(Casa del Obispo o Arco de la cabeza 8). Los enfoscados presentan un color gris y
textura muy rugosa que se acentla segln la irregularidad y grosor de los aridos
empleados y si la proporcion de caf es menor. Su funcion es igualar las superficies
de la fabrica, no siempre bien aparejadas, y recibir la capa de revoco. Esta capa
tiene una proporcidn mayor de cal respecto a los aridos, llegando frecuentemenie a
ser 1:1. Por su parte, los aridos suelen ser de granulometria mas fina y mas
cuidadosamente cribados. El resultado es una capa continua, lisa y de color muy
claro, casi blanca. Como ocurre con los enfoscados, estos revocos no se aplicaban
de la misma manera ni contenian !os mismos materiales en las mismas
proporciones. En los edificios estudiados encontramos casos de revocos aplicados
en capas muy finas, de grosor inferior a medio centimetro {Cinco Bolas 1) o muy
gruesos, de mas de dos centimetros (Postigo de San Agustin 8, Torre del camarin
de la Casa de las Monjas), pero lo mas habitual es encontrar capas entre jos ocho
y los doce milimetros®. El grosor de los estucos puede garantizar mas resistencia a

* Hemos preferide las denominaciones magro y graso a las de pobre y rico, que son sindnimas,
por ajustarse mds a la terminologfa de la época. Ver GARATE ROJAS, 1.: Artes de Ja cal. Madrid,
1994, pag. 134, Esta obra es una recopilacién excelente de todas las técnicas y materiales
relacionados con la cal Para las dencminaciones de las capas de revestimiento, hemos preferido
revoCo a estlico por ser mas precisa. Ibidem, pags. 146-153,

? El gréfico ofrecido en CASADEVALL SERRA, J.. Estudio del color del Centro Histdrico de
Mélaga. Mdlaga, 1999, pag. 158 sugiere una homogeneidad en los espesores de los
revestimientos que no parece coiresponderse con la realidad, al menos en lo que respecta a los
revestimientes barrocos.
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los elementos de deterioro que le afecten desde fuera, como escorrentias o erosion
por viento, pero no es determinante frente a la presién ejercida desde dantro del
muro por la evaporacion del agua y las sales solubles contenidas en este. Ante tales
factores de deterioro, |la garantia de una buena resistencia vendra determinada por
la homogeneidad de la pasta aplicada —es decir, por la regularidad en la
distribucion de los granos del arido y su tamafio similar— y por la ausencia de
huecos dentro de la pelicula de revoco. Estas caracteristicas se encuentran
presentes en la mayor parte de los revocos de las pinturas estudiadas, de modo que
suelen tener un buen comportamiento frente a las causas de degradacion
sefialadas, hasfa puntos verdaderamente llamativos, bien porgue una zona de
revoco se encuentre literalmente al aire sin enfoscado que la soporte, bien porgue
lleguen a admitir deformaciones bastante significativas sin partirse.*

Como es logico suponer, no fiene sentido hablar de enfoscados y revocos como
capas independientes, puesio que la respuesta ante los agentes de deterioro de una
condicionara la de la ofra. La casuistica esludiada es demasiado amplia como para
resefiarla aqui, por lo cuat remitimos a tas fichas confeccionadas, pero como norma
general puede decirse que el punto débil de la mayoria de los casos estudiados es
la mala calidad —ia pobre proporcidn de cal y la irregularidad de los aridos— de los
enfoscados. Un buen enfoscade garantiza la resistencia ante la degradacion
causada por el principal agente de deterioro de esfe conjunto de pinturas murales,
que es la evaporacion del agua contenida en el muro, proveniente bien de la
humedad det suelo, bien de las filtraciones de agua de lluvia.

Debemos resefiar dos casos en los que estas generalidades respecto a los
revestimientos se singularizan. Una de ellas es la de calle Postigo de San Agustin 11
en la qgue el molive decorative, una estilizacion de las formas de la mamposteria en
una representacion de muro, esta formado con el uso del color del estuco dejando la
forma del motivo sin cubrir, de modo que el color mas oscuro es el del enfoscado.
Este caso, singular dentro del conjunto de las estudiadas, es el Unico de verdadero
esgrafiado conacido en la ciudad.®

La ofra excepcidn es la de fas casas de la calle Marquesa de Mova 14 y 16 sobre
las cuales se ha aplicado un estuce que nunca llegd a pintarse, bien porgue no se

4 CASADEVALL, J.: op. cit. pags. 122-123 ofrece una descripcidn de la composicion
mineraldgica de las cales y 4ridos empleacdos en este periodo en Mdlaga. Debemos objetar, sin
embargo, que, como en el caso del espesor de los revestimientos no es posible generalizar
porque la casuistica estudiada nos demuestra que en los enfoscados la irregularidad en
volumen y naturaleza de los drides empleados es la norma, halldndose elementos de muy
distinta procedencia come silices, pizarras e incluso fragmentos ceramicos. 5 existe
homogeneidad mayer en el caso de los revocos, pero con abundantes excepciones.

® M4s exactamente, pusde corresponder a la téenica de refuntado en bisel, Ver GARATE ROJAS,
L. op cit, pags. 157-158.
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pensara hacer, bien porque las circunstancias lo impidieran. Estos estucos son de
la misma calidad que los gue hallamos pintados vy, a efectos de conservacion
deberian ser considerados igualmente valioses como testimenio de una técnica
constructiva historica.

CAPA PICTGRICA

Dividiremos el andlisis de la capa pictdrica en tres apartados —técnicas de ejecucion,
cromatismo y motivos— a fin de ofrecerloc de modo mas claro, aunque despues
elaboremos una sintesis de la relacién entre estos tres aspectos.

De modo general, la técnica de ejecucién del conjunto de los edificios estudiados
seguia un proceso gue comenzaba con el revoco mordiente —ne del todo fresco hi
todavia seco— , sobre el que se realizaba una incisién gue habria de servir de dibujo
sobre el gue aplicar-el color. La funcién de esta incision es variable. Algunas
responden a un modelo muy elaborado gque forzosamente habria de tener una
elaboracién previa, puesto gque su complejidad no permitiria improvisaciones. Este
caso es el de los disefios mas cuidadosos, come las tramas geométricas complejas
o los modelos de arquiiectura. En especial, las tramas geométricas como las de la
Capilta de la Cruz del Molinillo, la Casa de! Obispo (Fe.1), el edificio de Cortina del
Muelle 11, San Felipe Neri , San Juan Bautista o El Ingenio de Frigiliana, ne pueden
concebirse sin un disefio previo, dada su sofisticacion. Por otra parte, algunos dibujos
de arquitectura, como el de la calle Fresca 8, Granada 50 o los de los ejemplos antes
mencionados, parecen responder a un modelo cuya legibilidad parecia preocupar a
los ejecutantes. Otras incisiones de dibujos de arquitectura son mas desmanfadas,
marcando sélo lo justo para servir de guia, y confiando al proceso de la pintura la
interpretacién de los volumenss. Este "descuido” es mas habitual en el caso de las
representaciones de figuras, en {as que se marcan los contornos, dejandose para el
pincel los datos relativos al volumen, la construccién de las telas y los cuerpos.

No podemos establecer con exactitud el método seguido para la trasposicién de
los modelos al mortero. No se han encontrado rastros de ningtin medio gréfico
—carbones o grafitos— ni de la técnica del spolvero —espalvoreado sobre agujeros
hechos en el caridn de modelo— aunque si marcas de compas para trazar los
circulos y algunas lineas sobrantes gue pudiesen setvir para grabar las matrices de
la trama o las distancias en los dibujos arquitectonicos. No puede descartarse &l use
de moldes para la trasposicién de figuras geométricas de una frama o, de modo mas
general, de reglas de medidas predeterminadas que facilitasen el trabajo, de modo
similar a los cartabones empieados en la construccion de armaduras de madera o los
moldes de las yeserias. Este procedimiente de trabaje apuntaria a la pertenencia de
este oficio a la tradicion mudéjar, como se ha sefialado.®
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Como excepcidn a esta generalidad, debemos sefialar el caso del fragmento de
pintura gque se conserva en (o que fue la fachada del edificio de ia calle Carreterias
numero 62, y que quizéd se continlie en el nimero 60 de la misma calle, un edificio
dependiente de Diputacion Provincial. En esle fragmento no apreciamos rastros de
incisiones, pero si de dibujo trazado cen carbon o grafito, mejor fijado que la pintura,
de color rojo almagra que, digamos de paso, ha désaparecido casi por completo a
causa de las escorrentias de agua de lluvia.

Grabadas las incisicnes, el siguiente paso era la pintura. Se encuentran rastros de
pinceles muy finos —los usados para rellenar de negro las incisiones que representan
sillares, por ejemplo— y muy gruesos —los utilizados para crear efectos de grandes
volumenes en figuras—. La soltura en la ejecucion también es variable, pero, como
norma general, el trazo suele ser mas suelto en aguellas pinturas gue representan
figuras, como en el case de las de la Casa def Administradar. La ejecucion suelta en
representaciones de arquitecturas suele ofrecer, con excepciones, resultados toscos,
salvo cuando se trata de representar piedras nobles —Postigo de Arance 1 o Cinco
Bolas,1— o grandes vollimenes, como los de los fustes,

La técnica pictorica era a secco. Esto significa gue los pigmentos eran aplicados
utilizando Ja cal como aglutinante, en vez del agua pura que se emplea en el fresco.
Esta técnica no exige una preparacion del mortero tan minuciosa como el fresco, y
permite un lapso mayor de tiempo entre la preparacién del muro v la aplicacion de la
pintura. Como contrapartida, la capa piclorica no penetra en el mortero, sinc que se
adhiere a él, siendo mas facil su desprendimiento y erosién. Aplicada de una manera
grosera, esta téchica presenta acabadoes mates y lechosos, a diferencia del fresco, més
transparente, perc hay que decir que algunos gjecutantes de las pinturas estudiadas lo
empleaban de un modo bastante sutil, que les permitia salir airosos en la
representacion de figuras, donde la sucesion de volimenes y los difuminados son mas
complejos que en las tramas geomélricas y en las representaciones de arquitectura.
Recuérdense, a este respecto, las figuras de la Casa del Administrador, del patio de |a
Casa de Estudios del convento de San Felipe Neri o del lagar de Jolrén. (Fie.2

Respecto al cromatismo de las pinturas del conjunte estudiade, debemos sefalar
la division de los colores en dos usos diferentes: monocromias y policromias. Las
monocromias son las pinturas en las que se ha empleado un solo pigmento, v las
pelicromias, en las que se han comhinado dos o mas.

En las monocromias se emplean normalmenie mezclas saturadas —de color
intensc—, con gradaciones de tono para crear volumenes sobre el color claro del

® Ver CAMACHO MARTINEZ, R.: "Intervenciones en el patrimonis: lectura renovada de la
Iglesia de San Felipe Neri a través de sus pinturas murales”, en Boletin de Arte, n°® 2.3,
Universidad de Malaga, pdg. 635
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L Casa del Obispo. Detalle del revestimiente mural: enlucido fino con linea incisa

comeo dibujo preparatorio y refuerzo visual del diseffo, sobre gruesa capa de
mortero y enfoscado del muro

estuco. Los pigmentos empleados son, por orden de frecuencia en su usa, en primer
lugar el rojo de almagra, en segundo lugar un parde oscuro o parde éxide que puede
identificarse can fa denominacién de sombra tostada, y en tercer lugar ef negro.
Cuando el pardo se emplea muy saturado, con gran proporcion de pigmento en la
mezcla, puede aparecer como negro, especialmente si esté sucio, pero un examen a
los matices o veladuras nos indica su verdadera composicion. Este es el caso de las
pinturas de calle Arco de la Cabeza 8 o de Alameda Principal 11, por lo demas muy
parecidas. Si que encontramos un negro puro, sin reflejos azules o pardos en la
fachada de calle Fresca 8. El pardo oscuro o parde 6xido se encuentra habitualmente
en las representaciones de arquitecturas, como la de calle Nufc Gomez 8,
Maribtanca 12 o en la Casa de Expdsitos de calle Parra, hoy perleneciente a
Diputacién Provincial. EI empleo de rojo de almagra es el mas extendido en las
fachadas monocromas, aungue a veces se mezcla con pardo, gue le proporciona
unas sombras mas profundas o con otros pigmentos como el rojo bermellén, como
en calle Postigo de Arance 3. El rojo de almagra admite muchas gradaciones de tono
cuando se aplica empleando el fondo claro del estuce para construir las luces y es
muy visible a distancia. Por ofra parte, es un color muy usado tradicionalmente en la
construccidon por su mimetisma con el coler del ladrillo y todas las cornisas y
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saledizos estan pintados con él. Tadas estas caracteristicas, junto a la abundancia y
bajo coste de este pigmento en Malaga, lo hacen el mas empleado.

Respecto también a las monocromias, sefialamos la existencia de algunas
fachadas en las que se emplea e! ocre amarillo en combinacién con el blance del
estuco, como puede constatarse en calle Nufio Gomez 18 y en Granada 50, en
motives arquitecténicos, en los que el ocre se uiiliza para rellenar de color los sillares
representados, pero puesto que el contraste entre el amarillo y &l blanco es débil, se
utiliza el negrc para reforzar las Hneas de contorno, por lo que en realidad es una
falsa monocromia.

En las policromias se empiean el amarillo ocre, rojo, negro, pardo ocre y gris,
reservandose el blanco mas o menos claro del estuco como un color mas. En
algunos detalles como lazos y guirnaldas puede encontrarse un gris verdase claro,
tal como lo encontramos en el patio de La Casa de Estudios del Convento de San
Felipe Neri, en Mértires 7 o en el motivo de aves de la Emmita de Nuestra Sefiora de
los Remedios de Cartama. (Fs.3)

Debemos distinguir, no obstante, entre aquellas fachadas que presentan motivos
en los que los colores se combinan y fachadas con varios motivos monocromos. En
el primer grupo encontramos toda la serie de fachadas con despieces geométricos:
San Felipe Neti, San Juan, Sagrario, Casa del Obispo, Cortina del Muelle 23, Capilla
del Molinillo e Ingenio de Frigiliana. En estas obras los motivos geométricos suelen
ser una trama de figuras poligonales cuyos elementos estan pintados con un color
diferente, y los colores suelen ser ocre amarillo, rojo de almagra y negro, con el
blance del estuco como color integrado, normalmente para sefialar las cintas que
bordean y separan las figuras, pero no como fondo. A veces estas policromias
integran elementos pintados con sombra tostada, como ocurre con los elementos
arquitecténicos superpuestos a la trama geométrica de la Capilla del Molinillo o
comparten fachada con pinturas monocromas de elementes arquitecténicos como
ocurre en San Felipe Neri.

Otro caso es el de las fachadas en las que encontramos dos monocromias
diferentes, como &s el caso de edificios con un zdcale de sillares pintados con una
linea de color negro en la planta baja y motivos de ofro color —rojo almagra o pardo
oscuro—, come ocurre en |la calle Gacna 12.

Por Ultimo, otra posibilidad es el de un motivo policromo insertado en una fachada
con una o mas monocromias, como el caso de la Ermita de Los Remedios de
Cartama, en la que el motivo policromo de las enjutas de los arcos y el frontén
superior —aves dentro de una orla dentada— se inserta en una fachada con dos
monocromias, una rojo almagra de despiece de ladrillos y otra negra que simula unos
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2 Lagar Jotrdn. Detalle de la

cabeza de Mercurio (todavia
conservado in situ).

Se observan las incisiones
sobre el enlucido fresco como
base y dibujo preparatorioc

paneles con motivos geométricos
de curvas imbricadas.

Respecto a los pigmenios,
debemos sefialar una cuestion
metodologica. No puede aseverar-
se su naturaleza en tanto no haya
un anélisis quimico de sus compo-
nentes. Por tanto sefialaremos la
composicion gue corresponde a los
colores observados, con la adver-
tencia de que los datos de analisis
posteriores —aguellos para les que
se han extraido muestras en nuestro trabajo de campo o los que se efectien en futu-
ras restauraciones— pueden introducir excepciones a la norma gue aqui sefialamos.

El rojo almagra es oxido e hidroxido de hierro natural. Es una tierra natural
conocida también como tierra roja, tierra de Sevilla, tierra de Venecia, rojo inglés, rojo
indio (traduccion de la denominacian inglesa indian red), alméanguena, almazarrén,
hematites roja, lapiz encarnado, lapiz rojo y sanguina. Es un colorante muy empleado
tradicionalmente en la construccién, En nuestrao entorno geogréfico puede
encontrarse en testimonios arquitectonicos muy antiguos, como los revocos de
algunos aljibes —Castillo de Bentomiz— torres medievales como las merinies de |a
Axarguiz o contemporaneos como el revestimiento original del Mercade de
Mayoristas, actual Centro de Arte Contemporéneo.

La sombra tostada es resultado de la calcinacion de la sombra natural, que es una
arcilla hidratada con 6xidos de hierro y manganese. Esta denominacién abarca una

7 Vid. SANZ, J.C., v GALLEGO, R.: Diccionario Akal del color. Madrid, 2001, voces aimagre o
almagra (pag. 40), somibra tostada (pdg. 831), negro (pdgs. 616-617) y ocre (pégs. £637-638).
Ver también GOMEZ, M. L.: La restauracién. Andlisis cientifico aplicado a la conservacion de
cbras de arte. Madrid, 1998, pigs. 62-63.
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gama amplia de colores dentro de la cuai podemos incluir ios pardos oscuros
utilizados en la pintura de elementos arquitectdnicos de las fachadas estudiadas, sin
perjuicio de que algunas de allas resulten de la mezcla de algunos otros pigmentos -
rojo 0 negros.

El negro empleado en ias fachadas estudiadas presenta algunas diferencias.
Mientras que en las pelicromias geométricas encontramos un negro que presenta
matices azulados a veces muy acusados, en ofros casos encontramos negros
neutros, sin matices, como es el caso de los paramentos de la entrada de la Ermita
de Cartama o de Fresca 8. En estos casos puede tratarse de un negro animal,
también llamado de huesos o de marfil, que resulta de la calcinacion de huesos de
animales, especialmente los mas duros, pero también de negro vegetal, resultado de
la calcinacién de la madera.

Ef amarillo ccre es el pigmento obtenido del dxido de hierro hidratado, conocido
como limonita. En las pinturas estudiadas, se presenta puro o mezclado con otros
pigmentos, como la almagra o la sombra tostada. Cuando es puro suele formar parte
de policromias, dado su escaso contraste can el blanco del estuco, y cuando se
presenta mezclado puade aparecer como Unico color de un mativo. Puede aparecer
tambien puro en monocromias, pero entonces se suele recercar con negro para
aumentar su contraste.’

Los motivos de las pinturas estudiadas presentan un factor comin que es el de
su adaptacion al edificio socbre el que se aplican y la representacion de motivos
arquitectdnicos, que pueden presentar un grado mayor o menor de estilizaciéon o
literalidad. A partir de estos factores comunes, presentan diferentes particularidades,
como la representacion de figuras, el estilo de la arquitectura representada vy la
ocupacidon completa o no, de los paramentos. Seria necesario un articulo sélo para
describir las diferencias entre los edificios estudiados y su posible agrupacion, pero
tal descripcion implicaria un estudio iconogréfico, que no es procedente en un articulo
meramente técnico como @l presente. Preferimos establecer una clasificacion mas
acorde con el problema de las técnicas pictoricas.

Distinguiremos entre los edificios cuyo paramento gueda totalmente enmascara-
do tras la pintura y los que presentan la pintura como un afiadido sobre el paramen-
to, que se aprecia en su mayor parte. A efectos de técnica pictorica, la diferencia
estriba en la diferente apreciacién de la relacién entre la pintura y el fondo. Las pin-
turas aue cubren totalmente el paramento relegan el color del estuco al de color
subordinado, constrefiido a las cintas que rodean los motivos geométricos o a la
simulacion del color de la piedra an las arquitecturas insertas en slias, siendo el color
dominante el de mayor extension de superficie tefiida, que suele ser el rojo pero tam-
bien en algunos casos el amarillo ocre. La generalidad de estas pinturas representa
el material constitutivo del muro bien sean ladrillos, piedras nobles o estilizaciones
geometricas de estos materiales. Estos motivos no incluyen figuras pero si repre-
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i
3, Iglesia de los Santos Mdrtires
(detalle) Técnica pictorica a
base de veladuras de color

sentaciones iconegraficas de arqui-
tecturas y el simil en otras técnicas
pictoricas podria ser el del temple o
gouache, puesto que cubren el
color del fondo siempre hacia fona-
lidades mas oscuras que el soporte.
No serfa procedente la compara-
cion con el 6leo puesto que nunca
se aplican colores mas claros gue
el def paramento.

Merece la pena hacer una
mencidn especial a las fachadas
con trama geométrica policroma, perque el grade de eslilizacién de un muro continuc
es realmente notable. Encontramos disefios muy diferentes en los distintos edificios
e incluso dentro de la misma fachada. Asi, en la Casa del Obispo, cada planta liene
una trama desarrollaca a partir de poligonos diferentes, de tres, cuatro y ocho lados,
pero con fa misma combinacion cromatica. El ejemplo de mayor complejidad quiza
sea el de Cortina del Muelle 23, aunque la pérdida casi fotal de los paramentos en
una malhadada rehabilitacion nos ha privado delf esplendor gue e hubiera devuelto
una restauracion adecuada. Es muy interesante el caso de la fachada de la Iglesia
del Sagrario por cuanto puede ser una obra transitoria entre el motivo simple de la
representacion de ladrillos y &l mas complejo de los casos citados, a los que puede
afiadirse el de San Felipe Neri, menos efaborado, vy el del Ingenio de Frigiliana. El
caso de la fachada de ia capilla del Molinillo parece un intento de reproducir estas
obras pero sin la pericia en el disefio que las caracteriza, puesto que el ajuste de la
trama a la superficie exigio ciertas deformaciones en la ejecucion.

Los motivos representados aplicando la pinfura sobre el estuco sin enmascarar
—arquitecturas vy figuras— dejan grandes zonas de color de fondo sobre el que se
aplica el color de la pintura para conseguir efectos de volumen. Respecto a la
representacion de figuras, hay gue distinguir también los efectos de dibujo que
representan figuras tridimensionales adosadas a la pared —Patio de la Casa de
Estudios del Convento de San Felipe Neri, frontén de la portada original de la Iglesia
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de los Santos Martires— a modo de relieves o esculturas de bulto redondo y los que
insertan las figuras en el campo visual del paramento convertido en espacio
tridimensiconal, como algunas figuras de la Casa del Administrador. El simil de estas
técnicas pictoricas es el de la acuarela o la aguada, es decir, técnicas en las que el
juegc de transparencias con el color de fonde —el papel— juega una baza
fundamental.

Esta diferenciacion es insoslayable a la hora de establecer criterios razonables de
restauracion, pues vemos con demasiada frecuencia cdmo el color del estuco no se
recupera —Casa de Expdsifos de calle Parra, Alameda Principal 11, Fresca §— ,
conformandose con su repintade de un color aproximado al del estuco, y perdiéndose
una parte fundamental de su identidad técnica, histdrica y estética.

A partir de los datos que hemos expuesto, podemos sugerir una clasificacion de
las fachadas pintadas estudiadas segun los tres apartados en que hemos analizado
las capas pictaricas.

Una primera clasificacion atiende a la relacion entre dibujo inicial y ejecucién de
la pintura, que podemos nominar como abierta y cerrada, Cerradas serian aquellas
pinturas en las que el dibujo —Ia incision sobre el estuco— determina absolutamente
la extension del color que va a aplicarse sobre ellas y abiertas cuando el dibujo es
una guia no exhaustiva para el pintor, que puede confiar el resultade a su pericia. Es
necesario establecer un matiz en este criterio por cuante algunas representaciones
de elementos arquitecténicos presentan un dibujo muy cerrado pero dejan abierta la
interpretacién y ejecucion de los volimenes como el caso del programa del patio de
la Casa de Estudios del convento de San Felipe Neti o Calle Fresca 8.

La segunda clasificacion atiende a la diferencia entre policromias, monocromias
simples o combinadas, bien entendido que es necesario aportar el dato de su
contenido cromatico y sefialar cuales son los colores que intervienen en la policromia
{por ejemplo, negro, ocre amarillo y rojo} y cual es el color de una monocromia (rojo,
negre, sombra...).

La tercera clasificacion atiende a la relacion entre pintura y fondo, que podemos
nombrar como cubriente o transparente. Las pinturas cubrientes son aguellas en las
que se establecen los colores sin matizar y las transparentes aquellas en las que a
partir de un pigmento se sjecutan gradaciones de tono a partir de la mayor o menor
saturacion de pigmento respecto al medio empleade —el agua de cal- o con el
juego cel pincel seco o cargado de pintura. Esta categoria admite matices por cuanto
algunas representaciones de arquitecturas estan realizadas con un use monédtono de
la pincelada —Molinillo del Aceite, 10— y en la practica son cubrientes , o no
transparentes pero como defecto de su ejecucion mas que como caracteristica
propia de su técnica.
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4 Ermita de Nuestra Sefiora de los Remedios (Cartama), Detalle. Simplicidad en el
disefio, —dibtijo inciso— reforzado por colores planos

Siguiendo esta sugerencia metodolégica, podemos establecer ocho posibles
clasificaciones:

Cerrado-monocromo-cubriente. Comprende todos los casos de paramentos
cubiertos con representacion de ladrillos o estilizaciones de materiales constructivos
como sillares, piedras nobles o mamposteria. Pueden compartir paramento con
motivos de ofra indole. Ejemplos: Granada 50, Torre del Camarin de la Casa de las
Monjas, Palacio Zea Salvatierra, Calvo 17, Don Juan de Mélaga 5-7, Gaona 12
{ptanta baja), Hinestrosa 13, Martires 5, Martires 7, Muro de las Catalinas 10, Nufio
Gomez 9, Nufic Gomez 18, San Telmo 7, Plaza de la Constitucion s/n, Tomas de
Coézar 17, Carreteria 90, Postigo de San Agustin 8, Fachada exterior de la capilla de
la Cofradia de Mena, en la Iglesia de Santo Domingo, atric v muros laterales de la
Ermita de Nira. Sra. De los Remedios de Cartama, paramentos originales de la
lglesia parroquial de Frigiliana, Iglesia parroquial de Manilva, Casa fuerte de Arroyo
de la Miel, etc.
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Cerrado-monocromo-transparente: No existen ejemplos de esta categoria.

Cerrado-poficromo-cubriente: Pertenecen a esta categoria las fachadas mas
complejas y elaboradas, cuya ejecucidén debid precisar una planificacion minuciosa,
que dejaba poco margen a la improvisacién de los pintores. Ejemplos: Casa del
Obispo, Iglesia del Sagrario, motivos geométricos de San Felipe Neri, Iglesia de San
Juan Bautista, Cortina del Muelle 23, Capilla del Molinillo, fngenic de Frigiliana y ta
desaparecida fachada de la Casa de jas Monjas. En todos estos casos los colores
que intervienen son el rojo de aimagsa, el amarile ocre, el negro v el blanco del
estuco, con la inclusién puntual de sombra tostada. Debemos incluir en esta
categoria la torre del Camarin de la Cofradia de Mena, en la Iglesia de Santo
Domingo, sefialando su excepcicnalidad en tanto que la policromia se asienta sobre
una fachada con un desarrollo iridimensional de pilastras adosadas, coloreandose
las guirnaldas de los capiteles vy las cornisas.

Cetrado -policromo-transparente: No existen sjemplos de esta categoria.
Abierto-manocromo-cubriente: No existen ejemplos de esta categoria.

Abierto-monocromo-transparente: Pertenecen a esta categoria todas aquellas
representaciones de figuras y arquitecturas en las que el dibujo no define totalmente
el trabajo del pintor, de cuya ejecucion dependen los efectos de volumen de las
representaciones. Se pueden clasificar segln el color empleado en la monocromia.
Rojo almagra: Panaderos 12, Gaona 12 (primera planta), Hinestrosa 5, Hinestrosa
10, Hoyo de Esparteros 5 (sdlo quedan restos de un muro), Margués esguina con
Moreno Carbonero, frontén de la fachada original de 1a Iglesia de los Santos Martires,
Ollerfas 22, Pito 7, Carreterias 60, San José esquina con San Agustin, Instituto
Vicente Espinel, Benarrabd, etc. Sombra tostada : Arco de la Cabeza 8, Hinestrosa
20, Hinestrosa 21, Mariblanca 19, Martinez 10, Nufio Gémez 8, Postigos 25, Alameda
Principal 11, 8an Francisco 9, Santiago 4, Puerta de Antequera 42 (sin total
seguridad}, elementos arquitectanicos de San Felipe Neri, Casa de Expdsitos en
calle Parra etc. Negra: Molinillo del Aceite 10, Fresca 8, Fuentecilla 3, Plaza ds
Montafio 1 (demolida), etc.

Abierto-policromo-cubriente: No existen ejemplos de esta categoria.

Ablerfo-policromo-fransparente: Actualmente no conocemos muchos ejemplos de

¢ Las fachadas laterales y trasera de la Capilla de la Cruz del Molinillo se encontraban bajo los
revestimientos interiores de las casas adosadas. Una parte de ellas se recuperd debajo de los
azulejos del cuarto de bafio de una de las viviendas adosadas, Sin embargo, la fachada , que
slempre estuvo expedita, no conserva nada de pintura original, dade gue para su dltima
remocion, realizada en fecha reciente, se picd el revestimiento hasta Ia fahrica y se enfoscd con
cemento Portland,
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5. Casa de Calle Postigo de San
Agustin n® 8, Uno de los
escasos ejemplos de técnica
de esgrafiado en las fachadas
mala guernas

esta categoria, aunque pueden
aparecer mas en futuras restaura-
ciones. Se frata scbre fodo de
arguitecturas en las que se ha imi-
tado el efecto de las piedras nobles
o algan ornamento o figura con pig-
mentos diferentes a los principales
y efectos de pincel no determina-
des por la linea incisa. Ejemplos:
Cinco Bolas 1, Hoyo de Esparteros
5, Nufioc Gomez 12, Postigo de
Arance 1, Postige de Arance 3, etc.

Como podemos constatar,
existen cuatre combinaciones en
las que no hay ejemplos, que son
aquellas en las que coinciden el
dibujo abierto v la pintura cubriente
y aquellas en las gue coinciden el
dibujo cerrado y la pintura a base de gradaciones de fono o transparente. La
conclusion inmediata que podemos extraer es que en los casos en que ancontramos
un dibujo cerrado, resultado de una planificacidn precisa del trabajo, no se contempla
margen de interpretacion para el pintor, gue ha de limitarse a relienar los espacios del
dibujo, mientras que otro grupo de obras si contempla un margen para la ejecucién
individual. Se esti tentado de asociar esta organizacion del frabajo en sentido
gremial, colectivo y andnimo de ias fachadas con dibujo cerrado a una tradicién
medieval de raigambre mudéjar, mientras que la del grupo de dibujo abierto v
ejecucién individual sugiere la introduccion de ofros usos que podemos llamar
modernos, perc en cualguier caso es necesario confrastar tales datos con las
cronolegias documentadas de que disponemos, antes de aventurar una
consecuencia al respecto.
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CONSERVACION DE LAS PINTURAS

Uno de los objetivos principales del trabajo realizado ha sido determinar la proporcion
de pinturas originales que se conserva en cada unc de los edificios estudiados,
puesto que este dato es prioritario a la hora de trazar una estrategia de gestion de su
puesta en valor. Por tanto, es necesario remitir a las fichas confeccionadas para
conocer la casuistica de cada edificio, pero podemos exponer aqui algunas
generalidades sobre esta cuestion.

Debido a determinadas causas de degradacion que expondremos con detalle
en su correspondiente epigrafe, la mayor parte de las pinturas que ocupaban las
plantas bajas de los edificios han desaparecido. El proceso puede haber seguido
urr orden muy semejante. Una degradacion causada por la humedad por
capilaridad, ayudado por la exposicién de estas plantas bajas a diferentes dafios
por actividades humanas, ha destruido parte de los revestimientos, desde dentro y
fuera del muro, hasta hacer necesaria una remocion. Cuando esta remocion se ha
efectuado con métedos tradicionales, el dafio es menor, pero a partir de la difusidn
del empleo de los cementos llamados Portland en la primera mitad del siglo XX,
todo revestimiente fradicional en contacto con ellos ha comenzado un proceso de
degradacidn progresivo. A ello hay que sumar las instalaciones de establecimientos
comerciales, abundanfes en esfas plantas bajas, con la instalacion de
marquesinas, y las remociones, mas daflinas aun, con azulejeria, chapas de
piedra, pinturas, alquitranes, efc, que aumentan considerablemente el radio de
accion de los dafios producidos por la humedad por capilaridad. Otra causa de
pérdida importante es la construccion de edificios adosados a los originales, como
es el caso de la Capilia de la Cruz del Malinilio o la fachada posterior del palacio
Zea-Salvatierra.

Por todo ello, las plantas bajas de los edificios suelen presentar una alta
proporcion de pérdidas de la capa pictorica, cuando no de los revestimientos
completos. Pero es importante recordar que en muchos de ellos pueden conservarse
restos suficientes come para documentar los revestimientos y pinturas criginales, vy
que este dato es crucial a la hora de establecer criterics razonables de restauracién
o de reconstruir la historia material del edificio. Por tanto, no es aconsejable informar
de estas plantas bajas en sentido de su peérdida total sin haberlo constatade
materialmente, porque puede darse el caso de que incluse bajo un zbcalo de piedra
se conserve algo de pintura si quién lo instald no fue demasiado concienzudo a la
hora de picar los revestimientos originales.? Incluso si las zonas inferiores de las
plantas bajas estan completamente perdidas, deben buscarse restos en las zonas
mas altas, cerca de la linea de impostas, porque siempte es posible encontrar algan
resto significativo. Debemos recordar que en algunos casos las plantas bajas de los
edificios fueron revestidas de una policromia diferente a la de las plantas supericres
y que sdlo la recuperacion de los motivos originales puede darmmos una imagen
completa del edificio en su estado pristino.
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& detalle de Ia fachada del edificio de Calle Nufio Gémez, 8. Pérdidas de

revestimiento que dejan a la vista la fabrica de ladrillo, el cargadero de madera,
las reparaciones con cemento y el clerre de vanos,

En el caso de las plantas altas —primera, segunda y torreones— [a casuistica es
diferente. La exposicién a las condicicnes atmosféricas de los torreones,
normalmente conspicuos respecto del caserio, y su peor accesibilidad, los hacen
mas vulnerables y las pérdidas de capa pictérica suele ser mayor. Las primeras
plantas pueden sufrir dafios por las mismas causas que las bajas, si jos medios para
remediar los efectos de la humedad por capilaridad han sido demasiado drésticos
—revestimientos ceramicos, pétreos o bituminosos—. Su accesibilidad con una
simple escalera las hacen idéneas para la instalacion de carteles, marquesinas,
cableados, etc, que pueden ser el inicio de problemas graves de adhesividad de los
revestimientos. Las segundas plantas estan expuestas a los dafios por escorreniias
de agua de [luvia si los desaglies no se encuentran en petfecto estado. A todo ello
hay gue afiadir los dafios provocados por las instalaciones no originales de cierres
de los vanos. Con todo, |a conservacion en estas plantas altas es mayor, y el tipo de
dafio puede ser de mayor o menor gravedad pero siempre estan mas localizados que
en las plantas bajas.

La documentacion de [a proporcién de pintura conservada en un edificio es una
cuestion problematica por cuanto lo habitual es que los dafios se sitden en los

margenes de las fachadas o de los propios vanos. Son estos dafios, significados casi
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siempre por desprendimientos, fos gue permiten la localizacion de las pinturas, de
modo que las zonas centrales de los pafios de fachada guedan ocultos por los
encalados sucesivos. Asi, en las fachadas con representaciones de arquitecturas en
torno a los vanos, nunca puede determinarse el programa iconografico sin haber
limpiado las zonas centrales, donde pueden localizarse figuras o cartelas con fechas
0 inscripciones, peroc estas operaciones de documentacién sobre el terreno, que
obligatoriamente han de realizarse mediante catas en los estratos de cal
superpuesta, deben hacerse con garantias de conservacion para lo documentado. Es
decir, deben evitarse las aperturas de catas si no van acompafiadas de un
tratamiento de conservacion de los fragmentos hallados, porgue la eliminacion de las
capas superpuestas deja expuesta ia capa pictorica, y en su caso los revestimientos,
a diversos agentes de deterioro. Lo idoneo es que estas labores se integren dentro
del trabajo de restauracidn pero también es cierto que su documentacion puede ser
determinante a la hora de que los organismos gestores o los propietarios se decidan
a acometer tales trabajos'o le hagan con una partida presupuestaria adecuada,
porgue puede darse ef caso de que una vez adjudicada la partida para una
restauracion se descubra que la extension de la pintura es mayor, y esta situacion
puede provocar ung restauracion parcial o insuficiente. Este circuto vicioso perjudica
tanto a [a materialidad de este patrimonio come a nuestro conocimiento de él, y seria
necesaria una colaboracién enire instituciones para superarlo. Las condiciones
idéneas serian las que posibilitaran un estudio mediante catas de todas las casas del
Centro Historico, con prioridad para aguellas cuya demolicién sea inminente, para
asegurar al menos nuestro conocimiento de ellas, y la posibilidad de arranque de
algdn elemento singular. Con todo, debe quedar abierta la posibilidad de que ias
fachadas de especial valor puedan conservarse aungue se demuela el resto del
edificio, tal como se ha hecho con numerosas fachadas de edificios rehabilitados en
el Centro Histdrico.

CAUSAS DE DEGRADACION

Podemos distinguir las causas de degradacion de las fachadas estudiadas en dos
grandes bloques. Por un fado, encontramos las causas endégenas, es decir, todas
las derivadas de la naturaleza de las técnicas empleadas tanto en fa construccion del
edificio comoe en ia ejecucion de las pinturas, y por otro lado las exogenas, derivadas
de causas ajenas a las anteriores, entre las cuales tienen especial incidencia las
provocadas por facleres de origen humano.

1.- Causas de degradacion enddgenas.- Las principales causas de degradacion
endégenas provienen de Ia inadecuacion entre los niveles de humedad contenidos
@n los muros y la capacidad de los revestimientos para evaporarlos. Esta humeadad
tiene dos vias de entrada en los murcs. Por un lado, estd la humedad por capilaridad
proveniente del suelo y por otro la que proviene de las precipitaciones de agua de
lluvia, siendo la mas grave la primera. Su incidencia viene determinada por la altura
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7. Pintura mural en Ia planta baja
del edificio de Calle Arco de la
Cabeza, 8, Corresponde al
arupe de dibujo abiefo,
coloracién monéeroma
—sombra tostada— y aplicacian
por veladuras. Representa la
ménsula de una pilastra
adosada que recorre Ias tres
plantas de Ia fachada

del nivel freatico —las aguas subterréneas— del lugar donde se ha construido el
edificio, de modo que sera mucho més importante en las calles cercanas al rio o a
los arroyoes soterrados o simplemente en las zonas mas bajas de la ciudad, mientras
gue los edificios situados en antiguos altozanos sufriran los dafios por ella causados
en menor medida, como ocurre con el conjunto de casas de calle Hinestrosa, donde
algunas plantas bajas conservan casi integras sus capas pictéricas.

El proceso por el cual la humedad por capilaridad causa dafios en los
revestimientos comienza con la ascensién del agua entre los muros a causa de un
fendmeno provocado por la presion ejercida por la tension superficial, presente en
todos los fluidos. El agua asciende a través de los poros de los materiales
constitutivos del muro, que son los que estdn en contacto con el ierreno. Estos
materiales son el ladrillo, el mampuesto y el morterc con el que estan trabados. El
agua tiende a evaporarse a medida qgue la humedad media de los materiales es
menor y lo hace en la direccidn de las zonas secas, es decir, hacia el exterior de los
muros, donde finalmente se convertira en vapor de agua. Esta migracion del agua
hacia las zonas libres de humedad sigue el caminc de los poros que a nivel
microscopico existen dentro de los materiales. Si un material tienen una densidad ial
que sus poros sean demasiado estrechos para permitir el paso del vapor de agua, la
presion de este acabara impulsandolo hasta enconfrar un material permeable,
aungue se encuentre a mayor altura. En principio, tratdndose tan séle de vapor de
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agua pura, este proceso no plantea problemas para los materiales a través de los que
pasa, pero las dificultades comienzan con las sales solubles, cuyo origen puede estar
en las disueltas en el agua o las contenidas en los materiales por las que pasa. Estas
sales se acumulan progresivamente en los poros de los materiales, taponandolos e
impidiendo el paso del vapor de agua, que puede seguir dos caminos, uno el que
abre su presién lateral v otro el que abre su presidn vertical, pues en las dos
direcciones puede actuar el fendmeno de la tension superficial. El resultado es que
esta presion provoca una desintegracion de los materiales por motivos puramente
mecdnicos, y por tanto sufrirdn sus dafios los materiales con una capacidad de
resistenicia menor ante el empuje, gue suelen ser, segln hemos descrito al hablar de
los revestimientos, los enfoscados, puesto que la presencia de materiales
cementantes-la cal- es menor.

Resulta obvio, a tenor de lo descrito, que los dafios provacados por la humedad
por capilarid'ad comienzan a nivel de suelo y podrian mantenerse a una altura
relativamente baja si no fuera porque la pérdida de resistencia de los morteros los
vuelve fragiles y el menor roce o presion puede fragmentarlos. Por otra parte, los
materiales ceramicos v liticos del muro también se saturan de sales y el agua busca
salidas a mayor altura, con lo cual los dafios ascienden progresivamente, pero cada
vez a menor velocidad, pudiéndose liegar a una zona estable a una determinada
cota. Es de resefiar la incidencia que en la actuacion de estos factores tiene la
ublcacion y ofientacion de los edificios. Una fachada situada en una calle estrecha
—como solian ser todas las del trazado antiguo de la ciudad— y sin ventilacién, qus
ademas esté orientada al norte, suele estar imbuida en un ambiente umbrio que no
facilitard en nada la salida répida de la humedad, por lo que esta tendera a subir mas.
Ocurre tambien que incluso con buena orientacion, las horas de sol de las fachadas
de las plantas bajas es menor.

Los dafios producidos por agua proveniente de escorrentias de agua de lluvia son
similares a los gue produce Ia humedad por capilaridad, v su proceso es parecido.
kmpregnado el muro por el agua de las precipitaciones, su salida en forma de vapor
a través de los revestimientos deja una acumulacion de sales que taponan el poro de
los materiales, perc cuando esto ocurre sélo por la incidencia de las precipitaciones,
los revestimientos suelen tener capacidad para evaporar la humedad sin problemas,
en un clima como el de Malaga, con escaso régimen de liuvias. Los problemas
provienen de la acumulacion de esta agua en determinados puntos de las fachadas,
normalmente por una deficiente evacuacion. Este problema suele producirse cuando
una cubierta es demasiado extensa como para que el agua recogida en tedo el tejado
vierta en un canalon demasiado estrecho, pero sobre todo se produce cuando este
canaldon no se mantiene en buenas condiciones. Dado el régimen de lluvias de la
ciudad, con fuertes precipitaciones estacidnales entre pericdos secos, el polvo puede
acumularse en los tejados, siendo arrastrado por las luvias y provocando, a la larga,
obturaciones o pérdidas de capacidad de los desaglies, como consecuencia de lo
cual se producen deshordamientos y derrames sobre las fachadas. Algo parecide
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& Dados en la planta primera de Ia fachada de la Casa del Obispo: la capa de enlucido

se ha separado del enfoscade provocando abolsamientos, fisuras y lagunas.

EI motivo geométrico pertenece al tipo de dibujo cerrado, coloracion policroma
-—amariilo ocre, rojo de almagra, negro de humo y el blanco del enlucido— y
aplicacion cubriente

ocurre con las bajantes, especialmenie si tienen alguna grieta por la que pueda
acumularse la tierra o filtrarse el agua conducida. Las instalaciones tales como
cornisas no originales, marquesinas o cierros de madera o metal, asi como el mal
estado de los balcones, puede también producir acumulaciones de agua en puntos
localizados cuya salida en forma de vapor de agua produzca los dafios ya
comentados.

Los dafios producidos por las escorrentias de agua de lluvia pueden revestir
también la forma de lavados sobre las peliculas pictéricas. Si las pinturas estan al
descubierto, sin proteccion alguna, el agua puede arrastrar, en sucesivas ocasiones,
los pigmentos aglutinados con el agua de cal. El resultado es la pérdida de intensidad
de las pinturas, gue poco a poco defan traslucir el blance del revoco, aunque su
lavado total puede tardar bastante en producirse. Este tipo de dafics, sin embargo,
debe clasificarse mas bien como exdgeno, es decir, debido a factores ajenos a los
materiales de la propia obra.
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Un dltimo grupo de causas de degradacion endogenas es aquel que proviene de
la mala aplicacién de las técnicas constructivas, y puede dividirse entre los que
afectan al muro y soporte y los que afectan a los revestimientos. Los que afectan al
muro se manifiestan en el uso de materiales gue responden de modo diferente a
determinadas condiciones ambientales, sobre todo las derivadas de los grados
diferentes de humedad. Asi, resultan dafiinos a largo plazo los mampuestos
irregulares porque dificultan una evaporacion homogénea de la humedad contenida
en el muro. Otros elementos come los dinteles de madera suelen acabar provecando
imporiantes perdidas en los revestimientes que los cubren, a causa de sus
movimientos de dilatacién y encogimiento, puesto que los morteros tiene una
capacidad elastica menor que la de la madera. Al hincharse y contraerse esta,
somete a fos revestimientos a una tensidén que acaba provocando su rotura, como
puede constatarse en numerosas fachadas de la ciudad. Esta incidencia es mayar,
ldgicamente, en las plantas bajas, mas expuestas a los cambios de humedad y actlia
de forma mas continua a causa del alto indice de higroscopicidad —capacidad para
retener la humedad— de la madera. Cabe resefiar también la incidencia de los dafios
causados por el hierro forjado de los balcones y ventanas. El tipo de hierro de
fundicidn con el que estan construidos estos elementos puede ocasionar graves
dafios en los revestimientos en los gue se inserta a causa de los aumentos de
volumen que experimenta por su oxidacion y también a causa de las dilataciones por
altas temperaturas cuando estan expuestos al sol. Como en el caso de la madera,
estas ditataciones y aumentos de volumen no encuentran una respuesta elastica en
los morteros, que pueden empezar a agrietarse y romperse per esos puntos,
facilitando ta entrada de humedad, que provoca los dafios ya comentados, pero
también otros de origen bioldgico que comentaremos mas adelante.

La irregularidad de los aridos constifutivos de los revocos y enfoscados
suponen también una dificultad para ia capacidad de respuesta a los empujes de
la humedad desde dentro del muro. Como ya se ha comentado al hablar de los
revestimientos, estos materiales tradicionales pueden presentar sorprendentes
capacidades para absorber las defoermaciones sin romperse, pero esta capacidad
depende, en primer lugar de la homogeneidad de las capas de mortero. Esta
regularidad en la naturaleza y granulometria de los aridos suele estar presente en
las capas de revoco, pero na en las de enfoscado, salvo casos de especial calidad.
Lo comln es que los enfoscados presenten una proporcion de cal y arena de 1:6
o menor. Estas proporcicnes, en oOptimas condiciones de cribado, lavado y
homogeneidad mineralgica de tos aridos puede ser aceptable, pero lo comin es
que ios aridos sean de composicidn y granulometria heterogéneas, hallandose
pizarras, silices, dolomias y fragmentos cerdmicos en un mismo mortero. La
situacion se agrava si el lavado de estos aridos no ha sido cuidadeso, porque la
presencia de gredas y arcillas acelera notablemente su proceso de degradacion.
Los revocos, como se ha comentado, presentan un mejor panorama general, pero
no esta exento de estos problemas. La mayor proporcién de cal le confiere una
adhesividad mayar y mejor respuesta a las tensiones, pero en capas delgadas,
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9 Ejemplo caracteristico de los enfoscados de los edificios malagueiios. Textura

rugosa por el drido de granulametria gruesa e irregular, muy magro —con escasa
proporcion de cal—.

como suelen ser la mayoria, la presencia de granos de arido de tamafio mayor de
lo normal puede ser un punto débil a partir del cual la rotura se expanda.

2.- Causas de degradacion exogenas.- Suelen dividirse en fisicas, quimicas,
bioldgicas y de origen humano.

Hemos comentade las principales causas de degradacion de origen fisico al
hablar de las causas enddgenas, puesto que consideramos el edificio y su ubicacion,
urbana perc también geogréfica, como parte integrante de la obra, en tanto que
resuitan de la adaptacion de una tecnologia constructiva a un espacio dado y
determinan, desde el mismo momento de su construccion el tiempo de existencia de
una obra. Las causas de degradacién enddégenas pueden considerarse como
responsables del envejecimiento "natural" -y pénganse mas comillas si se desea—
de una obra, mientras que las exégenas dependen de factores ajenos a ella, cuya
incidencia no es inevitable.

Las principales causas de degradacion quimicas son las detivadas de la
combustion de carbones y aceites minerales presentes en la contaminacién

atmosférica, originadas por la industria y, sobre todo, por los vehiculos a motor. Esta
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polucion atmosférica contienen particulas gaseosas y sélidas en suspensién. Entre
las primeras estan los productos sulfurosos, que transforman los carbonatos en
sulfatos, con aumento de volumen, figuraciones y descamaciones en la superficie de
los morteros. El agua de iluvia puede depositar estos agentes en suspensién o en
estado gaseoso, como el gas carbonico, sulfuros o sales, que quedan depositados
en la superficie y se fransmiten a la red de poros por capilaridad. Con tedo, su
incidencia en el conjunio de las fachadas estudiadas no es especialmente
preoccupante, dado que casi ninguna de las calles en las que se encuentran soporta
un trafico abusivo y muchas de ellas —afortunadamente cada vez mas— estan
cerradas al tréfico. En aquellas que si lo soportan, come era el caso de la fachada de
la lglesia del Sagrario, su presencia tiende a fijar los depositos soélidos sobre la
superficie, alterando nuestra percepcion de ellas y dificultando su limpieza, lo cual
puede ser un problema a [a hora de acometer su restauracion en tanto que la capa
pictorica pueda sufrir barridos a causa de métodos mas agresivos de lo que seria
necesario en caso de ho encontrarse estos depdsitos grasos.

Las causas de degradacion bioldgicas pueden dividirse entre las causadas por
vegetales y animales. Dentro de las vegetales, hay que distinguir entre las causadas
por microorganismos y por vegetales superiores. Los primeros se dividen en algas,
hongos vy liguenes, siendo los hongos tos que presencian mayor incidencia en las
fachadas estudiadas. Las colonias de hongos necesitan para establecerse
condiciones idéneas de humedad reiativa alta, por lo que es frecuente encontrarlos
en aquellos puntos en los que existen derrames o escorrentias de agua de lluvia o
filtraciones de los bajantes. Los mas llamativos son los denominades cromogenos,
por presentar una fuerte coloraciéon, verde o negra. Los dafios causados por ellos no
son graves a corto plazo, pero los rizomas por los que se asientan en la superficie
pueden causar degradaciones a largo plazo, si su accién se combina con la
persistencia de ambientes humedos. Desaparecidas tas condiciones de humedad,
su eliminacién es posible con un simple cepillado, aunque es aconsejable la
aplicacion de algin agente biocida. El mayor dafio causado por estos hongos es a
nivel perceptivo de las fachadas, pues su efecto se suele sobrevalorar, y su
localizacion en un punto de la fachada se interpreta errdbneamente como signo de
dafios graves.

La aparicién de vegetales superiores en un edificio st debe interpretarse como
sighe muy alarmante por varios motives. En primer lugar, porque su asentamiento
delata condiciones de abandono graves, en tanto que los depdsitos terrosos que
necesitan para enraizar tienen que ser de cierta entidad, y ello significa que tal edificio
se puede hallar en estado de colapso. Si ademés los vegetales aparecen insertados
en grietas del revoco de la fachada, fa presion de su crecimiento rompera
inevitablemente toda la zona circundante. Por otra patte, los vegetales tienden a fijar
la tierra en los desagiles y bajantes, con la progresiva aceleracion del proceso de
enraizamiento de nuevas plantas. Ademas, su presencia en un canalon es signo de
la disminucion de su capacidad para evacuar el agua recogida, con lo que ésta vierte

526



Las fachadas piniadas del siglo XVIII en Mélaga...

e

sales, costra biogencnica v alteraciones de diferente naturaleza ocuitan en parte

1
10 petalle de 1 pintura mural de la Capilla de la Cruz del Molinille. Eflorecencia de
el disefio y color

sabre las fachadas. Por otra parte, su peso y el de |a tierra sobre la que se asienta,
puede hundir los desaglies.

Los dafios causados por animales no tienen especial incidencia en las fachadas
estudiadas, salvo cuando la acumulacion de excrementos de aves —palomas o
gaviotas— obstaculiza el transito normal de agua por los tejados o canalizaciones.

El grupo de causas de degradacidn de origen humano es sin duda el mas
importante para el conjunto de fachadas pintadas que hemos estudiado. En orden de
gravedad de sus efectos, pueden relacionarse como encalados, remociones,
instalaciones, abandonos y demoliciones.

Los encalados sobre las fachadas ha sido practica generalizada hasta hace muy
poco tiempo, cuando fa cal ha sido sustituida por las pinturas acrilicas, mas dafiinas
y dificiles de eliminar. Los dafios causados por las cales superpuestas ne son de
especial gravedad puesto que su permeabilidad ante la evaporacion de agua
contenida en el muro es similar a la de [os revestimientos. Antes bien, debemos a
esta costumbre [a preservacion de muchas de las pinturas que conocemos, que de
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haber permanecido expuestas a los agentes atmosféricos ya no existirian, sin
olvidar la capacidad consolidante del agua de cal. Los dafios producidos por los
encalados se sitban mas bien a nivel de nuestra percepcidn de este conjunto
patrimonial, puesto que lo ocultan, impidiendo su correcta lectura y valoracion. No
es por tanto un dafio material, sino de orden cultural. Por otra parte, su eliminacién
si puede ocasionar dafios en tanto gque exigen un tratamiento con cierta dosis de
riesgo para las capas pictoricas situadas bajo los caliches, que es como se llama al
depésite de estos encalados. Su eliminacion se hace mas dificil, hasta el punto de
ser desaconsejable, si se han producido carbenataciones de sales solubles scbre
las peliculas de cal, puesto que la exirema dureza de estas carbonataciones obliga
a gjercer una presion que puede dafar las capas pictoricas. Mas grave es el caso
de los revestimientos acluales, cuya adherencia es mucho mayor y mas dificit de
eliminar, creando ademas una capa impermeable que impide la salida del agua
contenida en el muro, y reconduciéndola hacia puntos de rotura que pueden quedar
gravemente dafiados por [a migracién masiva de sales hacia esa salida. Tal es el
caso de las pinturas acrilicas, pero también de las llamadas pastas pétreas, para
cuya aplicacion es necesario el picado regular de los revocos originales. Hemos
visto como ia reciente aplicacion de pinturas acrilicas sobre la fachada lateral de la
capilla de Mena, en la Iglesia de Santo Domingo, ha provecade la inmediata
aparicion ce sales en el punto de contacto con los revestimientos originales en su
parte alta, lo cual es especialmente grave si se considera que astas pinturas se
restauraron recientemente.

Las remociones han causado graves dafios a buena parte de las fachadas
pintadas. Entendemos por remociones agquellas reparaciones en los enfoscados y
revocos tendentes a sanear los dafios producidos por la humedad. Como hemos
comentado, estas operaciones supcnen un dafio localizado cuando se han efectuado
con materiales tradicionales --cal y arena— pero expanden el dafio que pretenden
reparas cuando se realizan con materiales de mayor dureza que los originales. El
mas extendido en la construccion es sin duda el cemento Porfland, ltamado asi
porgue, segun su descubridor, su dureza se asemejaba a la de la piedra gue se
extraia en esa localidad. Sus efecto son muy perjudiciales para los morteros
tradicionales con los gue entra en contacto porque a causa de su mayor densidad
tapona las salidas de! vapor de agua, que migra hacia zonas mas altas que podrian
estar fuera de su alcance, con la consiguiente aportacion de sales, que ademas son
incrementadas a causa de las contenidas en los aglomerantes de este cemento,
sobre todo las de aluminio. Desgraciadamente, hay pocas fachadas entre el conjunto
de las estudiadas en las que no encontremos la utilizacion de este material.

Oftros materiales empleados en las remociones son ceramicas, chapas de piedra
y pinturas bituminosas. Como en el caso del Porffand, suelen agravar el problema
que pretenden solucionar, al extender su radic de accién a causa de su menor
permeabilidad. Ademas, tanto fos zdcalos ceramicos como los revestimientos pétreos
suelen aplicarse con este cemento.
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Entendemos como instalaciones fodos aquellos elementos ajencs a la
concepcion original de la fachada. Suelen afectar sobre todo a las plantas bajas, en
cuyos locales comerciales se instalan establecimientes, pero también afectan a las
planias superiores. Asi, encontramos ornamentaciones de vanos —ménsulas,
molduras, cornisas...— instaladas en el siglo XIX sobre fachadas que probablemente
estuvieron pintadas, asi como rejerfas, peortadas o cierros de madera o metal. Las
rejerias pueden causar dafios al propiciar la acumulacién de humedad en zonas
anteriormente sanas, a través de sus anclajes al muro, situacion que se agrava si se
emplea Portland. También los cierros instalados en balcones barroces crean zonas
de salpicaduras y acumulacion de agua de lluvia, con efectos similares a la humedad
proveniente del terreno, aungue de efectos mas localizados, en los que la falta de
aireacién provocada por los mismos cierros suele sefialarse por la presencia de
hongos cromégenos. La instalacion de portadas de piedra o ladrillo sobre portadas
que probablemente estuvieran pintadas con programas iconogréficos de especial
interés nos ha privado sin duda de ejemplos de gran valor. Un caso
sobredimensionado de esta situacion lo encontramos en el atric de la lglesia de los
Santos Martires, adosado sobre una portada pintada cuyos restos nos hablan de ia
riqueza de sus representaciones.

Abundan también las instalaciones de establecimientos como marquesinas,
escaparates y carteles cuyo montaje ha podido destruir los restos que pudieran
conservarse. Aungue la normativa municipal actual parece ser mas exigente a ese
respecto, al menos en lo que se refiere al centro histérice, aun encontramos muchos
ejemplos que crean condiciones de deterioro para los revestimientos con los que
estan en contacio : salpicaduras, acumulaciones de polvo y tierra, retenciones de
agua, etc, junto con los respectivos cableados, con frecuencia insertos en los
revestimientos originales. A este respecto, resulta especialmente lacerante ver como
en fachadas recién restauradas se vuelven a instalar los mismos cables que habia
antes de la intervencion.

Es sabido que ia mejor garantia para la conservacion de un edificio es su uso
ininterrumpido. Por el contrario, su abandono significa la renuncia a cualquier
operaciébn de mantenimiento, aunque sea en cuestiones tan simples pero tan
cruciales como la limpieza de los desagles. Desgraciadamente, buena parte de las
fachadas estudiadas pertenecen a casas en estado de abandono total o parcial, o
cual permite abrigar pccas esperanzas sobre su conservacion. Para muchas de ellas
culmina asi una deriva de degradacion social del entorno, falta de mantenimiento,
expedientes de ruina y desalojo de los inguilinos, un camino siempre dificit de
desandar. Algunas resisten con gran entereza el aparente empefio de sus
propietarios por hacerlas caer, como el edificio de la esquina enire Panaderos y
Torregorda mientras que ofras se desmoronan poco a poco ante nuestros ojos. Solo
aquellas gue pueden convertirse en edificios plblicos gracias a un linaje ilustre tienen
esperanzas, come la casa naial de Canovas del Castillo, siempre y cuando las
medidas no lleguen demasiado tarde. Mencion especial merece la Casa def Obispo,
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porque la tardanza de los comienzos de su rehabilitacidn hacen peligrar una fachada
que pudo servir de guia a olras muchas dentro del conjunto de las fachadas pintadas
del X\VIl en Malaga, esto al margen de la belleza inirinseca de sus paramentos, cada
vez mas degradados, y que unas sencillas operaciones de mantenimiento pueden
consolidar en fanto comienzan las obras.

Es necesario, después de trazar un escenario tan desolador, apuntar aigunas
iniciativas privadas en sentide contrario. Asi, la fachada de la casa de calle Nufio
Gémez 12, restaurada dentro de las obras de rehabilitacion del edificio por sus
propletarios, con la colaboracion del Instituto Municipal de la Vivienda, o el caso del
estudio de arquitectura Atrio, que ha adquirido el edificio de calle Martires 5, pese a
estar expedientado de ruina, para su rehabilitacién, dentro de la cual se contempla |a
restauracién de sus pinturas murales y forjades de madera originales. También esta
contemplada la restauracion de los paramentos originales —con trazas de policromia
segun las catas realizadas— del edificic esquina entre San José y San Agustin®

El punto final para estas obras es la demolicién. Hemos constatado fa demolicion
reciente de los edificios de Correo Viejo 18, Fuentecilla 3 y 9, Gigantes 8, Gigantes
11, Hoyo de Esparteros 5, Montafio 19, Nufio Gémez 21 y 23, San Juan de Letran 9,
Tomas de Cozar 29 y 31, Viento 13 y Zanca, ademas de algunas ya sabidas como la
Casa del Administrador y la Capilla del Molinillo, cuyas pinturas, al mencs, han
podido arrancarse v restaurarse y estan pendientes de su reubicacion en edificios de
su mismo entorno. Con todo, ésta es una solucion in extremis desaconsejada por las
tendencias actuales de conservacion. En ambos casos ademas, a conservacion de
los edificios en su lugar original era técnicamente viable vy su demolicion se debid a
exigencias urbanisticas que hubieran podido modificarse de existir la voluntad
politica necesaria.

HISTORIA MATERIAL

Al margen de la informacién scbre aspectos materiales Utiles relativas a las téenicas
y estado de conservacién de los edificios pintados del siglo XVl en Malaga, este
articulo quisiera aportar alguncs datos que sirviesen como herramienta para su
datacion, colaborando de este modo a un conocimiento mayor de las evoluciones
que pudiera haber experimentado este conjunto. Sin embargo, al tratarse de
materiales tradicionales es dificil establecer diferencias en su cronologia, puesto gue
su utilizacién abarca un arco cronolégico amplisimo, tanto que, seglin hemos
comentado en los epigrafes respectivos, se extiende desde la Edad Media hasta la

? ¥id ASENJO RUBIO, E.: "Una gota en el desierto : la recuperacién de la pintura mural desde
el dmbito privado”, en Boletin de Arte, n° 23, Universidad de Malaga, 2002, pags. 653-656.,
donde se informa del caso de calle Nufic Gdmez.
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aparicion de los mortercs actuales en la segunda mitad de! siglo XIX, en el caso de
los revestimientos, y hasta la primera mitad del sigle XX en lo que se refiere a los
pigmentos. Por fanto, no habiéndose registrado cambios significativos en los
materiales empleados, no es este grupo de datos el que pueda aportarnos una
informacion valiosa para la cronologia del conjunto.

Otra via de investigacion puede ser la que indague en las calidades de los
materiales y técnica empleados. Esta linea, de cuyos datos podemos deducir la
mayor o menor dotacidon econdmica de una obra, su planificacion rigurosa o
improvisada o la disponibilidad de los materiales de mejor calidad, es posible, pero
es necesario tener en cuenta una amplia serie de variables. Una de las principaies es
nuestro conocimiento de la actividad constructiva en el periodo en el que se ejecuta
una determinada cobra, perque esta actividad puede manifestar la disponibilidad de
ciertos materiales —a cal requiere un tiempo de apagado para estar en éptimas
condiciones y la falta de aridos de buena calidad puede obligar a recurrir a otros
inferiores— y sobre todo |a disponibilidad de los artifices, pero siempre tendremos
que enmarcar los datos conocidos en un panorama general que no debemos olvidar,
que es la idea de que estas pinturas siempre ocuftan las fabricas del edificio y que
por tanto, ia calidad de éstas nunca fue excelente al menos en lo que se refiere a sus
acabados, aunque la solidez de la mayor parte de elias esta fuera de dudas. Por otra
parte, ya hemos comentado las dificultades para el conocimiento de la composicion
de los muros, ocultos tras los revestimientos, & incluse de los revestimientos en si, a
los gue so6lo podemos acceder a través de las pérdidas que los dejan a la vista,
excluyendo por criterio cualquier técnica agresiva como la extraccidon de
estratigrafias. Podemos, no obstante, sugerir la posibilidad, que deberia confirmarse
decumentalmente, de que la costumbre de ocultar las fabricas —y los propios
enfoscados—se convirtiera en inercia, y que los muros de los edificios de fechas
posteriores presentaran peores calidades que fuesen delatadas, por ejemplo, por la
presencia masiva y desordenada de mampuesto ordinario, tal vy como pudo
comprobarse en la Capilla del Molinillo, en la cual los revocos se encontraban a
veces en contacto con el mampuesto, sin enfoscade intermedio, a causa de la
irregularidad de las piedras empleadas. De nuevo nos encontrariamos anie la
posibilidad de que esta obra en concreto presentase fales anomalias —en el caso de
esta capilla se frataba de una construccién de mala caiidad por este y otros motives—
por tratarse de un edificio poco dotado econdmicamente, pero necesitariamos
establecer una serie de comparaciones con edificios con las mismas deficiencias
constructivas para determinar la relacion con las pinturas gue lo cubren. Aun asi, en
la confluencia de ambos pardmefros encenirariamos de nuevo dificultades
conceptuales: deierminar exactamente cual es el canon con el que establecer la
calidad de estas pinturas y gué es lo que indica |la calidad de una construccién que
se sabe de antemano que va a ser oculta tras los revocos y pinturas.

La evolucion estilistica de los motivos representados es otro dato a tener en
cuenta, sobre todo si se ve reforzado por un estudio iconografico que determina
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fechas anteriores y posteriores a un determinado motivo, que puede venir indicado por
la difusion de determinadas estampas o la construccion de ciertas obras que pudieran
servir de modelo a imitar. Se ha citado, por ejemplo, la similitud del despiece de la
fachada lateral de la Iglesia de San Juan con la soleria de la Capilla de la Encarnacion
de |z Catedral. Este astudio puede verse solidamente afianzado con la documentacion
de algunas cronologias seguras, no sdlo las extraidas de documentos escritos o
planos sinc también de fechas pintadas en las propias fachadas. Por ejemplo,
cohocamos la fecha de 1787 inscrita en la fachada de la casa de la calle Postigos 25,
y la de 1761, en la fachada de la Capilia de la Exaltacién, anexa a la Iglesia de San
Juan y recuperada durante su restauracion ', pero es segure que en el resto de las
casas pintadas que se conservan pueden aparecer mas, sobre todo si se ubican en
zonas centrales de los paramentos, donde es raro que se produzcan las pérdidas de
la capa de cales superpuestas que puedan dejarlas a fa vista.

Respecto al estilo o proximidad formal de ios motivos representados con otros estilos
histdricos bien doocumentados, debemos hacer algunas observaciones. Las
manifestaciones mas tardias que conccemos se relacionan con motivos del barroco final,
en especial el terma de [a rocalla, presente, por ejemplo, en la fachada ya comentada de
Postigos 25 pero también en los restos conservados de la portada de los Santos Martires,
mienfras que las que consideramos mas antiguas, asociadas a las obras de
Unzurrunzaga, muestran un parentesco con mofivos mudéjares que podemos asociar
equivocadamente con una cronologia antigua. Esle es sin duda un problema que
mereceria un estudic mas extenso de lo que podemos dedicarle aqui, pero, resumiendo
mucho la cuestidn, digamos que la familiaridad con las técnicas decorativas de la laceria
no se encuentra en la literalidad del desarrollo del motivo —pues, estrictamente no se
trata de taceria— sino en la voluntad de crear un motivo centinuo e interrelacionado con
el gue construir un fondo abstracto. Sin embargoe, en un edificio tan notable come la Casa
del Obispo, encontramos una divisién de los motivos en pisos que pudiera recordar la
idea clasica de orden. Esta division no aparece en San Felipe Neri, que despliega sus
moiivos geomeétricos de modo menos organico, ni en la fachada del Sagrario, de
geometria mas simple, ni en la de San Juan, pero quiza si en el edificio de Cortina del
Muelle 23. Por otra parte, la idea de fondo absiracto deberia revisarse conceptualmente,
puesto que la posible reproduccidn de una soleria de la Catedral en la fachada de San
Juan nos indica que puede tratarse de representaciones de termas decorativos,
arquitectonicos, constructivos, textiles o provenientes de las arfes menores como las
taraceas, por lo que el término abstracto, tan ambiguo en sf mismo, deberia evitarse.

19 Ver PASTOR, B y MARTIN, B.: "Revestimientos ocultos en la iglesia de San Juan Bautista
(Mélaga)", en R &R. Restauracion & Rehabilitacion. N° 53, Junio 2001. Las fechas que se citan
son las de 1732 para la fachada lateral con metives geométricos, 1761 para la representacién
de despiece de sillares de la Exaltacién v una muy dudosa cronologia ("posiblemente siglo
XVII") para la fachada de calle Cince Bolas. La asociacion de esta fachada con una soleria de la
Encarnacidn deberfa constatarse puesto que abrirfa la sugerente linea de investigacién de la
Catedral como centro emisor de motivos para las fachadas pintadas.
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Es posible que un buen nimero de edificios pintados respondiese a los modelos
creados por obras de fundacidn eclesiastica o nobiliaria, como San Falipe Neri,
Sagrario o Casa del Obispo. En todo ¢aso, seria la calidad en la ejecucion la que
terminaria definiendo los medios y el nivel de exigencia de sus comitentes. Aungue
estos datos deben tomarse con precaucion, la apariciébn de fo popular en
determinados motivos —la fachada de calle Nufio Gémez 12— puede sefialar la
difusion de la practica entre clases medias, como pequefios comerciantes, con el
consiguiente lapso de tiempo intermedio. Con todo, la similitud de las técnicas
empleadas hace que podamos ver el conjunto de ios edificios pintados como un grupo
homogéneo, del que podemos extraer algunos cascs marginales cuya cronologia
podria ser de gran utilidad. Uno de estos casos es el de |a fachada de Postigo de San
Agustin 9 y 11, en el gue encontrames un empleo de técnicas como el rejuntado a
hisel que parecen ser antetiores a la implantacion del revestimiento completo de las
fabricas, y en las que la articulacion de la fachada con el ladriflo visto, de buena factura
y un esgrafiado que se cifie a los cajones de mamposteria parecen indicar una
cronologia anterior”. Otro caso en el gue las técnicas artisticas muestran diferencias
notables respecto al resto del conjunto es el de Carreterias 80. Como hemos indicado,
hay un empleo de los medcios graficos para la trasposicion del dibujo que se aparta de
la practica comin de la incision sobre el revoco fresco que, unido a cieras
singularidades de los motivos reproducidos —una gran minuciosidad en el trazado de
las arquitecturas que se representan— parecen sugerir una cronologia posterior. Un
lltimo caso de excepcionalidad en &l empleo de estas técnicas se sitlia en aguellos
edificics en los que la disposicion de los revestimientos es idéntica a la de los que
estén pintados, pero que nunca llegaron a pintarse. En los casos de edificios de
viviendas comeo los de calie Marguesa de Moya, esta ausencia de pintura pudo
deberse a mativos econdmicos, pero merece especial inferés el caso del edificio del
Montepio de Socorro a los Cosechercs del Obispado de Malaga, pergue, completado
en 1782, carece de pinturas pese a que sus revestimientos son idéntices a los de las
casas gue si estén pintadas. Esta fecha indica que al menos en lo que se refiere a los
edificios promovidos desde los circulos flustrados —la concesidn de parte del edificio
de los jesuitas se efectud mediante una Real Cédula de 1781— la policromia de los
revestimientos habia caido en desuso ™. Por tanto, esta fecha puede significar el fin
de la produccion de este conjunto de pinturas murales, y la no existencia de adificios
pintados con postericridad a ella —que debe ser comprobada documentalmente—
indicaria una rapida reaccién de cambio de modelos.

" Segtin indica la historiadora Aurora Arjones en su exhaustivo estudio sobre este conjunto de
edificios, no existe constancia documental de su fecha de construccidn.

2 gobre la cronclogia de este edificio, ver CAMACHO MARTINEZ, R. (dir): Guifa histérico-
artistica de Mdlaga. Mdlaga, 1997, pp. 114-116. Las catas sobre 1a fachada lateral del edificie
se efectuaron en invierno de 2003 como parte del proyecto de rehabilitacidn del mismo , cuya
ejecucitn acometers la Consejeria de Economia v Hacienda de la Junta de Andalucfa.
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Todo lo antedicho no hace sino reforzar la idea de que, metodolégicamente, es
imprescindible que la interdisciplinaridad de los estudios sobre este conjunto se mantenga
en el tiempo. Esta roeunidn de profesionales —arquitectos, gestores y restauradores—
convocada en torno a los historiadores debe reforzarse ademas con una colaboracion
estrecha con los organismos de futela, especialmente municipales en et sentido de que
muchos de los edificios estudiados se encuentran incluidos en la esfera de actuacion de
la Oficina de Rehabilitacion del Centro Histdrico, v va gue la demolicion de alguncs de
ellos parece dificil de evitar, deberia ser posible la documentacion mediante catas de los
motivos de sus pinturas, de sus paramentos y muros. Estos estudios conllevan
clertamente una serie de costes, en modo alguno excesivos, pero creemos gue la
revalorizacién de este conjunto patrimonial mereceria un esfuerzo. En este sentido es
especialmente positiva la actitud del Instituto Municipal de la Vivienda, que esta
asumiendo una serie de restauraciones de edificios de particulares que no podrian
costearlas por sus medios —Nufio Gémez 12, Alameda Principal 11, Tomés de Cozar—
y continuara haciéndolo en un futuro préximo —Mariblanca 19, Martires 5, Puerta de
Antequera 42— y deseariamos que un largo efcétera. También desde la administracion
autondmica, que actualmente asume la restauracion de las fachadas de calle Postigo de
San Agustin dentro de la actuacion del entorno deal futuro Musee Picasso, se evidencia
una creciente sensibilidad hacia este conjunto patrimonial. Por nuestra parte, esperamos
que este estudio contribuya de modo eficiente a los mismos fines.
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