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Belén Ruiz Garrido

En nuestra era mass-medidtica "nada existe” si no se verifica a través del
reconocimiento de una imagen captada ofy reproducida con cualquiera de los medios
audiovisuales vy fotomecanicos disponibles. A esta necesidad de evidencia y
justificacion, convertida en obligacion, se une una forma de mirar y comprender el
mundo inevitablemente fragmentada y parcial, cuando el "bombardec" de imagenes
pasa ante nuestros ojos cemo una exhalacién y la repeticion insistente nos hace
creer que completamaos el proceso del conocimiento.

El grado de familiarizacion con estos medios, quizéds re nos permita calibrar la
medida del impacto, y las repercusiones, que €l descubrimiento v su propagacion
provocaron en los protagonistas que se colocaron a ambos lados de la cdmara. De
hecho, estos mecanismos, propios de la sociedad tecnologica contemporanea,
forman parte de un fenémeno que encuentra en el siglo XIX sus primeros sinfomas.
Ya a mediados de esta centuria, el escritor e incansable viajero Théophile Gautier
formuld, casi a manera de prediccion, 1o gue hoy consideramos propio de los tiempos
modernos: nuestro siglo atareado no siempre tiene tiempo para leer, pero siempre
tiene tiempo para ver', maxima que, utilizada como eslogan, haria las delicias y
consagraria fa carrera de cualquier publicista avezado.

Por eso aplaudimos cualquier oportunidad que nos invite a la contemplacion
satisfaciendo las distintas disponibilidades gue la ajetreada vida que llevamos
permite. Es el casoc de la muestra que nos ocupa, La fotografia en Espafia en ef siglo
XIX, producida y organizada por !a Fundacion "ia Caixa", celebrada en el Museo
Municipal de Malaga entre los meses de julio y septiembre de 2003, y con
anterioridad en CaixaForum Barcelona. Las exposiciones fotograficas poseen un
atractivo muy particular para el plblico, el que se ejerce a través de la identificacion.
Pasear entre folografias se convierte entonces en un motivo de reencuentro, porque
un examen de la historia ayuda a reconocer el presente.

Evidentemente Gautier no fue el Unico consciente del poder de las imagenes
fotograficas. La difusion inmediata desde el momento mismo del descubrimiento fue

! Cfr. NARANJO, Juan: "El impacto de la fotografia en Ia sociedad espaficla del siglo XIX", en La
fotografia en Espafia en el siglo XIX. Catdlogo de exposicién, Barcelona-Méalaga, Fundacién la
Caixa, 2003, pag. 15.
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el mejor refrendo de un éxito que contaba con los ingredientes necesarios: la utilidad
propagandistica, politica y econdmica, la potencialidad en el campo cientifico,
antropolégice, histdrico, e incluso turistico, el valor documental y testimonial, la
disponibilidad sentimental como activador de la memoria perpetuada, asi como |a
capacidad de "congelar” el tiempo en la fijacién de una instantanea, un tiempo que
ya para nuestros cercanos antepasados era oro. Por encima de todo esto, la llamada
"democratizacion del retrato”, que ofrecia la posibilidad de acceso y uso por amplias
capas scciales, actuaria como el aliado mas incondicional.

Sin embargo, la rapida aceptaciéon no estuvo exenta de polémica. Las artes
plasticas debieron compartir espacio, a partir de entonces, con las imagenes
cbtenidas mediante el método fotografico, disputandose una primacia basada en la
originalidad, la dificultad o el valor creativo y estético. El debate excluyente, mas
tedrico que practico, enmascaraba una obstinacion huera gue nos sigue pesando hoy
dia: la de enjuiciar, valorar y calibrar -—bajo los mismos parametros— exprasiones,
lenguajes y medios artisticos que cuentan con especificidad propia. Efectivamente la
relacion entre pintores y fotégrafos, en ocasiones y en casos particulares, pudo ser
de amot/odio, recelosa ante la posible usurpacion de funciones y con eila de un
medic de subsistencia. Pero la practica artistica hablaba de otra clase de relacién
mucho mas fructifera; aquélla que hacia que los pintores usaran para sus
composiciones folografias como soportes auxiliares, aquélla que permitia que los
fotdgrafos encontraran posibilidades artisticas en las imagenes captadas con la
camara, aquélla que, en definitiva, ocasionaba que ambos profesionales
compartieran estudios y colaboraran estrechamente.

Pero el reconocimiento historiogréfico de la fotografta es un fenémeno reciente en
Espafia. Joan Fontcuberta, en 1982, a propdsito de fa exposicién La fotografia en
Espafia desde 1900, hacia una reflexion sobre esta realidad, aplaudiendo, como
fotdgrafo, la labor de recuperacion histarica e institucional, recordando, asimismo, la
necesidad de que este puntc de partida no tuviera retorno 2. La muestra venia a ser
la difusiébn museistica del frabaje de Lee Fontanella, la primera investigacion de
caracter global realizada sobre la fotografia espafiola del sigle XIX, publicada en
1981%. El mismo afio, la tantas veces reeditada y aumentada Historia de la fotografia
de Marie-Loup Socugez, salia al mercado en su primera edicion, incluyendo un
tratamiento de Espafia ampliado posteriormente. Sumamente importantes para la
recuperacion historica comentada fuercn los estudios circunscritos a las diferentes
areas geo-politicas, tanto a partir de ciudades concretas, como desde el ambito de
las comunidades autdnomas, tratamiento que permitia ahondar de una manera mas
completa y eficaz. El | Congreso de Historia de la Fotograffa Espafiola, 1839-1986,

* FONTCUBERTA, J.: "Reconocimiento de deuda®, en AA. VV: La fotografia en Espafia hasta
1900, catdlogo de exposicién, Madrid, Ministerio de Cultura, 1982, pdg. 47.
* La historia de la fotografia en Espafia, desde sus origenes hasta 1900. Madrid, El Viso, 1981.
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celebrado en Sevilla en 1986, propicio la ocasién para presentar y publicar de una
manera integral estos estudios. En la introduccidn de tas actas, se advertia de la
disparidad metodolégica de unos estudios cuyo nivel de profundidad era muy
diferente de unas regiones a ofras, planteandose la necesidad de continuar yfo
revisar los resultados de [a aln incipiente fotohistoria®. Nuevos enfoques vy
procedimientos®, y ofros tratamientos cronolégica y conceptualmente mas
compactos® se engloban dentre de esta trayectoria.

Como se puede apreciar, en este brevisimo repaso bibliografico, las exposiciones
juegan un papel primerdial en | recuperacion y conocimiento historiogréfico v en la
dimension publica de este proceso, aspectos incluidos de manera expresa en el
programa cultural de la institucién organizadora y patrocinadora. La apuesta de la
Caixa por la fotografia ha sido demostrada en los Gltimos afios tanto desde el interés
cientffico, historico y astético, como a través de una linea de promocion de artistas
fotdgrafos en active, no sélo con producciones destinadas a sus propios ambitos
expositivos, sino divulgadas a través de una inteligente politica de difusion por toda
la geografia espafricla.

Esta dimensién social que es aplicable a todas las obras de arte, se hace
particularmente explicita en la caso de la fotografia. Al margen —o ademéas— de las
distintas funciones y caracteres de las mismas, sean documentos, registros, o
comprobaciones visuales de hechos, entran en juego una serie de condicionantes
que tienden un hilo conductor entre el plblico v las imagenes capturadas por la
camara. Las fotografias forman parte consustancial de la memoria individual y
colectiva de las personas; a través de ellas el pasado se hace presente de una
manera inmediata, casi magica, porque nos reconocemos e identificamos, también
nos diferenciamos, y permite apreciar cambios, evoluciones, presencias y ausencias.
El placer de Ia contemptacion se agudiza con la curiosidad saciada con el registro de
sensaciones compartidas.

El discurso de la muestra del Museo Municipal, planteado por el comisario Juan
Naranjo, se sustenta en estas premisas, vehiculandose a través de tres conceptos,
relacionados entre si, que no estan desarrollados como compartimentos estancos.
Bajo los epigrafes de "ldentidad", "De la imagen privada a la imagen pdblica" y

* YANEZ POJO, M. A., ORTIZ LARA, L. y HOLGADO BRENES, J. M. (adit.): Historia de la
Fotografia Espafiola, 1839-1986. Actas del I Congrese, Sevilla, Sociedad de Histeria de la
Fotografia Espafiola, 1986, pag. 9.

* COLOMA MARTIN, I.: La forma fotogréfica. A propésito de la fotografia espafiola desde 1839
a 1939, Mélaga, Universidad/Colegio de Arquitectos, 1986.

© La trilogia de Publio Lépez Mondéjar correspondiente a la serie "Las fuentes de la memoria”,
editada por Lunwerg: Fotografia v Sociedad en la Espafia del siglo diecinueve, 1989, Fotografia
v Sociedad er Espafia desde 1900 hasta 1939, 1992 y Fotografia y Sociedad en la Espafia de
Franco, 1996, Paralelamente a este dltimo volumen se publicé una edicién de bolsillo LOPEZ
MONDE‘JAR, B: Historia de la fotografia en Espafia, Barcelona, Lunwerg, 1997,
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"Modernidad", se agrupa una serie de imagenes muy diversas susceptibles de ser
intercambiadas para ofrecer una vision caleidoscopica y heterogénea. A ello
contribuye la variedad de las fotlografias, algunas conocidas y ya publicadas, otras
mosiradas por primera vez al pdblico a través de una labor de basgueda y estudio de
los fondos de instifuciones diversas v, sobre todo, de colecciones privadas, prueba,
por otro lado, de la vitalidad investigadora que atafie al medio fotografico, y de la
necesidad de seguir sacando a la luz imagenes ineditas.

La constatacion de la realidad del modo mas eficaz y fidedigno posible fue, desde
el principio, et gran atractivo gue ofrecia la fotografia. La identificacion de los rostros,
no sélo por parte de los demas a fravés de la posesién que posibilita el recuerdo, sino
como afirmacion personal de los protagonistas de las imagenes, supuso un revulsivo
que popularizd y demecratizé el retrato. Pero la identidad no se entiende tnicamente
desde este punto de vista. A las identidades individuales habia que sumar ias
genéricas, aguellas que ofrecian una particular imagen de Espafia, exportada por el
mundo come una tierra de leyenda, exdtica y excitante, concentrada en los
monumentos drabes andaluces, cuyas imagenes eran codiciadas por la imaginacion
y el ansia de aventuras exdticas de los viajeros’. Ellos mismos inmortalizaron sus
visitas, como muestra el daguerrotipo atribuido a Théophile Gautier en el patio de los
Leones de la Alhambra®. También Espafia sirvid de reclamo para alimentar el rigor
profesional, aliado con la mirada pintoresca sobre las cosas. Es el caso del viajero vy
arquedlogo Louis de Clercq, quien publicé el resultado de su recorrido por varias
ciudades espafiolas en el libro Voyages en Espagne, Villes, Monuments ef Vues
Pitloresques. La muestra exhibe una vista del patio del Salén de Embajadores de la
Alhambra. La atraccion ejercida por Espafia, tanto desde el punto de vista del
"material" a fotografiar como desde las posibitidades de expansién profesional, surtié
efecto no sdlo en los extranjeros de paso, sine en aquellos que se hicieron
residentes, como el Vizconde de Vigier. A él se debe una importante coleccion de
vistas de Sevilla, encargadas por el Duque de Montpensier, entre las que destaca la
imagen del Ayuntamiento, inciuida en la exposicidon que nos ocupa. Junto a estas, las
instantadneas del monumento granadino captadas por fotografos menos conocidos
como las de J. Pedrosa o Pablo Marés.

No podian faltar en la exposicién fotografias de dos de los extranjeros mas
importantes e influyentes establecidos en Espafia: Laurent y Clifford. Del primero se

7 Se incluye en el catdlogo un andlisis de este fendmene realizado por E Fontbona con el tiulo
"La imagen que dieron de Espafia los artistas ochocentistas”, pdgs. 25-30.

® Fondos fotograficos del museo Paul Getry de los Angeles. Resulta sumamente sugerente fa
atribucién de esta fotografia, ya que, hasta ahora se pensaba que los daguerrotipos de la
Alhambra realizados por Gautier y Piot no se habian conservadc. Asf lo afirma Helena Pérez
Gallardo en el comentario de la exposicidn Imagenes en el tiempo. Un siglo de fotografia en La
Athambra, 1840-1949, publicado en la revista Descubrir el Arte n° 50 de abril de 2003, pags.
100-102.
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ha seleccienado una obra que habla de |a identidad desde ambitos mas genéricos,
mostrando la complejidad v la idiosincrasia a través de la caracterizacion regional. La
publicacidon de estas folografias en catalogos -—"trajes y costumbres” y "tipos
raciales, frajes y costumbres de Espafia"—, como contribucion a la antropologia
mederna, ciertamente esterectipada en estos momentos, no estaba redida con los
infereses cometciales. Es de destacar, en la presente muestra, la fotografia tomada
en 1887 por la firma Laurent y Cia. a un grupo de nativos de las Islas Filipinas. Méas
impactantes son las imagenes de los miembros de la tribu africana ashanti
fotografiados por el catatan Xatart, contempladas por primera vez en Espafia en la
Exposicién Ashanti celebrada en Barcelona en 1897. La calidad técnica, asi como la
singularidad de los individuos, tratados como modelos para unos retratos auténticos
y vivos, aln sorprenden hoy.

La busqueda y fijacion de las identidades, ademas de contar con un componente
exdtico, cientifico y antropoidgico, suponfa un ejercicio de intervencion sobre la
poblacién, a través de mecanismos de reconocimiento y control. El uso "represivo”
de la fotografia, aquel que permitia llevar un registro policial de los delincuentes
detenidos o facilitar la entrada a eventos a los poseedores de un carnet identificador,
compartic espacio con la utilidad "honorifica", quizds mas rentable y, desde luego,
mucho més interesante en sus componentes estéticos.

"De la imagen privada a la imagen publica", el segundo de los apartados en el
recorrido de la exposicién, se centra en este Ultimo aspecto. Cuando las identidades
particulares y andnimas se hicieron reccnocibies por el gran publico, fa industria
fotografica encontré un nuevo fildn a explotar. La democratizacion del retrato hizo que
practicamente todo el mundo pudiera contar con una imagen fija de su propio rostro
o el de los seres amados. Perc ademas estas mismas personas podian disfrutar en
casa del espejismo que la posesion de retratos de personalidades provocaba. La
prensa ilustrada, de la cual la exposicion muestra algunos ejemplos, difundid los
rostros de personajes famosos por causas diversas: politicos, miembros de la realeza
v la aristocracia o artistas de todos los géneros. Los fotdgrafos fueron conscientes de
ello, perc también los mismos protagonistas. Familias destacadas en el panorama
nacional encontraron un medio perfectc para ofrecer imagenes conscientemente
creadas. En particular, la reina Isabel t utilizd |la fotografia con estos fines, para
promocionar el progreso técnico bajo su reinado, documentar sus viajes por Espania,
y parecer ante sus subditos una burguesa mas. Las imagenes muestran a la familia
real desde |la opereta de la oficialidad hasta la intimidad del hogar en un juego
perseguido, intencionado y orquestado. La seleccion ofrece fotografias de Disderi, el
inventor del formato carfe de visite, Angel Alonso Martinez, Laurent, de nuevo, y otro
de los fotografos reales oficiales, el célebre Clifford que ofrece la imagen oficial de la
reina a principios de la década de 1860.

? Denominaciones analizadas por Juan Naranjo en el texto incluido en el catdlogo, pdg. 17.
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La reconversién de lo privado a [o publico afectd también a la difusion y disfrute
de obras de arte, convertidas ahora en objetivos fotograficos que atendian a milfiples
necesidades; desde la catalogacién a la curiosidad, desde el afan coleccicnista hasta
la transformacidn de la ensefianza. Este afan de posesién, y el mismo anhelo de
permanencia, fue alimentado por la posibilidad de reproduccion a nivel industrial que
facilitaba la entrada de la fotografia en todos los hegares a través de una habi
explotacién de la afinidad entre las imagenes folograficas v los objetos de consumo
mas variados; en la exposiciéh se muestran buenos ejemplos de ello, come el
fotomontaje de figuras de toreros célebres y escenas taurinas sobre un abanico,
firmado por Laurent, o un fantastico costurero-recordatorio portador de retratos.

La capacidad de la fotografia por hacer publico lo privado se pone de manifiesto,
finalmente, en la constatacion y difusién de un acontecimiento tan intimo y familiar
como la propia muerte. Se asiste en Jas décadas finales del sigioc XIX a la costumbre,
no exenta de morbosidad bajo la mirada actual, de fotografiar a los seres queridos de
cuerpo presente, en imagenes donde el dramatismo se enmascaraba con una puesta
en escena gue dulcificara el momento. No obstante este "género" se tratd en atencion
a una variedad que oscilé entre aterradores retratos de padres sosteniendo en el
regazo a los hijos muertos, e imagenes triunfantes de exaltacidn, presentes en la
exposicién a través de la célebre fotografia de Fortuny, en la que sl cuerpo del
famoso y malograde artista, muerto en la cima de su carrera, muy joven, yace
ataviado con la corona de laurel, incorporado al pantedn heroico de hombres ilustres.

A las diversas funciones y valores de la practica folografica, repasados hasta
ahora, se unira unc de sus atributos simbdlicos méas importantes: el de su
representatividad como sindnimo de modernidad. Acertfadamente, la muestra atiends
a este concepto como prefiguracion y forma de continuidad con la practica fotografica
hasta el presente. Los signos de lo "modernc” se constatan a través de miltiples
facetas. La imagen renovada de las ciudades se percibe a través del chjetivo como
un proceso que muestra todos los pasos seguidos, desde las miradas previas
—Clifford, Panorama de fa Puerta del Sol de Madrid en 1957 antes de /a reforma—
hasta el resultado —J. Martinez Sanchez, Antigua Estacién del Norfe en Barcelona,
¢. 1867—, pasandc por la fiebre constructiva —Audouard y Cia., Construccidon del
Palacio de la Industria, para la Exposicién Universal de Barcelona de 1888-—. El
protagonismo de la practica arguitectdnica o la ingenieria civil en este proceso de
transformacién y mejora de los medios de comunicacion y del progreso industrial
resulta indiscutible; las andnimas imagenes de la construccion del ferrocarril del norte
de Espafia o la vista del muelle de Cadiz, las fotografias de la estacién del ferrocarril
de Mdalaga o el Puente sobre el Guadalhorce firmadas por Spreafico, el interior del
salon de reconocimientos y almacenes de la Aduana de la Estacién de Portbou, la
impactante imagen del faro de Buda de Martinez Sanchez, la construccidn del puente
de los franceses de Madrid de Clifferd, o el puente de Triana sobre el Guadalquivir
de Clercq. No obstante, en medio del afan renovador, los fotégrafos anénimos o
conocidos que se patearon el suelo espafiol se toparcn con estructuras imponentes
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que mostraban la importancia de la tradicién y enlazaban la profesionalidad y el
trabajo contemporaneo con aquel gue nuestros ilustres antepasados habian legado.
Clifford queda impresionade por las obras de los ingenieros romancs vy asi lo
demuestra en sus imagenes del Puente de Alcantara, visto desde el lecho del rio para
resaltar su imponente estructura, o del Acueducte de Segovia, que casi treinta afios
después seguia siendo motivo preferente del objetivo fotografico en la atrayente toma
de L. Levi. Sobre este interesante aspecto reflexiona Daniel Cancgar en un
monografico inciuido en el catalogo con el titulo Puentes, trenes y gitanos: el paisaje
industrial fotografico en la Esparia del siglo XiX.

Indudablemente el rigor técnico y documental de estas imagenes no estaba
refiido con la pretension estética ejercida por las miradas de los fotdgrafos. El
componente artistico como base para la practica fotografica ofrecid interesantes
muestras que prefiguraban y entablaban un hilo conductor con las vanguardias del
siglo XX, La transgresion ejercida como medio de expresion artistica con trasfondo
criticc se presenta a traves de la experimentacidn técnica y conceptual del
fotomontaje, el fotocollage, os juegos dpticos, los equivocos y dobles sentidos o el
disfraz. El trabaje anénimo o firmado por Cric y Cam, Esplugas, Opisse, Garcia
Navarrc, es una buena muestra de ello.

Tan interesante como la concepcion tematica a través de! discurso cohesionador,
resultan otras iniciativas materializadas en las salas del Museo Municipal, gue
atienden a la variedad de intereses, tiempo y gustos de ios visitantes. Es el caso del
montaje audiovisual relative al medio fotografico o la disponibilidad de consulta de
una seleccion bibliografica de los fondos de la institucion. Estos ejemplos, integrados
sin distorsionar el recarrido de la muestra, contribuyen a la apuesta dinamizadcra de
éste y cualquier evento expositivo.
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