Mysterium Fidei. La Capilla Sacramental de 1a
Parroqguia de Santa Marfa del Soterrano de Aguilar
de la Frontera: Arca de la Alianza y Tempio de
Cristo

José Galisteo Martinez

La Capilla del Sagrario de fa Parroquia de Santa Maria del Soterrafio
represenic un conjunto arguitectdnico clave para entender la evolucién
marfoldgica y conceptual de los espasios especificos dedicados al culto y
la adoracién encarfsticas en el contexto de la Andalucia del Barroco.
Todo elle, habida cuenta de le importancia capital concedida a esta
cuestion en el marco ideoldgico de la Reforma Catdlica, a partir del
Quinientos. El presente trabajo analiza los avatares constructivos del
cenjunto junto'a la prohlemdtica que todavia rodea su autorfa. Asimismo,
lo relaciona con sus modelos v secuelas en el dmbito de la provincia
cordobesa, refvindicando aquellos valores conceptuales, planimétricos y
simbélicos que convierten el Sagrariv aguilurense en la morada efectiva
de Cristo y, por extensidn, en una sugesiiva reinterpretacidn cristiono-
humanista del erqustipo del Templo de Salomdn.

The chapel buili at XVII century for Sacrarium into parish church
dedicaied to Virgin Mary of Soterrafio in Aguilar de la Frontera {Cordova,
Spain), appears as an fundamental architectonic axample for knowledge
of morphelogicel and conceptual evolution in FEucharistic cratories
appointing to their ideological importance from Counter Reformation
movement. This article studies several aspects referred to construction,
authorship, medels and consequences of the Sacrarium Chapel in Aguilar
into Cordovan Architecture of XVI, XVIT and XVII centuries. Iis
symbolical meanings and planimetrical parallelisms, according to its
character as suggesiive recreation of mythical Temple of Salomon, shaped
in Christion Humanism terms, are also studied here.

GALISTEO MARTINEZ, José: “Muysierium Fidei. La Capilla Sacramental de
la Parroquia de Santa Maria del Soterrafio de Aguilar de la Frontera: Arca de la
Alianza y Tempio de Cristo “, en Boletin de Arte n° 23, Universidad de Malaga, 2002,
pags. 191-228.
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Dichosos los que un dia comieron, un dia Gnice, un dia entre todos los dias, dichosos
con una dicha tinica, dichosas los que un dia comieron, un dia dnico, aquel jueves santo,
dichosos los que comieron ef pan de vuestro CUeHpO, VOS mismo consagrado por vos
mismo; sobre vuestro proplo cuerpo; cuando celebrasteis la misa primera; cuando a vos
mismo os consagrdstais; cuando def pan aqusi, ante los doce, y por delante def docesavo,
el decimotercero, hicistels vuestro cusrpo; v cuando de aquel vino hicisteis vuestra
sangre; aquel dia en que funtamente fuistels el sacrificador Y la victima, la victima v &l
sacrificador al mismo tiempo, la ofrenda y ef ofertorio, sf pan y &l panaderc, el vino y ef
escanciador, el pan y el que da ef pan, el vino y ef que vierte el vino, la carne vy la sangre,
el pan y el vino.

PEGUY, C.: "Eucaristia®, Cantico. Hojas de Poesia n® 4, Cérdoba, abiil 1948, pag 11.

Aguilar de la Frontera, crisol de culturas y de momentos estilisticos, guarda para si
ese rico acervo de tesoros artisticos que una poblacion de su clase, inmiscuida de
lleno dentro de la nobleza sefiorial cordobesa, en su condicién de centro residencial
de la Casa de Aguilar', puada poseet en la actualidad, como fiel reflejo y testimonic
de su memoria histdrica. Ef caso que nos ocupa es uno de los referentes clave para
entender la vida religiosa que se respiraba en un ambiente tan Insigne como el que
impregnara esta poblacion hasta bien entrada la centuria dieciochesca.

Uno de tos bienes patrimoniales palmarios relacionados con tan linajuda Casa
fue la Iglesia Parroquial de Santa Maria del Soterrafio, denominada antafio Santa
Maria de la Mota (me. 1). Enclavada dentro del antiguo recinto de la fortaieza, se levan-
t6 en 1260, gracias al primer sefior de Aguilar, D. Gonzaio Yafiez Dovinal, de cuya
primitiva construccion resulta dificil puntualizar cudles son sus restos originales®.
Segln determinadas fuentes historiograficas, el solar acupado por aquel templo, de
una sola nave con cuatro torres en las esquinas, se ajustaba al drea donde en el
momsnto presente se ubican la capilla mayor, el ediculo del Sagrario y la torre-cam-

! Al respecto, sugerimos la magnifica v pionera apertacidn sobre 1z génesis de este sefiorfo
realizada por QUINTANILLA RASQ, M?. C.: Nobleza y sefiorios en el Reina de Cérdoba: la Casa
de Aguilar (siglos XIV y XV). Cérdoba, Publicaciones del Morte de Piedad v Caja de Ahorros,
1979, Asimismo, para comprebar la trascendencia que adquirié esta casa en los inicios de la
Ecad Moderna, econdmica e institucionalinente hablando, cfr. PINO GARCIA, J. 1. del; "La
ordenacién econémica e institucional del Fstado de Aguilar en los albores de la Edad Moderna",
Annario de Estudios Medievales n° 23, Madrid, 1993, pags. 493-541. Pero para indagar en la
amplia genealogfa que ha dado dicho abolengo, véase el manuscrito que realizo, supuestamente
-decimos esto debido a la diversa caligraffa que contiene-, el eseribano aguilarense FRANCO Y
ARECQ, I. de D.: Museo Genealdgico-Memorias de Aguilar, 1849-1856 [manuscrito], que casi
parafraseado viene a repetirse en PALMA VARQ, I.: Apustes para Ia historia de Aguilar de la
Frontera. Cabra, Grdficas Flora, 1983.

* ORTIZ JUAREZ, D., BERNIER LUQUE, J., NIETO CUMPLIDO, M. y LARA ARREBOLA, M.:
Cardlogo monumental y artistico de la provincia de Gérdoba. Cérdoba, Diputacidn Provincial,
1981, ©. I, pdg. 53.
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panario®. De todos modos, la actual Parroquia es fruto, en su mayoria, de las obras
de ampliacién lievadas a cabo por el duodécimo sefior de Aguilar, en este caso
sefiora, D°. Catalina Fernandez de Caordoba (1517-1563), 1a cual amplioé la dnica nave
existente, afiadid dos naves laterales y sobre Ia torre del dngulo nordeste, previa
modificacion de rebaje, levantd &l cuerpo de campanas’.

£l resultado final que hoy podemos apreciar es el de una iglesia configurada en
funcidn del esquema basico vigente en los templos de la Reconquista®. A saber, un
modelo arquitecténico resuelto en clave estilistica gético-mudéjar con afiadidos
barrocos, provisto de tres largas naves, con pilares cruciformes gue sostienen arcos
formeros apuntados, carente de crucero -propic en las iglesias cordobesas- y
rematada en cabecera cuadrada magnificada por béveda de cruceria simple. La
nave ceniral queda cubierta por una armadura rectangular de par y nudillo con sus
convenientes tirantas de lazo, cuyo almizate poses una faja decorativa con labores
de [azo®. f#e. 3)

La Capilla Sacramental construida en la Parroquial de Aguilar se erige, por aclarar
la cuestion, en la primera de su género que se realiza en la provincia de Cordoba,
pues recordemos gque primogénita en esta tipologia seré la realizada para el Templo
Metropolitano cordobés en el siglo XV, actual Parroquia del Sagrario de la Mezquita-
Catedral. En esencia, nuestro ejemplo recoge, a modo de recreacion, la idea
estructural perseguida en la capital, con la dnica salvedad de transmitlr, bajo
presupuestos formales y conceptuales mas refinados y puros, la praxis sobre el
temple de Salomén, tan en boga en la época, alli practicada. (re. 2)

3 RAMIREZ DE ARELLANO, R.: "Los castillos cordobeses. El de Aguilar de la Frontera", Diario
Cdrdoba, (19 diciembre 1910), s/p. De aquella antigua construccidn, asimisme, se conserva
Gna antigua puerta donde, segun la tradicidn, el Rey Pedro 1 el Cruel dio muerte a don Alonso
Ferndndez Coronel cuando asedié la villa.

* PALMA VARO, J.: Apuiites..., cap. XXII, pdg. 300.

* Para comprender la tipologfa bdsica de la que hablames, hemos de atender a los trabajos que
existen al respecto, condenséndose en ia aportacidn que, para los ejemplos de la capital
cordobesa, llevaron a cabo JORDANO BARBUDO, M2 A.; MORENO CUADRG, E y MUDARRA
BARRERQ, M.: Iglesias de la Reconquista. Itinerarios y puesta en valor. Col. de Bolsillo, 31.
Cérdoba, Universidad y Obra Social y Culturat CajaSur, 1997. Ahora bien, para puntualizar mds
sobre este interesante tema, vid., JORDANO BARBUDO, M®. A.: Arquitectura medieval cristiana
en Cérdoba (Desde la Reconquista al inicio del Renacimiento). Cérdoba, Universidad, 1996,

¢ Realmente, esta armadura fue victima de un profunda restauracién en la segunda mitad del
siglo XX (1969), pues al igualar la parte del recho més cercana al presbiterio -por estar a distinta
elevacién que la de la ampliacién de D?, Catalina-, se adaptd a la altura de aquelia otra que
llegaba hasta los pies. De esta manera, la techumbre tuvo que ser repuesta ¥ por €so, casi todos
1os elementos de esta zona préxima a la cabecera son de factura reciente. ORTIZ JUAREZ, D.:
Catdlogo..., pig 54; R[IVAS] C[ARMONAL, J.: "Notables iglesias de los siglos XVI al XVHI', en
AA. VWV Los Pueblos de Cdrdoba, Cdrdoba, La Caja Obra Cultural, 1992, t. 1, pag. 36.

7 RIVAS CARMONA, J. "Los sagrarios barrocos andaluces: simbologfa e iconografiz”, en PELAEZ
DEL ROSAL, M. (ed.): Ef Barroco en Andahicia. Cérdoba, Universidad y Mente de Piedad ¥
Caja de Ahorros, 1986, t. III, pdgs. 137-153.
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-
1. Aguilar de la Frontera, Parroquia de Santa Maria del Soterrafio. Planta vista desde
el Nordeste

En este minisculo templo eucaristico se cancentran toda una serie de tacticas
icanogréficas que nos ofrecen la esencialidad del tema al que se pretende rendir
culto, sobre todo a la manera que Trento habia promulgado hacerlo -defensa a
ultranza- con respecto al misterio de la Eucaristia y al Santisimo Sacramento®, Sin

? Recordemos que la ciudad de Gérdoba mantuvo excelentes emisatios con dicho concilio
siende, ademds, una de las ciudades donde mejor se capté el nueve espiritu catdlico, tal como
nos lo demuestra BARBUDQ TORRES DE PORTUGAL, E: "Cérdoba ante el IV Centenario del
Concilio de Trenta", Boletin de la Real Academia de Cérdoba n® 54, Cérdoba, julio-diciembre
1945, pags. 301-305.
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2. A la derscha, plano del Santuario del Templo de Jerusalén. A)] Sancta Sanctorumn,
Bj Sancta, C} Vestibulo,

1) Querubines, 2} Arca de ln Alianza, 3) Altar del incfenso y los perfiimenes,
4) Candelabro de los siete brazos, 5] Mesa de los panes de ln proposicién.
Reconstruccion arqueoldgica basada en ALCANTARA, F. Jesueristo segitn los
Evangelios, Barcelona, Libreria Salesiana, 1958, pig. 17, Compdrese con la

\_ planta de Ia Capilla aguilarense que figure a la izquierda

embargo, aln van a mantenerse ciertas premisas ideol6gicas, cuyo origen se
remontan a épocas muy anteriores, lo cual no es ébice para que las nuevas formulas
irrumpan, con fuerza, en los ambientes mas localistas. Con ello, se consigue que el
resultado cbtenido conceda al espacio eucaristico en cuestidn cierta privacidad,
cuya sacralidad impone una sugestion intimidatoria de cara al acceso directo del fiel,
en consonancia con la naturaleza del lugar en si y la memoria historica del espacio
arguetipico al cual remite.

EL ARTISTA Y LA OBRA: VERDADERA CONTROVERSIA
HISTORIOGRAFICA

Pese a que, en principio, podtia pensarse lo contrario, paradéjicamente ha sido la
propia historiografia la que ha contribuido a relegar este sugestivo ejemplo de la
arquitectura andaluza®. A pesar de haber sido pionero en su conocimiento v difusion,
estos esiudios han resultado mostrarse contraproducentes para su ponderada
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T
3. Aguilar de la Frontera, Parroquia de
Santa Mariu del Soterrafio.
Nave Principal

valoracién. De hecho, se ha tendido
tanto a mitificar algunos de los valores
del Sagrario de Aguilar que ha pasado
por ser un tema trillado y reacic a toda
nueva interpretacion que pudiera
extraérsele.

Tomando como referencia el propio
manuscrito sobre Notizia del Origen...,
el conjunto se entronca, desde un
principic, con el quehacer de Francisco
Donaire Trejo. Segtn relata e! citado
testimonio documental, provenia de
Garciaz, poblacién situada dentro de!
término jurisdiccional de Trujillo, siendo
bautizade alll el 26 de julio de 1594. Hijo legitimo de Alonso Donaire Trejo y de Isabel
Fernandez Serrano®, a la edad de 12 afios se redine con un tio suyo, Sancho Donaire

* Aunque todas las referencias vienen a apuntar pricticamente lo mismo, nos vemos obligados
a citarlas para, asi, compilar lo concerniente a la obra en cuestién, De esta maners, la primera
de ellas viene preporcionada ademés por el dnico manuserito que se relaciona directamente
con la misma, cuyas afirmaciones han sido aprovechadas, e incluso hasta copiadas, por todos:
CARMONA DONAIRE TREJO, fray Bartolomé de: Notizia del Origen de todos los Donayres
Trexos de la Villa de Aguilar y compendio de las Seis Lineas, 6 Ramas que forman las Seis Hijas
de Francisco Donayre Trexo, que fue la Cabeza, y tronco de todas las dichas Familias de
Aguilar, 1744 [Manuscrito. Propiedad de D. Marcelo Romere Carrilio de Albornoz],
Seguidamente, como meras descripciones, unas més exhaustivas que otras, vid.,, MADOZ, P:
Diccienario Geogrdfico-Estadistico-Histdrico de Fspafia v sus posesiones de Ultramar, Madrid,
Ambito Ediciones, 1987, pag. 11 [Ed. facsimil]; ORTIZ JUAREZ, D. et al.: Catdlogo..., pdgs. 56-
58; PALMA VARO, J.: Apuntes..., cap. XXIII, pégs. 313-324; RIVAS CARMONA, J.: "Los
sagrarios...", pag. 141; ARQCA LARA, A.: "La escultura cordobesa del Seiscientos”, en AA, VV:
Antonic del Castillo y su dpoca, Cdrdoba, Diputacién Provincial v Caja de Ahorros, 1986, pég.
173; R[IVAS] C[ARMONA], J.: "Notables iglesias...", pag. 36; VILLAR MOVELLAN, A (dir):
Guia artistica de la provincia de Cérdoba. Cérdoba, Tniversidad, 1995, pdg. 415; CORDOBA
RUIZ, M.: "Aportacién a la iconograffa pasionista en Aguilar de la Frontera“, en ARANDA
DONCEL, J. (coord.): Actas del I Congreso Nacional de Cofradfas de Semana Santa. Cérdoba,
CajaSur, 1997, t. II [Arte], pag. 494.
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-prebendado de la Santa Iglesia Catedral de Malaga-, quien le ofrecera la posibilidad
de estudiar v acomodarse en la catedral malacitana. El inconveniente fue que
Sancho Donaire murid, y segin la fuente en cuestidn, nuestro artisia al quedar
desampara- / do se aplico & la escultura, y tallista en cuio exergizio salio consu- /
mado Maestro, asf en madera, como en cortar, y tallar Yeso, y lo / mismo en piedras,
y Jaspes™. Su obra comienza a vincularse a Gordeba, debido a uncs trabajos que
lleva a cabo en Baena y en Priego, siendo en esta Ultima ciudad donde se desposa
con Agueda Ximénez Barranco, el 29 de enero de 1612 ™

No pasaria mucho tiempe cuando, segun la tradicion, se cuenta que por la fama
alcanzada, liega hasta Aguilar. En principio para unas abras que debe acometer en
la reciente fundacion de la Iglesia y Gonvento de Carmetitas Descalzos. No obstante,
su notoriedad en la ciudad no caeria en el olvido, pues se le requiere para la empresa
arguitectonica que nos ocupa, el Sagrario®, donde cuios cortados de Yeso blanco,
la zena v / demas Imagenes de Yeso, que of se conserban dentro y fuera de dicha /
Capilla, hasta la Custodia de Xaspe que esta a las espaldas de dicha / capifla, con
rivebos frontales, y ‘cofumnas de dicha Parroquia, v con- [/ venio del Carmen, todo
esta trabajado de su mano . Este camulo profesional determind que fijara residencia
en Aguilar de la Frdntera, no teniendo constancia, segln esia obra, gue naciera
ningun hijo mas en la misma®.

Después de todo este periplo biografico, necesario para deshacer la controversia
en la que se encuentra envuelta esta empresa arquitectonica, no deja de resultar un
antc sugestivo para la investigacion histdrica emprender la blusqueda de cudles
fueron los moviles exactos que pudieron inspirar la redaccion del referido

0 CARMONA DONAIRE TREJO, fray Bartolomé de: Notizia del Origen..., fol. 1.

W Ihidem, fol. 3.

2 archivo Parroquia Asuncién Priego. Libro de Desposorios y Velaciones. Libro 3¢ (11.1.1609-
17.VIL1622), fol. 49. Aungue el dato ya nos lo ofrecfa el manuscrito de fray Bartolomé, hemos
querido cercioramnos, dando debida cuenta de su veracidad, de la existencia de! mismo en los
fondos sacramentales prieguenses. Por ello, reconocemos la generosa y desprendida
colaboracién que nos ha mostrado Fitima Peldez Garefa de la Puerta para la extraccién del
apunte documental referido. Es sarprendente que al sefialar los padres del contrayente
Brancisco Donaire- este registro Eclesidstico afirme que fuesen naturales de Baena (Cordoba).
Aunque, hasta el momento, 1o tenemos mds datos sobre éstos, no podemos aseverar si nuestro
artista posefa, verdaderamente, rafces cacerefias directas.

¥ CARMONA DONAIRE TREJO, fray Bartolomé de: Notizia del Origen..., fol. 4.

4 Ihidem.

5 14 descendencia del matrimonio estaba compuesta de tres hijos (Diego, Juan y Francisco) ¥
seis hijas (Maria, Agueda, Ana, Catalina Isabel y Lucfa). 5 por parte masculina la linea no pudo
avanzar, las féminas casaron todas en Aguilar. Le cue no llegamos a entender es por qué el
redactor del manuserito duda entre cudles fueron los hijos que nacieron en Aguilar desde la
venida del artista cuande es, precisamente éste, quien ofrece el dato de que la menor de las
hijas, Lucfa, nacié en Aguilar a 31 de octubre de 1632 (Ibid., fols. 4 y 36; asimismo, cfr. PALMA
VARQ, I.: Apuntes..., pags. 319-320).
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manuscrito. Suponemos se debe al celo personal de quien lo firma, fray Bartolomé
de Carmona Donaire Trejo ~de excelente carrera sclesiastica-, ya que, en ningln
mormento, se especifica que su elaboracién respondiese a algtin cometido en
concreto. Por otro lado, descuella €l tone flagrantemente apologista por parte de!
autor a la hora de exaltar el talante que poseian ios miembros de la familia,
exagerando, en algunos casos, la magnitud real de las acciones que éstos llevaron
a cabo en vida'™.

En consecuencia, pensamos gue tal exceso laudatorio también se proyectaria
hacia el tronce de la familia del que resulta ser nuestro artista. En este sentido, nos
extrafia bastante que, viniendo de una tierra de considerados canteros -Trujillo y
alrededores-”, Donaire Trejo termine atertizando en tierras andaluzas Y, por
"casualidad", aprenda el oficio de cantero y de escuitor. Ademas, de todos es sabido
como las veserias que, a posferiori, desarrollaremos tienen una acusada influencia
de las realizadas a fines del XVI y principios del XVl para la béveda y crucero de la
Catedral de Cérdoba, por lo que seria logico que éste, al menos como aprendiz,
hubiese trabajado en ellas o, por algiin medio aun desconocido, las hubiese visto,
sin que podamos afirmarlo de manera rotunda, ya que cuando estas obras se
finalizaron, nuestro artista tendria 13 afios',

'® Resulta curjoso como fray Bartolomé, al hablat, por ejemplo, de] segundo hijo de Isabel
Denaire -casada con Juan Mufioz Berlanga Carrilio-, D. Juan Mufioz Berlanga Donaire, resalta
las cualidades artisticas de las que habfa sido dotado sin aver estudiado arte alguno, sefialando
dos aspectos de gran calado, En primer lugar, parece ser que fue ¢l quien inventd [el] modo de
bru- 7 fir el Org sobre Yeso, comno lo puso en planta en la Yglesia de las Carmelitas / Descalzas
de Aguilar, cuio dorado estd todo de su mano = Fue el que sin ser / Platero, trabajs, e hizo la
Cruz de Plata que ponen la Semana Sta. 4 la Yma- / gen de Jesis Nazareno de Aguilar, obra
que an admirado muchos Artifices (CARMONA DONAIRE TREJO, fray Bartolomé de. Notizia...,
fol. 33). En sendos casos, se pondera el mérito que poseen las piezas -algo indisentible- ¥ su
artifice. No obstante, sus asertos sobre el templo carmelitano resultan dudosos. Ello es asi
porque conocemos la intervencién que llevaron a cabo, en 8 de fobrero de 1709, los doradoreas
sevillanos Simén Hipélite Rodrfguez ¥ Lucas de Avila, bajo la financiacién de Don Juan de
Zepeda, vecino de Osuna y caballero de la Orden de Santiago (Archivo Protocolos Notariales
Sevilla. Oficio 18, libro 1°, 1709, f. 105; véase el documento en QUILES GARCIA, F (aut) v
PALOMERO PARAMO, J. M. (dir.): Fuentes para la Historia del Arte andaluz. Noticias de
Pintura {1700-1720). Sevilla, Ediciones Guadalquivir, 1990, t. I, ppAg 48, 198-199 y nota 120
[pdg 255]), por lo cual cuestionamos la intervencién de Berlanga Donaire en tal igiesia, sin
saber apreciar cudl fue su servicio, Con respecto a Ia cruz nazarena, hemos de sefialar que la
obra no posee marcas gue Ja identifiquen pero, con independencia de ésta, diremos que en los
fondos parroquiales, el 9 de febrero de 1690, en el apartado de gastos, se libra una partida de
154 reaies, destinada al aderezo de algunos objetos de mazoneria, firmando el recibo Juan
Mufioz Betlanga como maestro platero (Archivo Parroquia Soterrafio [A.PS.]. Cuentas de
Fébrica, 1690, s/f), lo que nos lleva a pensar que, al rubricarlo como profesional en la materia,
estuviese inscrito en el gremio de plateros de la localidad,

17 Para avalar la experiencia de esta tierra en dicha materia desde el siglo XV, véase al respecto
SOLIS RODRIGUEZ, C.: "Francisco Becerra v los canteros trujillanos del siglo XVI", en Actas del
XX1II Congreso Internacional de Historia del Arte. Espafia entre el Mediterrdneo y el Atldntico,
Granada, Universidad-Departamento de Historia del Arte, 1977, t. II, pags. 410-418.
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En cuanto a su referida labor en Baena no hemes distinguido su participacion en
casi ninguno de sus templos ~quizd en el Convento de Madre de Dios-; y respecio a
Priego, lo que hemos visto y conocemos, creemos es bastante posterior a su
impronta -si lo comparamos con lo efectuado en Aguilar-.

La fecha de la llegada de Francisco Donaire Trejo a Aguilar de la Frontera es,
hasta la presents, una incognita, pues, si bien sabemos por el citado documento
genealdgico que contrae matrimonio en Priego el 29 de enero de 1612, su llegada a
asta villa no se especifica. Nuestro rastreo documental nos ha llevado a jocalizar solo
una carta de venta y censo que se redime por parte de la Capilla de Garcia Ruiz
Regidor contra Francisco Donaire, cantero, y su mujer, Agueda Ximénez, en calidad
de unas casas, alla por 1631. Con esie movimiento, puede afirmarse que el
matrimonic Danaire Trejo-Ximénez Barranco estaba asentado en la localidad desde
tiempo atras, por cuanto en dicha transaccion aparecen como vecinos de fa villa de
Aguilar®. Tal circunstancia nos permite adelantar la fecha de su llegada, al menos, un
afio antes de que su hija menor naciera,

Si la biografia del artifice ya resuita oscura, no lo &8 menos su intervencion en la
capilla eucaristica de Aguilar de la Frontera. Desde un principio, nos resultd bastante
extrafio que una sola persona acometiese por si misma tan magna empresa. De
hecho, no se trata Unicamente de un conjunto marcado por una determinada
complejidad estilistica con evidente peso especifico, sino que en su concepcion
global se impene la necesidad de un gran mentor que, a la sombra, "construyesa"
todo el entramado ideoldgico que pretendia exponerse en este novedoso recinto
sacramental. A la par que estudiamos esta obra, segufamos en paralelo la posible
huella y fortuna que Donaire pudiese haber detentado en el contexta de la provincia
cordobesa. Evidentamente, han sido muchos los influjos tardomanieristas que se
detectan en algunas localidades (Mentilla, Castro del Rio..) pero fue Monturque la
que comenzd a despejarnos algunas dudas al respecto®.

W ORTIZ JUAREZ, D. et al.: Catdlogo..., pdg. 57 y AROCA LARA, A "La escultura
cordobesa..,.”, pég. 173. Podr{amos aventurar que su afamado tfo, Sancho Donaire, no fuese
prebendado de la Catedral de Malaga sino de la de Cérdoba, pues tras largas biisquedas en el
archivo de 1a primera para localizar a este personaje, nuestro intento ha resultado failido, Por
asto, aprovechamos la ocasidn para agradecer las magnificas aportaciones que Alberto Palomo
Cruz nos ha facilitado desde los fondos catedralicios malacitanos.

2 A DS, Cenzo. La Cap?, de Garcia Ruiz Rex™ / contra / fran® Donaire Cantero /' ¥ Agueda
Ximenes su muger / Su principal Ciento ¥ quarentta / Ducados de Vellon: serredimi / su
mitad por Dn, Pedro Gil / Balverde Presvittero por es / criptura antte D" Joachin / Eugenio
Noveli, y paga la otra mi / tad Antonio Plema Como Posee / dor de Ja mitad de las Casas /
Vendidas por dho Capital. 1631, s/c.

® g4lo haremos mencidn a algunos datos imprescindibles para comprender nuestras Lindtesis
en el caso aguilarense, por cuanto el gruese de toda la documentacion sobre tan interesante
conjunto ver4 la luz en el trabajo sobre el Sagrario de Monturque que publicaremos, en breve,
junto a Francisco Lugue Jiménez, cronista oficial de Monturque.
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Coetaneo en el tiempo, el sagrario de esta poblacién aledaiia a Aguilar comenzé
a levantarse en 1635, prolongandose sus trabajos hasta 1660, aproximadamente.
Como era de esperar, el patrocinio de esta obra fue debido a la Cofradia del
Santisimo Sacramento, la cual comenzé a construir su sagratio v capilla en la antigua
ubicacion del altar de Nuestra Sefiora de la Concepcién, previa concesion de
licencias por parte del Marqués de Feria y del Gobernador y Provisor del Obispadae®.
De la relacion de artistas que hemos vaciado a pariir de todos las libros de Actas de
cabildos y cuentas relacionadas con el tema, aparecen registrados unos trece
artifices, aproximadamente, vecinos de ciudades cercanas como Cordoba, Montilia,
Aguilar de la Frontera y Lucena, siendo sus oficios batihojas, pintores, escultores,
ensambladores, carpinteros, canteros, plateros, albaniiles, cerrajeros..., labores que,
interrelacionadas, ofreciercn tan espléndido resultado para la Historia del Arte en
Cordoba durante el siglo XVII.

De todos ios artistas y trabajos mencionados, Francisco Donaire aparece en
escena pero, sorprendentemente, su labor no consta en los documentos como la de
ese presunto gran escultar y decorador que nos referia el manuscrito para el caso
aguilarense, sino que pasa por Monturgue como un simple cantero gue trabaja en
i0s jaspes y piedras que debfan cortarse para la obra. Asf, por citar alguan ejemplo,
la cofradia remite a Francisce Donaire la cantidad de 588 reales a quenta del jaspe
que a de traer para el sagrario que se hage En la Yglesia mayor desta villa », entre
otras liquidacicnes. Pero, es més, con el tiempo, entraran a formar parte en la obra
monturquefia su segundo hijo, Juan Denaire® y su yerno, Miguel Ramirez Garrillo® Y,
ambos, seguiran con la misma ocupacion que la de su padre y suegro,
respectivamente.

* Archivo Parroquial de Montiirque (APM.)}. Libro de la Cofradfa del Santsimo Sacramento.
1621-1653, cabildo 15 agosto 1635, s/f.

* APM. Libro de Ia Cofradia del Santisime Sacramento, 1621-1653, cuentas rendidas el 12-12-
1636 por el licenciade Sebastidn Pérez de Cdrdenas, mayordomo, de los ingresos y gastos
realizadoes desde el 10-11-1635, s/f

# A partir de este momento, la tinica referencia documental que hemos hallado sobre este
cantero ha sido una en la que Descargansele doscientos y once Rs que gastd / en la conmipra de
ia piedra de Jaspe de donde / se hizo una pila para el agua vendita que la dha [sicl / gue estd
en fa dha Iglesia a la entrada dela / puerta del Baptismo ya Ju® donaire sutra / vaxo de
sacarlay labrarla y traerla desdela / villa da Cabra y de los hombre que ayuda / ron a traerla
desde st cassa a la Iglesfa y del / yesso cal y stopas para el zula fsic] g otras cossas ./
contenidas e un Memorial Jurado de dho / Mayme que mosird certificado ¥ con carta de pago
/ del dho Juandonaire Cantere por ante ferndo / delgadilic notaric aqtiien por sus derechos /
Parece le pagd diez y scis mrs (ARS. quentas de la fabrica de los afios de 1646, 47 ¥ 48, 1646-
1648, fols. 57-57v}. De época posterior -1680-, tenemos documentada su intervencion en la
Capilla Dorada, sita en la Iglesia Parroquial de la Purificacién de la vecina localidad cordobesa
de Puente Genil, donde se ocupd de los diferentes trabajos en jaspe (frontzl, gradas ¥ losas)
que allf debfan: acometerse (Vid., RIVAS CARMONA, J.: Puente Genil Monumental. Puente
Genil, Anzur, 1982, pags. 43 y 128).

* Estaba casado con la primera hija de Francisco Donaire, Marfa Donaire Ximeénez Trejo. Para
Aguilar de la Frontersa, de donde era natural, realizard todo los trabajos en jaspe de Ia capilia
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8i, en verdad, Francisco Donaire fue el gran artifice de la obra aguilarense,
suponemos se hubiese constatado alguna referencia suya al respecto como
responsable artistico de! conjunto, por cuanto el Sagratio de Moenturgue remite,
artisticamente hablando, a las referencias que venian fraguandose en Aguilar.
Decimos venian fraguandose porque, segun Madoz, la obra aguilarense se
finiquitaria en 1639, también a expensas de la Hermandad Sacramentai®. En
cansecuencia, su quehacer debid limitarse mas bien a la labor de canteria requerida
por la fabrica de ambas capillas.

LA INTERPRETACION "PALINGENESICA™ DEL TEMPLO DE
SALOMON

Las afirmaciones precedentes no impiden reconocer, a nuestro juicio, que la
obra-modelo de Monturque es la de Aguilar, pese a gue las dos avancen de
forma simultéanea. En este sentido, lo mas légico es pensar que el arquetipo inicial
-Aguilar-, actuase como gran templo sacramental, incorporando a su morfologia la
paradigmatica concepcion guinientista ofrecida en el Sagrario de la Catedral de
Gérdoba, mientras que ol ejemplo de Monturque constituye en la provincia una
tipologia de recinto sacramental que, desde el primer tercio del XVl avanzando hasta
fines del siglo XVIII, va configurandose, paulatinamente, como un ejemplo mas
racional y acabado de sagrario barroco {re. 4).

Por ends, si sondeamos las diversas descripciones dedicadas al espacio hoy
ocupade por el Sagrario de Aguilar, cbservamos gue, en realidad, su ubicacién se
sitda en la parte més antigua del salar de ia actual iglesia, pues, como sefialamos,
parece ser que la primitiva capilia que se dispuso dentro de la fortaieza sefiorial fue
la superficie que, en nuestros dias, domina el altar mayor y el sagrario. Asi, cuando
an el XVIl, se erige el Sagrario tuvo que respetarse parte del espacio que ya estaba
preestablecido y marcado por los paramentos de la antigua fortificacion®.

mayor de la Parroquia del Soterrafio, en 1657, recibiendo nueve mill y / trecientos reales que
por Memorial / Jurado ¥ certificacidn del dho Vicario / que exhivid con carta de Pago / de
Miguel Ramfrez Garrillo Mastro / Cantero Vecino desta Villa parescié haverle pagado por taiitos
que montd / la obra de xaspe que seahecho / en la Capilla Mayor destaiglesia / de foda corta
de xaspe soleria / Ladrillos Y todo Material. Grapas /¥ de Yerro que estdn tras los ¥ trasdoses y
colunas de xaspe / que sustentan el retablo. Y / en esta cantidad se incluyen / los jornales y
peones que kan trava / xado en dha obra ¥ los pedestales / en que se encaxan Los / cirfales
quee también son de xaspe (A.BS. Cuenta que se toma a Alonso / Ruiz de Castilla como
Mayordomo / de la fabrica de la Iglesia / de la Villa de Aguilar, 1657, fols. 48-48v).

% MADOZ, B Diccionatio..., pig. 11. Tis, ésta, la (nica fuente historiografica que hace alusion a
la fecha de su coustruccién, pues en ninguna otza se manifiesta con tanta exactitud.

% RAMIREZ DE ARELLANO, R.: Inventario-Catdlogo histdrico artistico de Cdrdoba. Cérdoba,
Publicaciones del Monte de Piedad y Caja de Ahorras, 1983, pags. 284-295 [notas de José
VAIVERDE MADRID]. ‘
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4. Monturgue {Cérdoba).
Parraquia de Scn Mateo.
Sagrario

En las primeras Visitas Pastorales
vetificadas a la Parroguial del Soterrafio
se presupone ya un recinto destinado,
Gnica y exclusivamente, para la
adoracion y reserva del Santisimo
Sacramento. Al menos, eso es lo que
se evidencia, en 1590, cuando, al des-
cribir el altar mayor, dice poseer un
retablo de cinco ordenes pintados con
pincel los quadros y entre quadro y
quadro su moldura y reliebes dorados.
El sagrario ansi mismmo dorado vy pintado
. Mas explicitas se muestran estas mismas fuentes documentales cuando, diez afios
antes (1580), en una descripcion similar sohre el cuerpo de la iglesia, se visualicen
tres naves e La nave / deenmedio e La demas cublerto / De madera muy Largas la
capilla mayor / co pequefia en el altar mayor / cota un retablo todo de pinzel / e al lado
del dicho altar mayor [ a lamano derecha esta el sagrario // donde esta el santisimo
sacram® *.

Resulta de interés la tltima trascripcién, al sugerir independsncia especial del
sagrario con respecto al presbiterio y el altar mayor, situando ef recinto sacramental
a mano derecha de éste (ltimo®, lugar donde se ubicard desde su construccién en
1639. Ahora bien, por Sagrario debemos entender el ediculo donde se levantd, pos-
teriormente, el Sancta Sanctorum, guedando la gran habitacién precedente como
una especie de vestibulo o sacristfa. Esta concepcidn primitiva se reafirma a tenor
del inventario de bienes muebles de 1580 que registra la ubicacién de los mismos
en diferentes ambitos, siendo uno de ellos el correspondiente al Sagrario. Esta cues-
tidn nos lieva a pensar que el potencial diafano de la cefla sacramantal actuase como
receptaculo salvaguarda de enseres y objetos precicsos, mientras la zona del taber-

* Vid, ORTIZ JUAREZ, I, et al.: Catdlogo..., pAg. 103, nota 40.

* APS. Visitas generales, (1554-1580), domingo 21 febrero 1580, s/f.

# Supuestamente, al hacer esta descripeién hemos de pensar que se estd llevando a cabo desde
lo alto del presbiterio hacia los pies.
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naculo contaba con una entrada lateral para acceder directarmnente al mismo desde
el altar mayor, sin menoscabo tampoco de su funcién como zona para el
Reservado®™.

Al margen de todos estos preliminares histdricos, en su realidad arguitectonica
actual, la obra analizada en este trabajo se piensa desde una recuperada optica de
lo demarcado en el templo catedralicic cordobés, cuya fortuna hizo mella en la
sociedad del Quinientos debido al fuerie influjo y al acontecimiento sin precedentes
que supuso la construccion de El Escorial. Con impetuosa ambicion, el gran
provecto de Felipe Il aspiraba a ser, como os sabido, el gran hito hispanico
contrarreformista que enalteciese al sacramento eucaristico para, de esta manera,
poder estabiecer una paridad emblematica y formal con aguellos templos de
tradicién judeo-cristiana mas relevantes, que perseguian una arquitectura magica y
perfecta encuadrada segin los parametros "divinos" que habfan determinado el
Templo de Salomdn o fa reconstruccién de Jerusalén®, sugestivamente replanteados
mediante la imagen saloménica de la octava maravifla del mundo desde la que
gobernaba al mundo el "nuevo Salomén”" ®.

Antes de seguir es preciso apuntar gue, desde un primer momento, hemos
utilizado ef término tempfo como sindnimo de capilla sacramental, por cuanto a su
magnitud arquitecténica, categoria y sobre tode a su funcionalidad le es
condescendiente un efecto idiosincrasico particular que lo hace ser templo dentro de
otro templo. Pero, al mismo tiempo, diremos que la concepcién mistica que fue
conferida a este tipo de espacio incita un despliegue simbdlico, implicado de llenc en
los intereses culturales de una época, una de cuyas principales intenciones es
persuadir, en este caso, a traves de ese vincule intimo e indisoluble transferido por
medio del objete material y su significado espiritual, canalizandolo hacia la postracién
piadosa del fiel ante el espacio méas etéreo y sublime de la Iglesia Parroquial®.

* B nnas intervenciones recientes que se han llevado a cabo en el Sagrario de Monturque se
patentiza este hecho, por cuanto existe un pasilio o pequefio cotredor con decoracion mural,
hoy cegado, que comunicaba el presbiterio con la cella o Sancta Sanctorum. Es més, hacia la
segunda mitad del siglo XX, como este espacio sagrado no cumplia la funcién de Sagrario como
tal, se habilité para sacristia del Altar Mayor manteniéndose vigente la conexion de esta galerfa.
# MUNOZ JIMENEZ, J. M.: "El Escorial como santuario contrarreformista’, en CAMPOS Y
FERNANDEZ DE SEVILLA, E J. (dir): Literatura e Imagen en el Escorfal. Madrid, Estudios
Superiores del Escorial, 1996, p4gs. 8§11-833.

2 i se pretende ahandar en este caso, sirva como buena introduccién el trabajo de GONZALD
SANCHEZ MOLERO, . L.: "Los orfgenes de la imagen saloménica del Real Monasterio de San
Lorenzo del Escorial”, en CAMPOS ¥ FERNANDEZ DE SEVILLA, E J. (dir): Literatura e
imagen..., pags, 721-749. También resultan imprescindibles para la comprension del
monumento los estudios de CHUECA GOITIA, F: FI Escorial, Piedra Profética, Madrid, Instituto
de spafia, 1986; TAYLOR, R.: Arquitectura y magia. Consideraciones sobre Ia idea de EI
Escorial. Madrid, Siruela, 22 ed., 1995; y OSTEN SACKEN, C.: El Escorial. Estudic iconoldgico.
Madrid, Xarait Ediciones, 1984.

% HANI, J.: El simbolismo del templo cristiano. Barcelona, Sophia Perennis, 1983, pags. 15-16.
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La figuracion e invocacién divinas que engloba dicho lugar se fundamenta
reaimente en simbolos de ordan teoldgico y de arden cosmoldgico. En verdad, los
primeros son esenciales, aungue parezcan convencionzles, para sistematizar toda
una serie de representaciones cosmoldgicas, las cuales intentan estructurar
visualmente un organismo mds armonioso y jerarquizado®. Tengamos en cuenta una
importarte reflexion: para los poblanos de aguella época, el templo ademas de ser
levantade por obra y gracia humana, también provenfa, en dltima instancia, de un
dechado celeste comunicado a través de una inspiracién quasi profética™.

Como sefiala Santiago Sebastian, toda esta teorizacién sobre sl origen celeste
del templo se concreta en el espacio arquitecténico, que no es mas que la imagen
gue trasciende al entorno existents intentando mejorar las condiciones humanas®,
Serd iogico, por tanto, que, después de ese usufructo recibide, el hombre lo
acomode a sus esguemas personales, diferenciando entre espacios netaments
publicos y ctros mucho méas reservados o, incluse, privados, que provocaran un
cercado donde el recinto sagrado no solo se vea como espacio existencial sino
también como una valvula de escape entre diferentes fuerzas™.

Con la difusion y consolidacion de la tesis inherente al espiritu contrarreformista
procede a controlar cualquier tipo de manifestacion que repercuta e impligue a una
gran colectividad social, siendo la arguitectura une de los campos de accidén mas
relevantes. Justamente, por eso, va a darse un riguroso proceso de recuperacion
"nostalgica” de las glorias del pasado en el que, a modo de arquetipica "antiguaila”,
se configura una auténtica corriente literaria e iconografica en torna al edificio ideal
por antonomasia, adjudicandoselo al templo de Jerusalén alzado por Salomon, al
considerarsele, como es sabido, delineacién divina que afianzaba la trayectoria
iniciada por &l Arca de Noé y ef Tabarn&culo®.

Con motiva de esta nueva fiebre hierosolimitana, surgiran corrientes alternativas
que apostaran por diversas reconstrucciones, surgiendo el dilema entre |a verdad v

* Ibidem, pdgs. 16-17.

® Ibid, pdg. 21.

3% SEBASTIAN LOPEZ, S.: Espacio y simbolo, Cérdoba, Departamento de Historia del Arte,
1978, pig. 76.

¥ Ibidem, pdg. 77. Para el estudio de cada una de las partes en relacién al conjunto del edificio
arquitecténico en general, recomendamos se estudie a SCRUTON, R.: La estdtica de Ia
arquitectura. Madrid, Alianza, 1985.

* RUBIO LAPAZ, J.: Pablo de Céspedes y su circulo, Humanismo y Contrarreforma en la
cultura andaluza del Renacimiento al Barroco, Granada, Universidad, 1993, pags. 216-217. En
cuanto a esta fltima referencia del Teberndculo, recordemos que son muchos elementos los que
resultan afines al Templo, ya que reproducen la misma estructura, pues tengamos en cuenta
que la idea del sagraric proviene de la Tienda del desierto como primer asentamiento de Dios
en la tierra (Cfr. RAMIREZ DOMfNGUEZ, J. A: Construcciones ifusorias (Arquitecturas
descritas, arquitecturas pintadas). Madrid, Alianzz, 1983, pdg 1293,
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la idealidad. Tal dialéctica abriria debate entre las platicas antagdnicas que
mantuvieron Benitc Arias Montano -poseedor de una visién mas argueoltgica y
filoldgica del Templo- y el cordebés Juan Bautista Villalpando -gue apostaba por &l
prestigio alegorico de la visién de Ezequiel-*.

Como ha afirmado Juan Antonio Ramirez, esa voluntad de materializacion del
"templo de templos" alcanzd una fortuna bastante trascendental, hasta tal punto que
fueron muchos los edificios que han perseguido la pretension de alcanzar ese
sublime arquitectdnico®™. No menos importantes son nuestros ejemplos mas
cercanos, en el caso del Sagrario en la Catedral de Cérdoba, aungue esa teorizacion
y pretensiones salomoénicas resulten finalmente un tanto relegadas por la
importancia conferida a la exaltacion martirial protagonizada por los "cormensales”
tan especiales que se reGinen en torno al sagrado banquete eucaristico™.

APOTEOSIS EUCARISTICA: EJEMPLO DE MEMORIAL Y
COMPROMISO CONTRARREFORMISTICO

En el.caso del Sagrario de Aguilar de la Frontera, se recupera, en parts, el concepto
de cubiculoe segregado del resto dei edificio -tal como se verifica en la Catedral-,
aunque dicha disyuncion no llega a ser tan radical como en su precursor cordobés,
sino que la misma nave lateral que nos conduce hasta el recinto actia como gran
eje conductor que sacraliza la direccion longitudinal que el fiel debe tormar para llegar
hasta el recinto en si y, por ende, provoca la segunda vertiente integradora de ese
templo dentro de otro templo®.

El frontis que recibe al espectador al atravesar toda la larga nave del Evangelio
es de lineas severas, muy ajustadas al arco conopial, que parece emular un amplio
cortinaje palaciego, para descender sobre anchurosas y dilatadas pilastras jonicas
con sus respectivos basamentos. Sobre éstos ultimos descansan las figuras

® Ibider, pags. 217-231.

© RAMIREZ DOMINGUEZ, J. A.: "Evocar, reconstruit, tal vez sofiar (El Templo de Jerusalén en
la Historia de la Arquitectura)”, en AA. VV: Dios arquitecto (Juan Bautista Villalpando y el
Templo de Salomon). Madrid, Siruela, 22, ed., 1994, pdgs. 37-45.

# Recientemente, la capilla catedralicia ha sido estudiada en una monograffa al ocuparse de su
gran decorador -Cesare Arbassia- por BLAZQUEZ MATEQS, E. y SANCHEZ LOPEZ, J. A.: Cesare
Arbassia y la Literatura Artistica del Renacimiento. Col. Acta Salmanticensia. Biblioteca del
Arte, 23, Salamanca, Ediciones Universidad, 2002, p4gs. 92-119 [nota 59]. Aprovechamos esta
cita para agradecer, profundamente, la ayuda recibida de Juan Antenio Sdnchez Lpez pues, sin
sus indicaciones, este trabajo no tendria el peso iconografico nila altura cientffica que merece.
# Fg gorprendente a preeminencia que el tema de la orfentacién ritual alcanza en el mundo
judio, tal como podemos comprobar en ESPINOSA VILLEGAS, M. A.: Judafsmo, Estética y
Arquitectura: 1a sinagoga sefardf. Granada, Universidad, 1999, pdgs. 126-128.

© Estas esculttras fueron salvaguardadas, hacia 1969-1970, por Ricardo Llamas Ledn, quien
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premesianicas del sacerdote Melquisedec y del rey David®. Al igual gue ocurre, por
ejemplo, en la Cartuja de Granada®, son representaciones gue instan al visitante a
mirar y proyectar su absoluta concentracién hacia el interior de la camara. Al
tratarse de dos grandes testigos de la evocacién mistica de Cristo hecha Eucaristia,
tales personajes son coparticipes de un misma sentir y, en consecuencia, desean
hacetlo extensivo siendo fachada de tan esperanzador contenido. En otras
palabras, su presencia los alegariza como los grandes soportes teoldgicos cuyas
connotaciones de Fortaleza y Sabidurfa, a modo de singulares columnas
hierosolirmitanas, pudieran establecerse en el périico del gran templo™,

Las iconografias que muestran son las usuales de ambos personajes. Asi,
Melguisedec, Rey-Sacerdote de Salem, es un aguerrido y misterioso hombre
barbado, con indumentaria clerical y mitra, que sostiene una jarra en su mano
izguierda, reservanda la ofra para aguantar unas hogazas de pan que deja caer, por
8l supuestoc peso, en el vientre. Su presencia aqui se justifica por protagonizar el
presagio eucarfstico cristiano con la acogida de Abraham, cuyo significada era de
promesa -proteccion y salvacion- y alianza -pacto a [o oriental entre un soberano y
su vasallo-, ademas de compartir mesa, comer det mismo banquete vy bendecirlo en
nombre del Bios Altisimo. Fue una representacién propia en obras tipoldgicas
medievales como la Rota in medio rotae, la Concordantiae Charitatis, el Specuium
Humanae Salvationis y la Biblia Pauperorum para verificar su comparacion didactica
con la escena novotestamentaria de la Santa Cena y ¢l carisma del propio Cristo
como Sacerdote y Victima que se ofrenda e inmola a si mismo’,

El otro gran scberano -antepasado directe del Salvador-, David se proclama, al
igual que Melguisedec, para la defensa y honra de su reino. Engalanado con aristo-
cratico vestido guerrero, David aparece tocado con la corona real y portando como
atributo primordial un arpa”. En él se acopian los postulados basicos de cualquier
cristiano al ser bautizado, es decir, Sacerdote, Profeta y Rey. Su actitud es la de dan-
zar ante el Rey de Reyes, custodiando el Arca de la Alianza, a la, vez gue entona elo-
giosos salmos® . Por tal motivo, se le reputd como excelente poeta musico, razdn

evitd el amago de su destruccion, cuando la iglesia sufria unas obras de reparacién en
techumbres v tejados.

* OROZCO DIAZ, E.: La Cartuja de Granada. Ledn, Everest, 1976, pdg. 61,

* BLAZQUEZ MATEOS, E. y SANCHEZ LOPEZ, . A.: Cesare Arbassia..., pag. 97.

* Vid., Génesis 14, 17-24. Asimismo, NEUMULLER, W.: Speculum Humanae Salvationis...
Codex cremifanensis 243 del monasterio benedictino de Kremsmiisnster. Madrid, Editorial
Casariego v Adeva, 1998, pdgs, 42-43, Un ejemplo de representacién iconografica de
Melquisedec -ste similar al nuestro- con Abraham lo tenemos en la portada principal de El
Salvador de Ubeda (Véase. MONTES BARDO, J.: Arte y discurso simbdlico en Ubeda y Baeza.
Granada, Universidad y Ayuntamiento de Ubeda, 1999, pags. 111-113,

7 Aunque aqui ha sido representado como tal, parece ser que fue un instrumento analogo
denominade kirnot,
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de su frents, timpanos y pechinas

por la cual su iconografia constituye un préstamo inequivoco de la imagen pagana
de Orfec tocando la lira *.

Este primer espacio se delimita, de cara al exterior, con una soberbia reja de
hierro forjado, realizada en 1908, compafiera de la que se llevo a cabo para la capilla
del lado opussto, la de la Inmaculada®™.

® 9 Sapmiel 6, 5. Para trasladar el arca a la nueva capital del reino, Jerusalén, se nos relata
como David y toda la casa de Israel iban delante del arca cantands y bailando con todas sus
firerzas al son de las citaras, arpas, tambores, sistros y cimbalos. Ademds es figura clave en este
contexto pues preconiza la idea de la construccién del templo, segin Dios le habfa dictado a
través de la profecfa de Natén, aunque finalmente el proyecio lo lievaria a cabo su hijo
Salomén (asimismo, vid., 2 Samel 7, 13 y 1 Reyes 5, 19).

# REAU, L.: Jeonografia del Arte Cristianc, Iconografia de la Biblia-Antiguo Testamento.
Barcelona, Ediciones del Serbal, 1996, t. 1, vol. 1, pdgs. 300-301.

s PATMA VARO, J.: Apuntes..., pdg. 315. Son de admirar Jos enrejados religiosos que, durante
Jos siglos XIX y XX, se realizaron tanto para la Parroquia de Nuestra Sefiora del Soterrafic como
para la Parroquia Nuestra Sefiora del Carmen, cuestién extensiva al hito sacro del Cristo de los
Faroles que se sittia delante de ésta tiitima, entre otros ejemplos.
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1
. Aguilar de la Fromiera.
Capilla Sacramental.
Perspectiva desde la
nave de la iglesia

Si avanzamos hacia el intetior de ia
capilta, resalta primeramente la disposi-
cion bicameral que va a adoptarse a
partir de este instante. En concreto, se
disponen des espacios modulares inde-
pendientes pero interrelacionados entre
s -con los dos oculos que se colocan
debajo del relieve de la Santa Cena- y
que recuerdan las diferentes categorias
sacralizadas, establecidas en el templo
hierosolimitano: el vestibulo, la camara
principal o Sancta y el Sancta Sanctorum . En ambos recintos, se le concede absa-
luta hegemonia a la exaltacion eucaristica, surtiéndose de los valores que emiten sus
representaciones simbdlicas procedentes del Antiguo y Nuevo Testamento.

Por su parte, la nave descrita hace las veces de atrio, terminando de definir la
evocacion templaria en sus tres unidades esenciales, marcando paralelamente el
progresivo incremento de la nocidn de sacralidad que conlieva un acceso de plboli-
co mas restringido, conforme se avanza hacia la ceffa sacramental o lugar santisime.,

GComenzando por ef primer habitaculo, la cdmara principal (res. 5 v 6 ), se abre
hacia una elegante planta rectangular, cuya estética, algo desfasada para la época
por su tardia presencia clasicista, se encuadra todavia dentro de presupuestos
manieristas un tanto exacerbados. Sus paredes, divididas en dos planos o registros
horizontates -inferior y superiar-, aparecen cuajadas de elementos geométricos, muy
vinculados, estéticamente, con los planteamientos ornamentales de esa fase de la
arquitectura andaluza gue ha venido denominandose como profobarroca #. De

*! Coincidentes al elam (vestibulo), hekal (estancia principal o "lugar santo") y al debir ("Santo
de los Santos"), respectivamente, Vid., REVILLA, B: Diccicnario de Ieanologia, Madrid, Cdredra,
1990, pdgs. 329-330. Aunque para la comprensién directa de este tema hemos de conceder
preeminencia a 1 Reyes 6, donde se describe cémo era el Templo de Salomén.

% CHUECA GOITIA, H: "El protobarroco andaluz. Interpretacitn y sfatesis”, Archivo Espafiol de
Arte n° 166, Madrid, abriljunio 1969, pdgs. 139-153, Para més bibliograffa sabre la estética v
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{ 7. Sala del Anticollegic. Palazzo Ducale. Venecia

todas maneras, scbre la empresa estrictamente arquitecténica prima su
revestimiento con estucos, los cuales van administrando a los diferentes pafios unas
formas simétricas y calculadas, llegando a rayar la abstraccién en algunos de ellos.

En este sentido, el repertotio decorative del Sagrario de Aguilar no puede desa-
sirse de la sugestion del modelo principal gue, afios antes, se habia realizado, exi-
tosamente, en la boveda y crucero de la Catedral de Cordoba, constituyendo ef pri-
mer encargo que podemas adscribir a esta parcela ariistica®™ Gomo se recordard, la
organizacion de su béveda y crucero -influenciada por la compartimentacion de la
Capilla Sixtina del Vaticano-, remite a modelos muy ftalianizantes, cuya gran profu-

problemitica manierista, debemas remirirnos al excelente trabajo de CAMARA MUNOZ, A
"Engayo para una historia de la historiografia del Manierismo", Cuadernos de Arte e
Teonograffa, n® 15, Madrid, 1988, pags. 3-29. No olvidemos tampoco las magnificas
aportaciones que realizaron RODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, A.: "La arquitectura del
Manierismo", Revista de Ideas Bstéticas n® 77, Madrid, enero-febrero-marzo 1962, pags. 3-29;
HAUSER, A.: E! Manierismo. La erisis del Renacimiento y los origenes del arte moderno.
Madrid, Guadarrama, 1965; y OROZGO DIAZ, E.: Manierismo y Barroco. Madrid, Cétedra, 42
ed., 1988; ¥ MARIAS FRANCO, [: "A propdsite del Manierismo y el Arte espafiol del siglo XVI,
en SHEARMAN, J.: Manierisino. Madrid, Xarait Ediciones, 1984, pags. 7-47.

3 QUILES GARCIA, E: "Intreduccidn al estudio de la yeserfa barroea" en AA. Y\ Simposio
Nacional Pedro de Mena y su época. Mélaga, Junta de Andalucfa, 1990, pdgs. 565-375.
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8. Antecdmara

sidn puede pasar perfectamente por un espacio que sea pértico de la esencialidad
barroca. Por el contrario, ejemplos como la iglesia de San Buenaventura (Sevilla)* o
la sacristia de la iglesia jesuitica de [os Santos Justo y Pastor (Granada) muestran la
otra cara de este Manierismo andaluz, por cuanto se revierten en una depuracian
cansecuente de sus formas®.

La mezcolanza de ambas corrientes, creemos, se detecta en esta camara
principal, siendo sus placas recortadas, follajes, cartelas y olres elementos
decorativos los que conjugan y se concentran en ese gran frente que actda de
pantalla al Sancta Sanctorum, culmindndelo con un gran relieve alusivo a la Sanfa
Cena que resume, aun mas si cabe, la idea de gran asilo eucaristico, que nos hace
adentrarnos en una especie de majestuosa sala -a la italiana- para participar de su
especial convite. (Fre. 7) Asimismo, resulia de interés advertir como los adornos que
se exponen son bastante rasos -a modo de plafones de margueteria-, para dejar
entrever los fandos y que, de tal forma, se produzea e! apetecido contraste textural,
cromatico y, por supuesto, simbdlico del oro sobre el blanco. (re. 8%

' MARTINEZ RIPOLL, A.: La iglesia del Colegio de San Buenaventura (Estilo e Tconografial,
Sevilla, Diputacién, 22 ed., 1996.

* BONET CORREA, A.: Andalucia Barroca. Arquitecrura v Urbanismo. Barcelona, Poligrafa,
1978, pags. 30-45.

210



Mysterium Fidei. La Capilla Sacramental

Porque si hay algo que refulge de entre toda la policromia y la decoracion de este
rectangulo es, precisamente, la preeminencia que se le confiere al orc. Huslga
sefialar los razonamientos simbdlicos que pueda poseer en este espacio, ademas de
las referencias biblicas, veterotestamentarias especialmente, en las que hayan
podido basarse®. No obstante, no nos resistimos a recordar que su clara
intencionalidad alegérica no desmerece el apayo gue va a recibir en refuerzo de su
labor diddctica. Conceptos como permanencia o incorruptibilidad son fos valores
mas adecuados que pueden buscarse en paramentos fan lujosos, estrechamente
ligados al pensamiento metafisico, magico y alguimico que muchos edificios
religiosos medievales intentaron asumir en su busqueda de un emanantismo
neoplaténico ligado a la percepcién de los efectos sensibles, luminicos en
particular®, En definitiva, como dice la cita evangélica, la valoracion y eficacia que
prevalece es, ante todo, |a del templo como espacio sagrado, en su globalidad, y no
la del material circﬂé:nstancial gue lo realce®,

Hace de eje céntral hacia la parte inferior una gran portada -como acceso al
Sancta Sanctorum-=, de jasps rojo de Cabra®, con frontén curvo partido sobre cuyas
robustas Volutas,‘.: de corte manierista, se sillan sendas bolas de estirpe
escurialense. En la morfologla del acceso se acentda una marcada planitud, pese al
resalte volumétrico que intentan introducirse mediante unas delgadas molduras
doradas que limitan a todo el conjunto. Sin embargo, su escaso brio deriva en la
ruptura de fuerzas estaticas que emanan del arco y las enjutas®. La fortuna de este
tipo de vanos, aungue con ligeras diferencias, se incorpora al ambito cordobés de

5% ORTIZ JUAREZ, D. et al: Catdlogo..., pig. 57.

57 1 Reyes 6, 19-22: En el fondo del edificio, por dentro, prepard el lugar santisimo, pata
colocar allf el arca de la alianza del Sefior. Tenia diez metros de largo, diez de ancho y diez de
alto; lo cubrié de oro puro; hize un altar de cedro para delante del lugar santisimo, y Io
recubrié tambidn de ore puro. Todo el edificio lo revistid de oro de arriba abajo.

8 GONZALEZ GAIVAN, M. "El oro en el Barroco", Anales del Instituto de Investigaciones
Fstéticas n° 45, México, 1976, pdgs. 73-96.

® Mateo 23, 17: iNecios y ciegos! {Qué es mds? Bl oro o el saptuario que santifica el oro?
(Cfr. GONZALEZ GAIVAN, M.: "El oro...", pég. 96.

® YARO DE CASTRO, J.: "Temario aguilarense, Puerta del Sagrario", Diarioc Cérdoba, (2 octubre
1964), pag. 6. Independientemente a que este color sea caracteistico en las canteras de las
Subbéticas, su eleccién no ha sido por mero capricho, pues el rojo marméreo demarca el acceso
a un lugar real y martirial. Recuérdese a propésito de ello el empefio de las "fuerzas vivas" de El
Escorial en que las columnas del taberndculo fuesen de jaspe de color "sanguineo’, en
consonancia, coma ya dijimos atrds, con la doble condicién de Cristo como Sacerdote y Victima.
8 Fjemplo analogo a éste en cuanto a composicion, lo encontrames en la iglesia conventual de
Santa Clara en la vecina ciudad de Montilla, en la portada situada en el presbiterio que da
acceso al comulgatorio, obra fechada en la segunda mitad del siglo XV1I, y que la
emparentamos con el quehacer de los Donaire. Asimismo, como precedente de ambos casos,
dehe recordarse la parte superior de la portada del Instituto Aguilar y Eslava, en Cabra
(Cérdoba), de 1613, realizada por Luis Gonzdlez Bailén (Vid., RIVAS CARMONA, J.
Arquitectura v policromia. Los mdrmoles del Barroco andaluz, Gordoba, Diputacién-Area de
Cultura, Juventud y Deportes, 1990, pdgs. 48-49 y 183).
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manos de la tratadistica formulada por Hernan Ruiz, inspirado, a su vez para este
aspecto, en Serlio, de acusado manierismo en el frate de sus elementos con
frontones curvas y partidos, crejetas, molduras y otros elementos®.

La portada juega, asimisme, con un exorne policromo v decorativo basado en la
interaccion tonal y textural, al valerse de marmoles negros para el centro de sus
basas, la ciave del arco, las bolas y el fondo de las cartelas, simbolizando lo que
realmente es, el ediculo que preludia: una cella memorial. Las cartelas, sitas entre las
volutas, irrumpen scbre el marco adintelado, con la leyenda CARO / MEA // VERE
EST CIBVS, preconizando el infalible contenido por la cémara santa, refrendado
sobre ellas con la presencia del cordero recostado con labaro®. La promesa
eucaristica contenida en tan escueta y estratégica frase encierra lo que
verdaderamente se quiere representar con a Santa Cena, al ser el mismo Cristo
quien invita a compartir, junto a El, e Mana supremo, siendo también, a modo de
llaga, lo que haga abrir sus puertas para mostrar dicha inmolacién. Ademas, para
resumir st bondad infinita, el Cordero reflgja, igualmente, no tanto la imagen
autocrética de la Divinidad como la de la victima sacrificial que acata su inmolacién
para liberar al hombre y, favorecer que éste pueda comer su carne acorde a io
expresado en su dia por Juan el Bautista: Este es ef Cordero de Dios, que quita ef
pecado del Mundo .

Serd, pues, en este tipo de elementos marméreos, junto a los altares de los
retablos colaterales, en los que participe el taller de los Donaire Trejo. Asi nos
aparece también en la obra del Sagrario de Monturgue, lo cual no implica
necesariamente que su intervencion pudiera afectar a las lapores de estuco o
similares, como ponderaba, para este caso, el resefiado manuscrito,

Para mantener con el debido resguardo el Arca Santa, la camara del Sancta
Sanctorum se protege, come corresponde a un recinto mistérico v prohibide, con
unas puertas de doble hoja en nogal, recubiertas de carey y aplicaciones tachona-
das de bronce cuyos casetones incorporan hermosas cabezas de guerubin ¥y moti-
vos iconograficos relacicnados con la Eucaristia -al Sacramento sobre un ara, caliz
con la Sagrada Forma- inmersos e incisos, a su vez, en al pecho de un aguila, heral-
dica de la ciudad (re. 9 % Tan magnffico ingreso estuve oculto, durante un tiempo,
baje un revestimiento de pintura amarilia, la cual le restaba valor y, evitaba asi su
posible sustraccidn. Su preservacién hasta hoy seria posible gracias a Epifanio

8 NAVASCUES PATACIO, B: EI Libro de Arquitectura, de Herndn Ruiz, el Joven. Madrid,
Escuela Téenica Superior de Arguitectura, 1974, pégs. 50-54.

* Juan 6, 55: Porque mi carne es verdadera comida ¥ mi sangre verdadera bebida. El que come
mi carne y bebe mi sangre vive en mi y vo en &l

“ MANIRO FERRO, X. R.: FI Simbolistio animal. Creencias v significados en Ia caltura
occidental, Madrid, Encuentro, 1996, pags. 116-117. Para la citz biblica, vid., Juan 1, 29.

* VARO DE CASTRO, J.: "Temario aguilarense, Puerta...",
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9. Aguilar de la Frontera.
Capilla Sacramental,
Datalle de las puerias
del Sancta Sanctorumn.
Obsérvense las cartelas
en forma de dguilas con
emblemas eucaristicos

Giménez Setrano -Arcipreste y Parroco
de Santa Maria del Soterrafio- quien, en
la segunda década del siglo XX, avido
de escudrifiar debajo algo mas relucien-
te y.valioso, limpié un fragmento de ella
y recibid esta agradable y natural sor-
presa artistica®.

Por su hechura, podrian correspon-
der a fines del XVIl, ya que considera-
mos muy fardia la datacién de otros
estudiosos, al situarlas en el dltimo ter-
cio del siglo XVIII @, con independencia de otros elementos de reforma que hayan
suscitado alguna duda especulativa®™. La practica constructiva y la importancia de
este tipo de elementos funcionales y decorativos, al mismo tiempo, se constata
desde la Antigiiedad, corroborandola Serlio con el capitule especifico que le dedict
en su tratado®™.

Dos pares de pilastras en estuco a cada lado, de orden jonico, flanquean esta
palaciega portada, configurando dos capillas u hornacinas para albergar las
imagenes de los Santos Juanes, divididas en dos partes. Do ellas, 1a superior, emula

% Vid., "El Sagrario de Aguilar", Aguilar de la Frontera en Fiestas. Revista Oficial Ilustrada,
1929, pag. 19; y PALMA VARD, J.: Apuntes..., capdg XXIII, pdgs. 313-314. Si bien este ultimo
erudito aguilarense manifestase, a modo de anéedota, que dicha capa de pintura se efectuase
durante la invasién napolednica; en cambio, Pascual Madoz, en su obra datada en torno a
1845-1850, indica que Jas puertas esteriores [sic] del taberndculo son de concha..., lo que nos
demuestra que, a mediados del siglo XIX, ya se podian contempiar como en la actualidad. Cfr.,
MADOZ, B: Diccionario..., pag. 11.

& ORTIZ JUAREZ, D. et al.: Catdlogo..., pags. 57-58.

@ MAESTRE BALLESTEROS, A.: "Retazos histéricos de la cofrad{a del Santisimo en el afio 1797
(obras en su capilla)’, Sayones n® 12, Agrupacisn de Cofradfas de Aguilar de la Frontera
(Cordeba), octithre 2000, pdgs. 60-62.

& g AMBRICIO, C. {introd.) v DIiAZ PADILLA, E (ed): Todas las obras de Arquitectura y
perspectiva de Sebastidn Serlio de Bolonia. Oviedo, Colegio Oficial de Aparejadores y
Arquitectos Técnicos de Asturias, 1986, pdg. 387.
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la estructura de un dosel o baldaquine por medio de pequefios cortinajes con borlas
gue engalanan la sala del banquete eucaristico a modo de remedo de las grandes
ascenografias de los cuadros venecianos del Quinientos. En lo tocante a la zona
inferior, de tanta gran importancia, va a ocuparse de la disposicién ensartada de una
serie de circulos gque decrecen conforme van acercandose a sus respectivos podios
o basamentos. Esta constante repeticién parece sugerit una identificacion con la
béveda celeste, no siendo en absoluto descartable gue el aura de eternidad poseido
por la pared del santuario como reflector sacralizado, =e haya perseguido una
emblemética sotar™, relacionada con [a fuente de iuz y vida y, por consiguiente, con
la demostracion triunfante del cristianismo naciente frente al judaismo y la idolatrfa
pagana’.

En cuanto a las representaciones hagiograficas, siguen un orden biblico conforme
a su aparicion en la palestra sagrada. De tal manera, San Juan Bautista, en su
condicidn de precursor de fa venida de Cristo, se situa a la izguierda, como un
hombre joven, vestido con piel de camello y con una banda gue le cruza por el pecho,
simbole de fidelidad y acercamiento a Gristo. Mientras su mano derecha sefiala al
Tabernéculo guiando al espectador hacia el Cordero, con su izquierda sujeta un libro
-hoy mutilado-, que lo acredita como profeta™. San Juan Evangelista, como apostol
y testigo de excepeion de la institucion sacramental y fedatario en el Apocalipsis del
cumplimiento de la profecia del Cordero degollado en el sacrificio™ anunciada por &l
Bautista, aparece vestido con tinica, manto y un Uinico elemento identificador, como
es el aguila, alusivo a la altura espiritual de su Evangelio. Como se recordara, el ave
rapaz que lo acompafia es, segln el Bestiario, el ser pirdforo por excelencia, o lo gue
es lo mismo, el Unico animal que puede mirar de frente al sol, esto es, a Dios™. No
dudamos de gue entre sus manos sostuviese algn otro atributo, quizas el céliz, vy
qus, al igual que en el San Juan Bautista, haya sido también lisiado.

™ MORALES Y MARIN, J. L.: Diccionario de Iconologia v Simbologia. Madrid, Taurus, 1984,
pag. 98.

™ Juan 8, 12: Jests les habld de nueve: "Yo soy fa luz del mundo, El que me siga no andard en
tinjeblas, sino que tendrd la luz de la vida",

"> VARG DE CASTRO, J.: "Frentada [sic] de la Capilla del Sagrario”, Diario Cdrdoba, (17
septiembre 1964), pdg. 9.

™ HALL, I.: Diccionario de Temas y Simbolos artfsticos. Madrid, Alianza Editorial, 1587, pags.
183-185,

™ Apocalipsis 5, 11-12.; En mi vision of Iz voz de una multitud de dngeles que estaban
alrededor del trono, de los seres vivientes ¥ de los ancianos; eran miles de miles, millones de
milloses. Y decian con fuerte voz: El corderc degoliado s digno de recibir poder, riqueza,
sabiduria, fuerza, gloria y alabanza. Recordemos que el Iibro de los siete seilos, lacrado a la
usanza romana, contenfa el testamento oculte de Dios que disponia la "herencia de los santos
en la luz". Asi, pues, la aparicién en escena del Cardero, omaipotente y omnisciente, relegaba
la impotencia humana, ya que, victorioso, posefa las facultades para expresar los nuevos dones
salvificos.

™ CHARBONNEAU LASSAY, L.: FI Bestiatio de Cristo, EI simbolismo animal en Ia Antgiliedad y
la Edad Media. Barcelona, Sophia Perennis, 1996, pég. 77.
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Por encima de los Santos Juanes figuran unas elegantes cartelas clasicistas que
incorporan, aunque fragmentada, |a frase HIC EST PANIS /f TV [sic] DE CAELO
DECENDIT, inspirada en el Evangelio de San Juan®™. Basicamente, el mensaje a
emitir es la presencia de Jesls en el sagrario como Pan de Vida Eterna,
manifestando que El ha bajado al mundo como alimento de vida que debe ser
consumido meadiante su aceptacion por la fe. Con esta sentencia -unida a la anterior
situada sobre la poriada- se afirma, de manera rotunda, la legitimidad de la
Comunién, por un lade, como manera de participacion en el Banguete eterno y, por
otra, como gesto de sumisién a la doctrina cristiana por medio del sacramento
eucaristico.

En dltima instancia, la composicién suscrita en este muro del Sancta Sanctorum
no deja de presentar también cierta similitud con ciertos esguemas del mundo
antiguo. Para ser mas exactos, con algunos sarcofagos grecorromanas donde una
portada a lo cldsico es jalonada en los laterales por sendas representaciones
humanas, que sugieren el transito hacia la morada ultraterrena, valiéndose de la cita
inquietante a la puerta entreablerta’.

En segundo término, los retablos colaterales de esta capilla sacramental se
acomodan y complementan el mensaje de dicho espacio. Tal configuracidn plantea,
a nuestro entender, el propdsito de lograr un efecto similar al que se aspiraba
conseguir con la eliminacion de los coros de los centros catedralicios™. Es decir, al
igual que el Sagrario aparece como un ambito completamente segregado para la
reserva intima del Santisimo Sacramento, cuyo acceso directo se restringe
dnicamente a los iniciados, la antecamara queda abierta a todos los fieles, pudiendo
celebrarse cualquier oficio en los altares laterales.

Se piensa gue los primeros retablos fueron los que, en la actualidad, estén
situados en el cuerpo de la iglesia bajo las advocaciones del Cristo de la Humildad
y de |a Virgen de los Dolores, muy similares™. Uno y otro acusan ja traza del jesuita
Francisco Diaz de Ribero, nacia 1650 ®, cuando éste estuvo trabajando en Montilla

% Juan 6, 50: Este es el pan que baja del clelo; el que come de él no muere.

7 Es el caso, por ejemplo, del sarcéfago pagano que se conserva en el Aledzar de los Reyes
Cristianos (Gérdoba), fechado en el primer cuarto del siglo 11! y que fue hailado en la Huerta
de San Rafael (VILLAR MOVELLAN, A, [dir]: Guia artistica..., pig. 82). Este ejemplo presenta
grandes similitudes coa e Sarcofago de las Estaciones, en el Museo del Conservatori y con el
Sarcoéfago del Belvedere, del Vaticano (GARCIA BELLIDO, A.: "Ll sarcéfago romano de
Cérdoba", Archivo Espafiol de Argueclogia n° 99-100, Madrid, 1959, pags. 3-38).

7 RODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, A.: "Liturgia v configuracion del espacio en la
arquitectura espafiola y portuguesa a rafz del Concilio de Trento”, Espacio, Tiempo y Forma.
Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte n® 3, Madrid, 1991, pag. 44.

™ ORTIZ JUAREZ, D. et al.; Catdlogo..., pigs. 62-63.

® RAYA RAYA, M2, A.: Ei retablo barroco cordobés. Cérdoba, Publicaciones del Monte de
Piedad y Caja de Ahorros, 1987, pags. 390 y 392-393. Esta autora piensa que los dos ejemplos
lignarios que mencionamos fueron realizados, apoydndose en ia estilfstica que retinen, en torno
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para e! retablo de la Compafia®. A falta de confirmar documentalmernte esia
cuestion, que, hoy par hoy no pasa de ser una mera hipétesis, fos retablos que en
la actualidad se encargan de suplir su cometido, adolecen en su arguitectura
habiende sufrido, asimismo, bastantes reajustes iconograficos. De este modo, el
situade a la izquierda fue realizado, en 1777, para la escultura sedente de San Pedro
en cdtedra, ahora entronizado en el retablo opussto™ Por su parte, en el de la
derecha se antoja bastante dificil precisar cudi pudo haber sido su advocacion
originaria.

El gran altorrelieve de la parte superior se dedica a la Santa Cena (ms. 10), efecto
espectacular en la contemplacién del conjunto. Se trata de una obra de grandes
dotes artisticas por parte de sus realizadores, pues concentra en la lengitud de la
estancia el verdadero niicleo iconolégico de la fabrica. Semajante ejercicio plastico-
catequético carga las tintas sobre lo ya apuntado de las fastuosas escenografias
italianas, ya que la misma representacion hace hincapié, con su impecable
interiorismo, en la idea del convite de los justos en ‘a palaciega sala del festin
eucarfstico, introduciéndose a propésito todos aquellos detalles que puedan
exigirse a una celebracion.

Como si de una escena palatina se tratase, Jests se redne con sus discipulos,
quienes conversan entre ellos. En la composicion, parecen apreciarse dos niveles de
altura a través de un jusgo optice, algo arcaico, llevado & cabo para evitar solapar a
alguno de los personajes, provocando, de esta manera, un juego de escorzos y
forzadias posturas. En los extremos laterales de |a escena se aprecian unes sirvientes,
anacronicamente ataviados con ropajes del XVII, que atienden a las necssidades de
la mesa, portando, en esta ocasion, el pan v una jarra de vino, respectivamente.

ala fecha cirada, siendo demasiado tarde la datacién de 1700 que se propone el Catdlogo,..
{(vid. nota anterior).

* GALLEGO Y BURIN, A.: FI barroco granadino. Granada, Comares, 1987, pags. 66 y 69-70.
Aunque el autor supene que estarfan hechos para flanquear, como mobiliarios de las antiguas
capillas de la cabecera, al altar mayor, pensames que por la proximidad de las fechas en las
cuales se piensa que trabaja Francisco Diaz del Ribero por Aguilar, la obra del Sagrario ya
estariz fragudndose, por lo que es mds 1dgice que los hiciera para cubrir estos grandes
arcosolios,

® AP.S. Entablo / Testam.” DE gite con / titulo de Colectos / continuado porel / Yii™ 8: Dr
Martin de Varcia / mi Sefior / obispo de Cdrdova Excerce / D7 Andrés de Carmona v/
Antequera Presb.” Juez App,* / Subdelegado de la 8. Cruzada de / Aguilar, Montilla / a
principio de mes- / de Enero de 1768 . / Hia 1788 & Testamento n°® 40, 8 - Agosto 1777, s/f.
Fue el presbitero D. Diego Hurtado de Molina el que dej en su testamento, fechado a 7 de
julio de 1777, ante el escribano Salvador Rasers, la manda concerniente a la ajecucién de dicho
retablo (Archive Histdrico Provincial de Cérdoba. Aguilar de la Fronters. 1777, Legajo de
Salvador Rasero, fol. 137, que dice asi: Y&. mando v es mi voluntad quiesi yo no ubicre hecho en
los dias / demi vida un retablo ami Padre y Sefior San Pedre / en la Capilla del Sagrario de
dha. Yglesia Parroquial / como ofreci la primera vez que fui maiordomo dest / Cofradia se
haga lusgo que yo fallezea acosta de mis / vienes y a disposicion y advirtrio delos Sefiores
curas / de dha. Parroquial para que sea con la decencia que / deses y ceda paramaior culto de
dhao. Sanro).
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1 0., Antecdmara.
Frontal principal,
Santa Cena

Dasde el punto de vista iconografico, se representa el momento en el que Cristo
eleva la Forma introduciends, asi, el concepio de adoracién dentro de la ceiebracion.
Esta accién comienza a prodigarse a partir de las diferentes lecturas que schre el
misterio en si llevaban realizandose desde el Renacimiento®, lo cual supone una
revision en los pianteamientos sobre fa misma, por cuanto este afan
contrarreformista, expresado por boca de autorizados tratadistas como Vicente
Carducho, retornara a la idea bizantina de presentar la Ultima Cena de Criste en
calidad de la “"primera misa', derivdndose una perseverante glorificacion del
sacramento™. Asimismo, la idea del banquete, como anticipacién del convite del
Reino, expresa la dimensién de vida eterna™ y refuerza la alianza sellada antafio con
una comida de comunion®.

Los convidados se disponen a lo largo de una mesa rectangular, con Jesls en el
centro, acorde a un esquema eliptico bastante marcade par la isocefalia establecida
entre los perschajes frontales. Conforme a un ejercicio ilusionista, la sala parece
proseguir por los iaterales, gracias al efecto teatrai de los sirvientes que aparecen,
entre pbambalinas, por unos arcos de medio punto fingides. No obstante, una falta de
prevision en el espacio, provoca que éstos gltimos gueden un tanto agobiados
debido a la aglomeracion que sufren por parte de los apostoles sentados

= CARDUCHO, \: Diglogos de la Pintura, Su defensa, origen, esencia, definicion, modos y
diferencias. Madrid, Turner, 1979, pdgs. 340-341 [Edicién, prélogo y notas de B CAIVO
SERRALLER). También PEREZ LOZANG, M. "Variantes iconograficas de la Ultima Cena en la
pintura andaiuza posmdentma“ Guadernos de Arte e Iconcgrafia n° 4, Fuadacion Universitaria
Espafiola, 1989, pags. 68-74.

8 REAU, L. feonograffa del Arte Cristiano. Iconograffa de la Biblia-Nuevo Testamento.
Barcelona, Fdiciones dei Serbal, 1996, <. 1, vol. 2, pdg. 426.

% Fucas 14, 15: Uno de los convidados, al oir esto, le dijo: "Dichoso el que participe en el
eonvire del reino de Dios".

® Frodo 24, 11: No extendid su mano conira aquellos elegidos de Israel; y ellos vieron a Divs,
comieron y bebieron.
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lateralmente. De perfil, se sitan otros dos Ultimos discipulos, uno de ellos a la
izquierda, Judas Iscariote, asiendo la bolsa y el caracteristico pelo rojizo asociado,
ancestralmente, a la maidad v a lo demoniaco. No falta el utillaje domeéstico
colocado a lo largo del mantel blanco. Emtre el mismo se reconocen cubiertos,
panes, diversos platos con alimentes, una copa y, a los pies de la mesa, en el centro,
la aljofaina vy el jarro de agua para el Lavatorio gue precedid a la Cena.

Estilisticamente hablando®, las figuras humanas resultan bastante frias en s5US
expresiones, a excepcién de Pedro y Juan quienes, a ambos lados del Maestro,
parecen hacer amago de didlogo. Junto a un adocenamiento extramo, su frantalidad
demuestra falta de madurez técnica, tas proporciones no quedan bien tratadas ¥
redunda demasiado la ciaridad en algunas partes, mieniras gue en otras pesa
mucho la escasa libertad del dibujo. No obstante, la composicién es bastante
correcta respondiendo, como en otros casos, al habitual influjo y manejo de las
estampas para su composicién®. En este dltimo aspecto, basta recordar la Ultima
Cena, de Marcantonio Raimondi, muy bien copiada por el circulo de Rafael, los
grabados de Durero y sus versiones flamencas, el recuerdo del célebre fresco de
Leonardo y, por supuesto, de las composiciones venecianas a la usanza de
Tintoretto v el Veronés®,

La camara principal se cubre por una bdveda eliptica® que estratifica su decoracién
para, de esta manera, establecer una jerarquia iconografica que gradie en importancia
eclesiastica los espacios restantes hasta llogar a la zona més etérea, correspondiente
a la elipse. Acorde a este criterio, en los timpanos se despliegan {as Vinudes, tanto
Teologales (Fe, Esperanza, Caridad) como Cardinales {Justicia, Fortaleza, Prudencia,
Termplanza) que, por parejas, se disponen en el centra de los diversos paramentos
flanqueando, en ocasiones, molduras con los simbolos papales {caso Norte-Sur) o
ventanas {Este-Oeste). Estas siete alegotias se completan, en el lado Este, con la
personificacion de la Iglesia revestida de pontifical con la tiara, el caliz y el libro.

Como sustentos basicos de la béveda, las pechinas establecen un maridaje
conceptual con los sostenes teoldgicos eclesiales representados por los Padres de
la Iglesia Latina {San Agustin, San Ambrosio, San Jerdnimo, San Gregorio Magno),
quienes mantuvieron, sostuvieron e iluminaron dicha Institucién gracias a su doctrina
y quehacer teoldgico.

* ORTIZ JUAREZ, D. et al.: Carélogo..., pg. 57.

* Hn esta linea, hacer mencién a una obra antolégica como el libro de NAVARRETE PRIETO,
B.: La pintura andaluza del siglo XVII y sus fuentes grabadas, Madrid, Fundacién de Apoyo a la
Historia del Arte Hispdnico, 1998.

" WOLFFLIN, H.: Bl arte cldsico. Una introduccion al Renacimiento ftaliano. Madrid, Alianza,
1982, pags. 43-47.

* Diremos que los recursos compositivos ¥ arquitectdnicos que acentdan un barroquismo
gradual en el conjunto son las formas elipticas que se desarrollan tanto en el relieve de la Sania
Cenna come en esta bdveda.
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BOVEDA DE LA ANTECAMARA

12 -Arinel ‘con 7 crétalos?: 13. Ariaelcon carrlien.

11. Capilla Sacramental de Aguilar de la Frontera. Antecdmara.
Esquema icorogrdfico de la boveda

Cierra |a antecamara la béveda celestial {Fies. 11 v 12). En elia, conviven una serie
de ministros que acttan de intermediarios de la Divinidad con los hombres y a los
gue transmiten sus instruccionss, como son 108 angeles®. Aungue sean muitiples y
de gran diversidad en su jerarquia y mision trascendente®, estos espiritus deben
considerarse prolongacién de la mano de Dios -a modo de continuacion de esa
comunion eucaristica presente en la morada divina-, de ahi que éste sea oi lugar mas
iddneo para su representacién®™ Sin entrar en discusiones bizantinas sobre su
ndmero, se ha optado por representarlos agui en un coro de doce, con edades
tempranas, imberbes, de pelo rizado y actitud inocente y pura. En palabras de

3 1 AMAS VELA, A.; "lconologfa angélica del Monasteria de San José y San Roque de Aguilar
de Ia Frontera", en ARANDA DONCEL, J.: I Encuentros de Historia Local. La Campifia.
Cérdoba, Diputacién, 1991, pag. 493.

” YARO DE CASTRO, J.; "Temario aguilarense. Béveda de la capilla del Sagrario”, Diaric
Cérdoba, (8 septiembre 1064), pdg. 5. Describe tanto la bdveda como algunas figuras de los
timpanos siendo bastante escueto en identificaciones, pues, por ejemplo, no recenoce las
distintas jerarqufas que se establecen.

% REAU, L.: Iconografia del Arte Gristiano. Iconografia de la Biblia-Antiguo Testamento.
Barcelona, Ediciones del Serbal, 1996, t. 1, vol. 1, pags. 53-54.
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[ 12, Antecdmara. Bévoda eliptica con dngeles misicos y queruhines

Pacheco, estas criaturas deben efigiarse como mozos gallardos...en edad juvenil, de
10 a 20 arios, que es la edad de en medio que, como dice San Dionjsio, representa
la fuerza y el valor vital que estd siempra vigoroso en Jos dngeles mancebos sin barba
“. En nuestro caso, fundamentaimente, son nifios que alaban &! trono de Dios a
través de la musica, considerada de creacién divina y formando arménicos
conciertos®. Los instrumentos representados revisten gran interés para un esmerado
estudio organolégico. En este sentido, y aunque sus representaciones no son
miméticas, su configuracion permite agruparlos en aeréfonos (cuerno, siringa,
sacabuche, corneta) cordéfonos (guitarra, vioiin, arpa) v de percusion (tambor,
Xildfono).

Ahara bien, los segundos gozan de prioridad sobre el resto porque, de manera
intencionada, se han situado dentro de unos tondos, Io cual nos hace pensar la
supremacia que se !es atribuia. Tal cuestion se relaciona con la regeneracion de toda

* PACHECO, E: Fi Arte de Ia Pintura, (Edicién, introduccién ¥ notas a cargo de B. BASSEGODA
1 HUGAS). Madrid, Cétedra, 1990, pig. 567. Véase también PSEUDO DIONISIO AEROPAGITA:
Obras completas. Madrid, BAC, 1990, pdgs. 154 ¥ 182-183.

* Para el campe de la pintura, es digne de mencién el trabajo al respecto de RODRIGUEZ
VILLAFRANCA, C.. "Los cenciertos de dngeles en la pintura andaluza del Siglo de Oro",
Cuadernos de Arte e Iconografia n® 15, Madrid, primer semestre 1999, pégs. 123-148.
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una teoria de mitos y leyendas antiguas que sopesaban la preponderancia de unos
instrurnentos sobre otros, siendo la flauta, y por esa misma regla, los aerdfonos,
aquellos gue provocaban una alteracion en la formacién ético-social de los ciuda-
danos. Por otra parts, no faltabar quienes pensaban que los de cuerda -como sefia-
lan las teorias platdnicas y pitagoricas- contribuian a ser Gliles para la civilizacién,
debido a la dignidad perfecta que éstos conseguirian al fijar nuevos modos y técni-
cas compositivas®.

Sin embarga, no es peregrino afirmar gue la fuente icenografica de la gue
nuestros artistas bebieron pudo haber sido directa. De hecho, bastaba con limitarse
a observar la plantilla musical, mantenida con gran trasiege por esta lglesia
Parroquial del Soterrafio, cuyos integrantes, al margen del servicio litirgico, debian
corresponder las exigencias palaciegas del Duque de Medinaceli, quien, seglin
Madoz, los provéia"?. Para los instrumentos més profanos, tales como ciertos
aerdfanos & instr‘_l_'J,mentos de percusion, podian tomar como referencia los de
aguellos ministriles que deambulasen por la plaza publica de la villa, la cual estaba
situada en la actuqu Placilla Vieja, a la bajada de la Parroquial®. De todas maneras,
las fuentes grabaéias (re. 13) nos ofrecen suficientes vy sugestivas informaciones
acerca de cudles fueron los instrumentos mas usuales entre los misicos de aquella
época®.

Respecto al Sancta Sanctorum, también debe sefialarse, en primera instancia, la
intencionalidad luminica que intenta potenciar el protagonismo teofanico de este
espacio, pues de lo contrario resultaria tenebroso y atn lobrego, si no fuera por la
serie de "efectos especiales" que va adquirir, e incluso, provocar. De este medo,
mientras que la antecdmara o cémara principal posee dos vidrieras con motivos
eucaristicos que controlan la entrada de luz cenital, graduandola a traves de los dife-
rentes cristales de colores a lo large del dia; la celfa sacramental debe surtirse,
durante todo ese misme tiempo, de luz artificial -ldmparas de aceite- para causar
una sensacion convuisiva y magica, perceptible a través de los atinados y estratégi-

% RUBINI, E. La estética musical desde la Antigitedad hasta el siglo XX. Madrid, Alianza, 2% ed.,
1990, pdgs. 40-46. Agradecemos los oportuncs consejos que Marfa José de la Torre Molina ha
tenide al guiarnos por estos derroteros de la organologia ¥ su interpretacion filoséfica.

% MADOZ, B: Diccionario..., pag. 11. §i bien es cierto el caudaloso movimiento que suponia
esta capilla musical para los fondos eclesidsticos y sefioriales, pues asf lo corroboran las
ingentes partidas que a lo largo de todas las cuentas parroquiales se le destinan. En la mayoria
de las ocasiones, la plantilla que aparece consta de siete personas con los carges de Maestro de
Capilla, tenoy, contralto, violinista 1°, violinista 2°, bajonista y organista (AR 8. Cuentas de
Fdbrica, 1811, s/f}. Hemos de sefialar que, para fiestas litirgicas mds sefialadas, la némina de
mdsicos y cantores se duplicaba considerablemente tanto en variedad instrumental como en
tesitura vocal.

% CABEZAS [PEREZ], F: "Historia de la Plaza Vieja de Aguilar de la Frontera”, Diario Cdrdoba
-Especial Feria de Aguilar de la Frontera-, (5 agosto 1995}, pdgs. 35-37.

* vid., BOWLES, E. A.: Musical Ensembles in festival Books, 1500-1800. An Iconographical &
Documentary Survey, Ann Arbor-Londen, U.M.I. Research Press, 1988,
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13. Amiba: Carro triunfal del coriejo del Sacro
Emperador Romano Maximiliano I
{ca, 1508-1519)

Abajo: Trio de aeréfonos. Séquito de una
Joven corle aristdcrata para o procesidn
del Carrousel and Rice-Race. ss, XVIXVI

cos 6culos abiertos sobre las puertas. En definitiva,
se persigue fa consecucion de una escala luminosa
que, insensiblemente, vaya desde la portada hasta
la reverberacidn de las luminarias sobre el dureo
taberndculo donde se realiza la reserva del Dios
presente y omnipotente.

Simbdlicamente hablando, |a idea a desarrollar en este espacio no es, ni mas ni
menos, que la relacion entre el Mand vy la Eucaristia, Como bien expuso San Juan,
en aquel Discursc en la sinagoga de Cafarnalm, fue el propio Jesis el que se
autoconsideraba Pan de vida'™™, heredado del mané dado por Moisés, y cuya prédica
"sapiencial” no deja de ser correlativo a lo que, con giara intencionalidad teoldgica y
plastica, queda expuesto desde el frontai de la anfecdmara con la Uitima Cena. Es
mas, el privatismo que se deriva de este lugar sagrado concatena con la exprasion
"el mané escondido""™ par cuanto subraya el cardcter misterioso del sacramento
eucaristico a la que se refiere este simbolo y que, aqui, tan bier se manifiesta en tan
mindsculo recinto.

De planta rectangular, el Sancta Sanctorum guarda las mismas proporciones
espaciales, aunque a escala més reducida, que el vestibbulo que conforma la
antecamara, culminada con una béveda de horno o cuarto de esfera ajustada al
reducido espacio disponible, en cuyo centro existe un rosetén dorado en relieve. La
decoracién en este cerramiente no es muy abundante, concentrdndose en cabezas

@ Juan 6, 35-59,

1% 2 Macabeos 2, 4-8: Se dice también en los documentos que el profera, ilustrado por
revelacidn de Dios, mandd que Ievardn tras él ef raberndculo y el arca. Salid hasta el monte a
donde Moisés hahfa subido para contemplar la tierra prometida por Dios. Una vez arriba,
Jeremias encontrd una caverna y en ella metio el taberndeulo, el arca y el altar del inclenso, y
cerrd Ia entrada. Algunos de los que le acompafiaban fueron luego a poner sefiales para
acordarse del camino, y no pudieron encontrarlo. Jeremias, al enterarse, los reprendic y dijo:
Este lugar quedard ignorado hasta que Dios realice la rennidn de su pueblo ¥ tenga
misericordia de €l. Entonces el Sefior descubrird todo esto y se manifestard la gloria del Sefior v
la nube, como se manifestd en el tiempo de Moisés y como cuando Salomdn ord para que of
templo fiera gloriosamente santificado.
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TABERNACULO (SANTA SANCTORUM)

Arca de Ja Allanza con puerta
enireabierta

Tered
ues

(

4. Capille Sacramentual de Aguilar de Ja Frontera. Taberndculo,
Esquema iconogrifico.

de querubines que custodian el ara sagrada, y en las pechinas donde se ubican, a
ambos lados, otros tantos dngeles policromados, de perfil, vestidos con trajes del
XVIi, en actitud orante recordando la disposicion de los guerubines saobre el
propiciatario del Arca™. Aunque este espacio constituye la parte mas relevante de
todo el conjunto, las yeserias son, en este caso, de escaso valor, algo ciertamente
paradajico, aplicado al resultade final de proceso tan delicado.

Wz YARQ DE CASTRO, J.: "Temario aguilarense. Retablo del Sagrario”, Diario Cdrdoba, (20
octubre 1964}, pag, 6. Véase también RAMIREZ DOMINGUEZ, J. A.: Edificios y Suefios
{Ensayos sobre arquitectura y Utopia). Mélaga, Universidades de Mélaga y Salamanca-Colegio
de Arquitectos de Mdlaga, 1983, pdgs. 251-253,
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1

[ 15. sancta Sanctorum, Taberndculo

De gran interés es el pequefio retablo-
tabernaculo (mes. 14 v 15) erigido a modo de
Arca de la Alianza, cuya estética manierista
$& encuentra cercana a ios retablos gue, en
su origen, debieron estar en el vestibulo de
la capilla. Datable en torne al segundo ter-
cio del sigle XV, el Arca-Sagrario es de
madera tallada y dorada v consta de basa-
mento, cuerpo central y remats. Como
basamento se dispone una robusta y amplia peana agallonada de media cafia que da
P&so a un cuerpo, cuya calle central se pronuncia con pares de columnas corintias,
ds fusle estriado. Los soportes flanguean ambos ladas del sagrario, rematado por un
elegante friso gue reaiza el frontén curvo partido con volutas, en cuyo centro se vis-
lumbra una cartela con el acréstico cristologico J. H. 8. El friso corrido, acompafado
de una saliente cornisa, atendera a las capillas laterales, cuyos extremos incorporan
columnas del mismo estilo. Estas zonas contemplan sendos espacios reservados
para hornacinas de medio punto, rematadas con frontones curvas, las cuales cobijan
las figuras exentas, de extraordinaria calidad, de San Pedro jme. 16} y San Pablo {re.
17). Su remate queda flanqueado por ios arcangeles San Miguel y San Rafael y se ve
cuajado con motivos de estirpe escurialense que concentran ia atencién en ol Arca,
de dobles puertecitas y cenefas lisas que, a la par, corona la maguina™,

Las puertas del Tabernaculo, amparadas por un tondo que cobija el filantropice
simbolo iconogréafico del Policano reforzando el concepto dei alfer-ego de Cristo™,
se resuslven mediante dos hojas enmarcadas, realizadas en plata, guedando
divididas, cada una, en tres cuerpos verticales. De arriba hacia abajo, aibergan unas
cartelas que delimitarn dos sutiles pinturas -La imposicidn de Ia casulla a San
fidefonso y La primera misa de San lidefonso-, de influjo sevillaro; angeles vigias,

"™ VARO DE CASTRO, J.; "Temario aguilarense. Retablo del Sagtario", Diario Cérdoba, (20
octubre 1964), pdg. 6.

% SANCHEZ LOPEZ, J. A.: “lconegrafia e Iconologia del Pelicano; un ensayo sobre la
reconversién del concepto de Filantropia”, Boletin de Arte, n© 12, Mdlaga, 1991, pdg. 133.
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1 .
16. sancta Sanctornm. Taberndeulo. 17, Suncta Sanctorum, Tuberndeulo,
San Pedro San Pablo

repujados con pedrerias, dorados y plateados, bajo arcos de medio punto y sobre
repisas; y unas cartelas inferiores que alojan querubines, en plata y bronce. Como
fondo, paseen unos guadamecites que €t escultor Juan Martinez Cerrillo realizd entre
1970-1980 ™. Por su cara posterior, la obra se reviste de motivos eucaristicos, tales
como haces de espigas y racimos de uvas bellamente trabajados.

Esta inaudita labor de orfebreria fue fruto del encargo que realizd el Licenciado
Alonse de Varo Tablada como hermano mayor de la Cofradia del Santisimo
Sacramento al platero cordobés Diego de Ledn, contratada el 15 de diciembre de
1650, precisandose que dichas puertas debian tener treinia y tres piezas, al igual que
la edad de Cristo, y cuatrocientos tachanes de plata y bronce, ascendiendo a la
cantidad de 5.488 reales. Parece ser que la obra se termind, aproximadamente, a
mediados de febrero de 1851,

5 ORTIZ JUAREZ, 1. et al.: Catdlogo..., pig. 67. La obra fue restaurada, por estas fechas, en
los talleres lucentinas de Angulo, aprovechando la ocasion para colocarle los citados
guadameciles policromados. Como consecuencia de ello, la obra perdid parie de su simbolismo
v vistosidad pues, con los nuevos repujados, se cegaban estos elementos de acceso, calados en
su origen, para dejar entrever, de forma mistérica, su interior.
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1
18 sancta Sanctorum, Interior del
Taberndeulo

Pero la exuberancia y magnificencia
artistica del Arca-Sagrario se guarda en el
interior (Fie. 18 v 19), en &l cual, y reinterpre-
tando a su manera ia descripcion biblica del
Sancta Sanctorum hierosolimitano, se han
revestido todas sus caras de madera tallada
v dorada, siéndolo los laterales interiores a
base de una red de rombos entrelazados
cuajados de arabescos y ramitas, reservandose la frontal para expandir toda una
decoracion centrada por cabezas de querubines, sobre dvalas y rectangulos de
madera talladga y dorada, que ofrecen bellos fenestrados v arabescos calados. Como
base excepcional para que repose el Sacramento se ha optado por una admirable
piedra preciosa como es la agata, debido a su limpida pureza, plataforma que apa-
rece enmarcada por listones de madera, asimismo tallados y dorados.

Sin redundar sobre ta simbologia incorruptible v sempiterna def oro, es necesario
precisar el protagonismo de los querubines en el impresionante panei central que
recuerdan, en cierto modo, aquellos otros dispuestos en el propiciatoria que
custodiaban, celosamente, el Arca de la Alianza, amén ser protectores de! objeto
sagrado en cuestion y portadores de esa divinidad, siendo Cristo, en esta ocasién,
el que se sienta sobre los guerubines, verificando ia Shekinah o teofania a través de
la Eucaristia™.

En cuanto a la iconografla complementaria, San Pedro y San Pablo gjercen de
auténticos pilares de la Iglesia. Uno, con las llaves, y como piedra angular, tiene
poder de decisian -absolucién y excomunién- para abrir y carrar el acceso al Reino
de los Cielos. El otro, actia de modelo, con su provocada conversién, inculcando la
continuidad de la actividad de Jesls en su lglesia™. Ambos, son los verdaderos

1% YARO DE CASTRO, J.: "Temario aguilarense, Sagrario”, Diario Cordoba, (29 octubre 1964),
pég. 7.

7 Para mayor informacién, vid., RODRIGUEZ MOLERO, E J.: "Los querubines del Templo de
Salomoén", Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos n° 26, Granada, 1977, pdgs. 205-229.
% HALL, J.: Diccionario..., pags. 241-242 y 248-251.
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Mysterium Fidei. La Capilla Sacramental

TLSTHINES ARG ET PAVIMER T SANCT1 SANG TOREK TESTAMENTI! CH CHERYENLS

20, Bl Sancta-Sanctorum del Templo de Salomén, segiin Jerénimo Prade y
nan Bautista Villalpando. Compdrese con la decoracion interior a base de rejilias
y guerubines del Tuberndculo aguilarense

testigos de la inmolacién-saivacion-glorificacién del Cordero de Dios que reside en
este jugar santo.

La colocacién de los arcéangeles sobre la cornisa recuerda la intervencion celes-
tial, excepcional en estos portadores de grandes mensajes y protectores humanos.
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1
2 ﬁ, Sancta Sanctorum {exterior).
Placa de jaspe con custodia

De esta manera, mientras San Miguel
ejerce de defensor contra los demo-
nios y, por tanto, de movimientos heré-
ticos que puedan anteponerse a El,
San Rafael se revela como el sanador
del alma, mediante la contricién huma-
na gque conduce a la reconciliacion con
la Divinidad™®.

En definitiva, y teniendo en cuenta la trascendencia que esta construccion
supuso para la sociedad, la vocacion cristoldgica del recinto debia exteriorizarse
dejando su huella por el paso mas transitado de la villa. Dado, pues, que el cubiculo
del Sancta Sanctorum quedaba asentado, como dijimos, sobre lienzos de fortaleza
antigua, era preciso advertir de la sacralizacion de este espacic, reclamando a los
transetintes el respeto y veneracion que debe concedérsele a la Majestad Divina. Asi
-al igual que el zécalo parietal dispuesto n la Catedral de Cérdoba-, se realizé una
placa de jaspe (Fre. 20, a buen seguro por Francisce Donaire, donde se muestra una
custodia, acentuandose en la parte del viril la Sagrada Forma pintada en blanco, que
sugiere la permanente exposicion del interior. Esta funcién persuasiva se
acrecentaba durante el dia y toda la noche, gracias a la luminaria encendida, sUjeta
en la agarradera de forja dispuesta encima™.

" Ibidem., pdg. 267. Basta recordar que se incide mucho en ellog a partir del Cencilio de
Trents, rechazando a los otros cuatro arcdngeles que configuraban el grupe.

" Ista idea sacralizadora de cara a la via piblica viene manifestdndase de antafio, come bien
podemos comprobar en la Catedral de Almeria con el popular Sof de Portocarrero, esculpido en
el abside a instancias del prelade franciscano Fray Diego Ferndndez de Villalan, Vid, SANCHEZ
L()PEZ, J. A, "El arte franciscano en la Caredral de Almer{a", en PELAEZ DEL ROSAL, M. (dir.):
VII Curso de Verano. El arte franciscano en las catedrales andahizas. Cérdoba, Universidad [en
prensal. Por tltimo, es de justicia resefiar la desinteresada y amable colaboracién que ha tenido
Javier Goazalez Torres para con nosotros a la hora de cedernos de tode el material fotogréfico
¥ planimétrico que ha compilade sobre el conjunto eucaristico aguilarense.
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