= La obra del escultor Luis Salvador Carmona en Estepd

Ezequiel Dfaz Ferndndez

A Manue! Sebastidn, José Maria,
Epifanfa y fos que estén por venir.

EI conjunto de obras de Luis Salvador Carmona gue se conservan en
Estepa (Sevilla) expresan el sentir y buen hacer de uno de los escultores
sspafioles mds relevantes de mediados del siglo XVII. Conforma un
corpus estético que comienza con una formacion dentro del barroco de
tradicion castellana y andaluza, contintda con la asimilacién de
postulados esculidricos cortesanos de cavdeter ftalofrancés, se
desenvuelve mds adelante en una inferesante capacidad creafiva de
suntuasa espirity rococd y culming en una produccidn artistica de
indudable sabor neocldsico.

The group of works signed by Luis Salvador Carmona, kept in severcl
churches in Estepa {Seville], show the excellent artistic qualification of
one of the most eminent Spanish sculptors in the middle of XVII century.
The soulptures studied in the present article compose an aesthelic corpus
begun by Carmona into tradition of Baroque Castilian and Andalusian
Sculpture and improved after with several plastic trafts inspired by Art of
the Buropean Courts, French and ftalians above all, and rococo

splendour, culminating near to necclussival language at last.

L a vida das, cual Fidias, pues tu mano
de Dios guiada muestra en un ardid

fa gloria que en Ia corte de Madrid
dejaste gran "Lisipo castellano” .

LA ESTETICA CARMONESCA

[_uis Salvador Carmona (1708-1767), cansiderado figura cumbre por su contrastada
dimensién artistica y capacidad creativa, es uno de los escultores més relevantes

DIAZ FERNANDEZ, Ezequiel: “La obra del escultor Luis Salvador Carmona en
Estepa”, en Boletin de Arte n® 23, Universidad de Malaga, 2002, pags. 253-280.
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del panorama artistico de la Espafa dieciochesca. Nadie como &l sabra entrelazar
la estética escultorica tradicional andaiuza v castellana cen la eminentemente
europeizante y aristocratica. Su participacion en la Academia de San Fernando,
desde que esta institucién se hallaba en germen, en la que llegd a ser Teniente
Birector de Escultura, perfilard su figura como uno de los artistas mas destacados
de su época, donde |z elegancia, la distincién, la proporcion y la mesura calificaran
a este escultor como unc de los grandes e insignes artifices, héroe en su facultad
de inmortal memorifa, la que dejd y quedara perpetuada on las mudas, s bien vivas,
hechuras de su mano?. En los medios oficiales v cortesanos del momento tomao
parte activa, participande en fa magna empresa escultérica del Palacio Rea!l y
trabajando ampliamente para el Real Sitio de San lldefonso de la Granja. De forma
admirable sabra interpretar la estética de los grandes maestros del siglo XVIl dentro
del nuevo lenguaje clasicista y cortesano, por lo que sera uno de los grandes
maestros del rococd. Sus modelos iconograficos seran los de la escultura
tradicional castellana y andaluza del siglo XVII, pero desposeldos de su exacerbado
dramatismo vy patetismo cruento, destacando y potenciando valores como la
elegancia, distincién, equilibrio y mesura. La categoria artistica de gue gozd Luis
Salvador Carmona en su tismpo queda patente en citas textuales de Ia época al
sefialarlo como: celebre escuiltor espafiol, o de los mejores artifices de la Corte®,
subrayando el reconocimiento y fama que poseia ya en vida =l vallisoletano. Hay dia
e ya reconocido como wno de nuestros mejores artistas en su tiempo* v se
entiende que una importante parte de la escultura espafiola de la segunda mitad del
siglo XVIIl tiene en Luis Salvador Carmona su indiscutible punto de partida®.
Consideramos que la aportacién més valiosa del escultor castellano a la imagineria
policroma barroca dieciochesca sera la perfecta combinacién entre lo popular y lo
aristocratico, entre la tradicién v la nueva distincidn clasicista, en definitiva entre
una realidad impragnada de cotidianidad v un verismo de extremada elegancia
cartesana.

' DIAZ FERNANDEZ, J, M2, Helicdn (cuaderno inédito de poesias), Estepa, 1996, pdg. 21.

* Compendio de la vida ¥ obras de D. Luis de Salvador ¥ Garmona, Theniente-Director de
Esculptura gue fue de la Real Academia de Jas Tres Nobles Artes. Afio de 1775, Archivo de 1a
Real Academia de San Fernando 82-2/4. MARTIN GONZALEZ, J. J. Luis Salvador Carmiona,
Eseultor y Acaddmico, Madrid, Fd. Alpuerto, 1990, pag. 36.

* GARCIA GATNZA, M? €. EI Escultor Luis Salvador Carmona, Pamplona, Servicio de Publicaciones
de la Universidad de Navarra, 1590, pag. 31. CEAN BERMUDEZ, J.A. Diccionario Histdrico de los
mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Espaiia, T. IV, Madrid, 1800, pag. 98.

* Cita de Gémez Moreno extralda de GARCIA GAINZA, M2, C. "Luis Salvador Carmona,
imaginero del siglo XVIIT', Goya, n°. 124, 1975, pags. 206-215.

* AAVV, Catdlogo de la exposicién Luis Salvador Carmona en Valladolid, valladolid,

Ed. Direccion General de Bellas Artes y Archivos, Ministerio de Cultura, 1986, pag. 13.
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ESTEPA Y LUIS SALVADOR CARMONA

Las teorias que explican la presencia de la obra escultérica perteneciente a Salvador
Carmona en Estepa son varias. Consideramos que siendo D. Juan Bautista
Centurién y Ayala (1718-1785) VIl Marqués de Estepa, ministro y benefactor de la
Orden Tercera Franciscana estepefia y residente en la capitai madrilefia, debid
conocer al escultor castellano gue también estaba vinculado a la Serafica Orden en
Madrid. Incluse sabemos que D. Luis Salvador®, su padre, era miembro de dicha
Orden Tercera y al igual que toda su familia devoto de San Luis’, fundador de dicha
congregacion terciaria. Quizas a raiz de estos vinculos franciscanos pudieron
entablar relacion y entrar en contacto el Marqués y el académico. Refuerza esta idea,
segun nuestro criterio, el hecho de ser amortajade Salvador Carmona con el habito
franciscano® siendo enterrado en la parroquia madrilefia de San Sebastidn. Otro
aspecto interesante sera que el VIl Marqués de Estepa fue Gentilhombre de Céamara
de Su Majestad con ejercicio y Caballero de la Gran Cruz de Carlos I11° (1771). Como
hombre cortesano, dicho aristocrata pudo conocer el ambiente en el que actuaban
estos arlistas aulicos, entre los que se encontraria Salvador Carmona. De la misma
forma residia largas temporadas en Madrid” y sin fugar a dudas, posiblemente fue
uno de los que demandé al escultor vallisoletano algunos de los encargos'
estepefios. Por lo tanto concluimos que, sin duda alguna, la residencia en Madrid de
los Marqueses y su estrecha vinculacion con la atmésfera cortesana, propicid el gue
éstos se erigiesen como intermediarios entre el clero estepefio y el taller del
acadamico. Ademds, habia que tener en cuenta el prestigio alcanzado por Luis
Salvador Garmona, ya desde mediados del sigle XVIll, no sélo en la Corte, sino en
gran parte de Espafia. No en vano, encontramos sus cbras diseminadas por casi
toda ia geografia peninsular. De igual manera, los Marqueses establecerian un mefor
control e inspeccién del trabajo al residir durante largas temporadas en la capital.

¢ Agradecemos la aportacién de esta valiosa nota a la inestimable ayuda de D. Antonio Rivero
Ruiz.

7 MARTIN GONZALEZ, 1. J. Lais Salvador Carmona, Escaltor y Académico, Madrid, 1990, pag.
13.Tenlaz a San Laris Rey de Francia como abogado espiritual. Donaren a la Frmita de la
Concepcién de Nava del Rey una pintura de San Luis en 1726 en la que se lee: Le dedicaron
Litis Salvador y Josepha Carmona.

¢ Archivo de la Parroquia de San Sebastidn de Madrid. Libro de Defunciones, T. 30, fol. 214.

? BALAZAR, J. dey GOMEZ DFE. QLEA, J., "Los Marqueses de Estepa, Estudio Histérico -
Geneal6gico", Actas de las IT Jorpadas sobre Historia de Estepa, 199€, Estepa, pags. 81-82,

1 7] religioso minime Alejandro del Barco nos indica que por los afios 1744 o de 1746, se
retiraron de esta villa, para la corte (...) los marqueses D, Juan Bautista, Dia. Luisa Maria (...}
estableciéndose en Madrid, sin que por esto variase cosa alguna la obra de piedad que los
ejercitaban con limosnas & personas y templos, BARCO, A., del La antigua Ostippo ¥ Ia actual
Estepa, 1788, (reedicién de 1994), pags. 272-277.

Y Tigtd pendiente de estudio el Archivo del Marquesado de Estepa, dende casi con total
seguridad deben estar recogidos diferentes contratos firmados con artistas ulicos que actuaban
en la corte madrilefia, asi como las donacicnes concedidas, por el mecenazgo de la Casa
Centuriona, a la villa de Estepa de la que eran patronos.
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Todas estas suposiciones vy conjeturas se contrastan documentalmente por la
existencia de una deuda de mil reales que tenia el Marqués de Estepa con dicho
escultor por la hechura de la cabeza y manos de un Nazareno para Estepa. Al
parecer, se afirma®, que las obras estepefas de San Francisco de Asis, San Juan
Bautista y Jestis Nazareno fueron ejecutadas en Madrid por el castsllano v enviadas
por el Vil Marques a sus respectivos oratorios, ya que éste como patrenc de los
templos de su marquesado, a la sazon Vicaria Vere Nuflius, debia atender a su cuio
y decencia.

ESCULTURA POLICROMADA. LA OBRA EN ESTEPA Y SU
RELACIOMN CON OTRAS VERSIONES DEL MISMO TEMA

SAN FRANCISCO DE Asis (ESTEPA, SEVILLA).

La imagen de San Francisco de Asis (Fe.1), pertenecients a la Iglesia de Nuestra
Sefiora de Gracfa (del Convento Franciscano) fue atribuida® a las escuelas sevillana
y granadina en estudios precedentes, pero sera el insigne investigador franciscano
Martin Recio®, en los afios setenta, quien relacionard esta obra con Luis Salvador
Carmona. Fundamenta esta teoria tras la aparicién de una serie de pagos en el
Libro de Acuerdos de la Venerable Orden Tercera de Penitencia de N. S. P San

# RECIO VEGANZONES, A, Dos imégenes barrocas de San Francisco en Estepa, obras de los
escultores Luis Salvador Carmona y Miguel Marquez, PELAEZ DEL ROSAL, M (coord.), El
Franciscanismo en Andalucia, Priego de Cordoba, 1995, pag. 235, Al parecer el escultor
antequerano Migue! Mdrquez pudo inspirarse, en 1816, en la talla carmonesca para realizar su
San Francisco.

** HERNANDEZ DfAZ, J.; SANCHO CORBACHO, A.; y COLLANTES DE TERAN, B Catdlogo
Arqueoldgico y Artistico de la Provincia de Sevilla, Sevilia, T. IV 1939-1955, pdg. 80. Fl
Catdlogo Arqueoldgico nos habla de la importantisima imagen de San Francisco de Asfs, jova de
la escultura barroca espafiola, obra gtanadina del siglo XVIIT, muy relacionada con la
produccidn de Mena, el crucificado que lleva en la mano es interesante y de andloga filiacion
artistica. Bl Catdlogo del Palacio de Arte Antiguo de la Exposicidn Iberoamericana, n°, 1230, Lo
atribuye a Martinez Montafiés 0 a Pedro de Mena, AGUILAR. v CANO, A. Memorial Ostipense,
Granada, 1886, pag. 340, lo considera de origen italiano, aunque también plantea la posibie
autorfa de Martinez Montafiés. MORALES, A.; SANZ, M. 1. SERRERA, J. M.; y VALDIVIESC, E.
Guia Artistica de Sevilla y su provincia, Sevilla, 1981, pag. 650; nos dice que presenta
afinidades con Ia escuela granadina de finales del siglo XVII, aunque también con los cireulos
madrilefios de principios del siglo XVIIL Este Gltimo estudic deja entrever la posible filiacién
con los talleres madrilefios donde actuaba Salvader Carmona.

¥ RECIC, B M., "iUn Salvador Carmona en Estepa?”, Archive Espafiol de Arte, T, 47, 1974,
Madrid, pdg. 330. A rafz de este estudio también se hace referencia a esta imagen en GARCIA
GAINZA, M?, C. El Escultor Luis Salvador Carmona, Servicio de Publicaciones de 1a Universidad
de Navarra, Pamplona, 1990,pag. 92. MARTIN GONZAI.JEZ, J. J. Luis Salvador Carmona,
Escultor, pags. 281-285. GOMEZ PINOL, E. "La imagen de Nuestro Padre Jestis Nazareno de
Estepa, una propuesta de atribucién a Luis Salvador Carmona®, Actas de las IT Jornadas sobre
Historia de Estepa, Estepa, 1990, pags. 535-557.
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1. San Francisco de Asia. Iglesia
del convento de Nira, Sra. de
Gracia. Hstepa (Sevilla)

Francisco', entre 1743 y 1748, para
la adquisicidn de una talla del
Serafico Padre y su correspondien-
te retablo, por mediacidén del VIl
Marqués de Estepa, D. Juan
Bautista Centuriin y  Ayala,
como hermano y ministro que era
de la corporacion franciscana.
Valiéndose de la mencionada cita
documental, el investigador francis-
cano vinculara esta talia al circulo
de Salvador Carmona tras el riguro-
5o cotejo vy estudio llevado a cabo
con su homénima del Museo de
Ledn. A raiz de esta investigacion,
la profesora Garcia Gainza relacio-
nara la obra estepefa con otra de la
localidad navarra de Olite, realzan-
do mas si cabe la extremada analogia y similitud entre ambas esculiuras.

La espléndida efigie del Serafico Padre que conserva el cenobio franciscano es
considerada como un bellisimo alarde de exitremado misticismo, verdadera
representacion del ascetismo eremitico y genuina expresion de la mas pura
imagineria tradicional y europeizante del siglo XVIIl. Se trata de una interpretacion
dieciochesca de la iconografia serafica de Alonso y Pedro de Mena. Avanza el pie
izquierdo decididamente retrasando el derecho, lo que acentda su actitud itinerante
sabre |a pefia abrupta en la que se ubica. Su cadera se desliza hacia la izquierda en

s Actas de los Libros de Acuerdos de Ia Venerable Orden Tercera de penitencia de N. S. P. San
Francisco de Asfs de Ia Villa de Estepa (1686-1766). Conserva las actas de elecciones de cargos
y oficios, las visitas canénicas de los comisarios de la Orden Tercera y el estado de cuentas.
Archivo del Convento de San Francisco de Estepa. En 1743 se habfan abonado al vallisoletane
733 reales de vellén, pero atn en 1746 se centinua pagando la escultura.
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la apertura del paso firme, lo que provoca el sinuoso balanceo hacia este lado de los
bajos del habito. De esta forma, los pliegues de la estamefia acentuaran su
convexidad en la pierna que avanza, desapareciendo al tiempo en la pierna que se
refrasa. Porta en su mano izquierda un interesante crucificado que acerca a su
rostro. |a envolvente contemplacion de Cristo estructura el conjunto de la obra,
mientras el brazo dereche se extiende abriendo el conjunto de la composicién. Es
evidente que el juego de apertura de lineas y de recagimiento sobre si mismo de los
brazos incide de manera muy favorable en el dinamismo, teatralidad y creatividad del
esguema que vertebra la obra. La cabeza se inclina hacia la izquierda buscando la
presencia del Redentor, pero su mirada no se concentra en la divina admiracién de
Cristo crucificado, sino que se pierde extasiada, entregada vy obnubilada,
adentrandose con mistico fervor en la inconmensurable profundidad del alma divina,
Su cabeza es enteca, con facciones enjutas y visibles arrugas. El estudio anatémico
de fa cabeza y manos es espléndido, el modelade ondulante de su faz incide en su
expresion cencefia y magra, sutiles venas en las sienes, leves arrugas en la frente,
mejillas macilentas y hundidas, y salientes pomulos conforman su magnifico
semblante. El rostro se enmarca por el cabello de la frente que se acumula en el
centro y par una barba ligeramente bifida. Los estigmas realzan la veracidad y
vivacidad de tan portentosa efigie. La serenidad y sosiego que fluye de esta pieza
radica en la ternura y pasidn incontenibles con las que el Poversfio admira,
contempla y casi advierte las palabras de su maestro.

El crucificado que sostiene posee una cuidada anatomia y una delicada
elegancia, desposeida del efectismo fraumatico y de los exacerbados dramatismos
propios de la mas pura imagineria cristifera de nuestro genuino barroco. Dastaca su
briflante policromia y su carnacién a pulimento, con finos y expresivos reguerss de
sangre que, de forma tenue, manan de sus heridas. La distincion, el porte, la
serenidad y fa dulzura serdn los elementos estilisticos que configuraran la
composicién de este tipo de imagenes carmenescas.

SAN FRANCISCO DE Asis (LEON).

Se trata de una obra de vestir en la gue destaca su espléndida cabeza Yy Ssus
expresivas manos (Fie. 2. E! modelado de su testa denota una blandura de formas
que se acentla en sus demacrados pémulos y mejillas. La boca entreabierta, las
delicadas venas de las sienes, las expresivas cejas y su turbadora mirada, evocan
un inusitado misticismo subrayado por la ascética expresién de su portentosa faz.
La imagen estepefia del Serafico Padre mantiene una evidente v estrecha relacién
con la leonesa. Asl lo atestiguan los diferentes pormenares como las mejiflas
rehundidas, las venas en las sienes, la boca entreabierta, etcétera. Lz talla leonesa
parece mostrar mayor afinamiento en el acabado de la barba. Asimisme, y al fruncir
de forma ostensible el cefio, manifiesta un sentimiento de carente sosiego v angustia
contenida. Muestra un rostro méas alargado al pronunciarse la perilla de la barba que
aln no se hace definitivamente bifida.

258




2. San Francisco de Asis. Musee de 3. San Francisco de Asis. Iglesia
San Marcos. (Ledn) parroquial. Yepes. {Toledo]

SAMN FRANCISCO DE ASiS {YEPES, TOLEDO).

La esculiura de San Francisco™ de la localidad toledana de Yepes también guarda
una interesante semejanza en su rostro con las anteriormente estudiadas (Fie. 3).
Reftera el juego de planos en las mejillas y pomulos de manera mucho mas
expresiva, incidiendo notablements en su caracter ascético. La estructura abierta de
la composicién se manifiesta por los brazos extendidos, asi como el avance de la
pierna, mientras gque los acusados pliegues hablan de su patente dinamismo. Se
facha hacia 1740.

SAN FRANCISCO DE Asis (OLITE, NAVARRA).

Extremada es Ja similitud de esta magnifica pieza respecto de la versidn estepe-
fia, tanto en ja composicion estructural como en las cabezas, manos, habite y cru-
cificados (Fre. 4. Avanza la pierna izquierda sobre un monticulo rocoso, retrasando la
derecha que apoya sobre la esfera terresire. Se inclina al abrir el paso hacia la

18 Inicialmente se desting al antigio hospital de la Concepcién, ubicandose en la actualidad en
la Capilla del Sagrario de Ja Colegiata de Yepes (Toledo).
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4. San Francisco de Asis.

Conventa franciscano, Olite
{Navarraj

izquierda, direccion en la gue girala
cabeza para contemplar al crucifi-
cado gue porta en su mano, al
tiempo que abre el brazo deracho.
Los limpios pliegues diagonales del
habito de la obra navarra contras-
tan con los quebrados y sinuosos
de la talia sevillana, asi como la dis-
posicion de la mano que porta a
Cristo se abre de manera elegants,
lo que propicia una mayor inclina-
cién de la cruz y una proximidad
contemplativa mas cercana. Res-
pecto a los rostros, si considerable
es el parecido entre las de Ledn y
Estepa, asombroso habria gue decir que es ante 'a similitud de esta Gltima con ia
navarra. De nuevo se estructura la faz del Poverello por medio de pémulos hundidos
y abultadas mejillas, en una sabia combinacién de maxima expresion asceética y ere-
mitica. Apenas frunce el cefio centrande nuestra atencion en i mistico éxtasis de la
admiracién del Crucificado. La fuerza que emana de esta obra radica en |z dinami-
ca y viva expresion de su rostro, cuya boca entreabietta parece musitar plegarias al
Crucifijo. Se fecha hacia 1750.

SAN JUAN BAUTISTA (ESTEPA, SEVILLA),

La efigie del Precursor (me. 5) de |a Iglesia parroquial de San Sebastian fue conside-
rada en anteriores investigacicnes obra de los talleres granadinos' del siglo XVIII.

" HERNANDEZ DIAZ, J.; SANCHO CORBACHO, A.; y COLLANTES DF TERAN, & Catdlogo
Arqueoldgico... op. cit., pdg. 54. Reconocida como obra gratadina del segundo cuarto del sigio
XVIIL, del circulo de Torcuato Ruiz del Peral, MORALES, A.; SANZ, M. J.; SERRERA, J. M.: v
VALDIVIESO, E. Guia Artfstica...op. cir,, pag. 642, La cita como abra granadina del siglo XVIIL
AGUILAR y CANO, A. Memorial Ostipense, pag. 323. La encuadra dentro de la estética de
Martinez Montafiés y nos dice que procedia de la extinguida Ermita de San Juan,
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5. San Juan Bautista, Iglesia

parroguial de San Sebastidn.
Estepa (Sevilla)

Esta talla® fue reconoccida como
obra de Luis Salvador Garmona al
considerarla analoga a la gue se
ubica en los intercolumnios fronta-
les del fastuoso retdblo mayor de la
localidad guipuzcoana de Segura.
Podria fecharse hacia mediados del
siglo XVII, en torho a 1747%, al
reconoceria costdrea de la que
cohoceremos con posterioridad.

La cuidada anatomia vy la
perfecta cabeza del Bautista nos
indica la avanzada capacidad
plastica y compositiva de su auiot.
Se sitla la escuitura schre un
promontorio rocoso estructurado
en dos niveles, lo gue produce la flexion de la pierna izquierda y el sostenimiento
del cuetpo sobre la derecha. Este desnivel acentla la contorsion de la figura, al
desplazar |a cadera hacia la derecha y el tronco levemente hacia el lado contrario,
conformando un esquema y disposicién ondulante y muy movido. La talla
guipuzcoana del Precursor adolece de este sugerente y atrevido coniraposto, que
no es mas qgue una ruptura o acusada inclinacién, a la aliura de las caderas, de ia
verticalidad estructural de la figura, produciendo un sugerente alabeo en la
composicién de la obra, lo cual acentia de forma sublime y magistral su EXDIESIVO
dinamismo. Eleva su brazo izquierde portando la vara crucifera, mientras gue el

s MARTIN GONZALEZ, J. J. Luis Salvador Carmona, Escultor, pdg. 281. También la ha
estudiado GOMEZ PIROL, E. "La imagen de Nuestro Padre Jests Nazareno, pags. 535-557.

* Al catalogarse 1z obra guipuzcoana hacia 1747, la talla estepefia puede fecharse cercana a
esta cronologia. Pero también nos resulta evidente ia similitud facial con el Nazareno estepefio,
mativo por el que puede proponerse como fecha de ejecucidn el comedio de la década de los
cincuenta.
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derecho se flexiona a la altura de la cintura advirtiendo con su indice la presencia
del Agnus Dei. Muestra de esta forma, en primerisimo plano, la virtuosa notabilidad
anatdémica de su mano. Se representa ataviadc con sayal de piel de camello
anudado a la cintura y manto, desde cuyo brazo elevado, recorre la espalda en el
sinuoso movimiento ondulante que marca su cuerpo. A su izquierda, v sobre la
escarpada pefia, el cordero lo observa fijamente. La expresion lastimera de su
rostro es un elemente recurrente en muchas de las obras de Salvador Carmona,
en concreto en Estepa la imagen de JesUs Nazareno también acusa estos tipicos
rasgos faciales carmonescos. Su faz se enmarca por la voluminosa melena
conformada por potentes guedejas que caen sobre los hombros. La despejada
frente muestra algunas arrugas horizontales causadas por el argueo de las cejas
al fruncir e! cefio. Las mejillas se componen de salientes y vaciados fo que incide
en la fisonomia enjuta de su rostro, creando un juego de planos que subraya
magistralmente la expresion ascética del personaje. La fina v delicada barba bifida
se estructura por medic de leves incisiones verticaies y ondulantes. La boca
entreabierta denota la fatiga y desazdn, mitigados por la elegancia de un conjunto
sin eslridencias donde prima ante todo la mesura vy la delicadeza. Este rostro
difiere sensiblemente del de su homonima guipuzcoana v mantiena en cambio una
estrechisima relacion. con el del Nazareno sevillano, motivo que nos hace
cuestionar [a cronologia del Precursor estepefio. Nos inclinamos a pensar que la
extromada similitud de las faccienes de las obras estepefias evidencia una
cercania cronoldgica en torno a los afics finales de los cincuenta, fecha de
ejecucion del Nazareno. Son exquisitos los alardes plasticos en los brazos vy la
pierna que se muestra desnuda, con un arriesgado giro del pie adaptandose a la
superficie sobre la que se apoya. El estudio anatdmico que realiza aqui el
vallisoletano nos resulta claramente descriptivo v de una perfeccién plastica
inusitada.

SAN JUAN BAUTISTA (SEGURA, GUIPUZCOA).

Entre las colosales columnas del retablo mayor de la iglesia parroquial de Segura
(Guiptizcoa), encontramos un San Juan Bautista de factura muy cercana a! de la
localidad sevillana de Estepa (Fis. 6). Al igual que éste, apoya la pierna izguierda
sobre una pefia rocosa, lo gue motiva y provoca el contraposto de la figura.
Oscila levemente el cuerpo v la cabeza, al tiempo gue indica con su indice el
sagrario donde se encuentra el cordero de Dios. Su disposicion en el flanco
izquierdo de dicho retablo, a la altura del manifestador, hace que su concepcion
y disposicidn en el conjunto de esta espiéndida maquira lignaria no sea otra que
la de resaltar y advertir fa presencia de la custodia que guarda el cuerpo de Cristo,
portada por angeles sacramentales de evidente factura carmonesca. No obstan-
te {a talia andaluza, al poseer una distribucion distinta en el retablo colateral que
ocupa, no sefiala con su indice el sagrario sino al Agnus Dei que Io observa con
mansedumbre a sus pies. Viste sayal de piel de camello y manto que cae sobre
su brazo izquierdo que se eleva sosteniendo la vara crucifera. Observamos que,
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6. Sar Juan Bautista. Iglesia
parroguial. Segura (Guiptizeoa)

inciuso la disposicidn del cardero
a sus pies, es muy similar al de la
localidad estepefia. la fisornomia
de esta talla revela una mayor
complexién volumétrica, una
potenie y fiel anatomia y un senti-
do casi hercileo a diferencia de
su homoénima sevillana, donde ia
elegancia en el devaneo, 1a medi-
da exacta, la deficada anatomia y
la minuciosidad de lineas compor-
tan al conjunto un caracter mas
cercano y envolvente. En este
contexto, &l rostro del Precursor
guipuzcoano se hace mas tenso y duro, no incide apenas en la paculiar expresion
lastimera manifestando por tanto una gravedad, mesura y seriedad acorde con la
variedad vy versatilidad tipol6gica de la mds pura estética del académico. Se eje-
cuta esta talla hacia 1747.

La realizacién del retablo mayor de la lglesia parroquial de Segura (GuipUzcoa)
se encarga ai maestro arquitecto y tallista Diego Martinez de Arce el 22 de julic de
1743, siendo ia traza obra de Miguel de lrazusta. Sabemos por la profesora Garcia
Gainza que el retablo estaba ya ubicado en el presbiterio en 1747 y que toda la
imagineria es por mano de D. Luis Salvador Carmona, natural de la villa de Nava
del Rey, vecino de la dicha villa de Madrid ®. l.as obras de Salvador Carmona
debieron de llegar a la localidad guipuzcoana a partir de la finalizacion de dicho
retablo, en 1747. Varias de estas esculturas guardan una estrecha vinculacion con
las estepeRas, lo cual nos puede ayudar a facilitar una aproximacion cronalégica
de las mismas.

# GARCIA GAINZA, M2, C. "Dos grandes conjuntos del barroco en Guiplizcoa, Nuevas obras de
Luis Salvador Carmona®, Revista de la Universidad Complutense, Madrid, 1973, n®. 85,
Pag. 81-110.
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JEsUs NAZARENO (ESTEPA, SEVILLA).

La devota imagen de Jesls Nazareno (re 7 de la estepefa lglesia de San
Sebastian, estaba también reconocida como obra granadina?’. Sin embargo, fue
vinculada®™ at escultor v académico vallisoletano tras el estudio comparativo llevado
a cabo con sus homonimas de La Bafieza (Ledn) y el Real de San Vicente (Toledo),
y ratificada como obra carmonesca tras el hallazgo por parte de la profesora Garcia
Gainza de un interesantisime manuscrito en el Archivo Histérico de Protocolos de
Madrid®. La mencionada cita documental corresponde, en concrete, al inventario
de bienes del escultor Luis Salvador Carmona efectuado tras lz muerte de su
primera esposa. Ante su intencién de contraer nueva matrimonio, realiza la particion
de los bienes que han quedado por muerte de dofia Cusfodia Fernandez. En ella, se
expresa el adeudo al escuftor de mil reales por parte del Marqués de Estepa, por ja
echiira de una cabeza y manos para una efigie de Jests Nazareno que tiene
mandados hacer y al presents tiene. El documento se fecha en 1759 lo que indica
gue por esta fecha se debieron ejecutar la cabeza y manos del Nazareno. La
existencia de una talla anterior a la actual es sefiaiada por un documenta de 1694,
Complementamos y ratificamos esta afirmacion tras (a aparicién de un inventario de
la capilla de Jests Nuestro Sefor de 1707* en el que se especifican de manera
pormenorizada los enseres e imagenes que poseia dicha Hermandad a principios
del siglo XVIIl. Este interesante inventario nos habla de [a presencia ya conocida de
la ymagen de Jesus anterior a la actual y las de Nuestra Sefiora v Sefior San Joan,
todas con sus respectivos atavios, ropajes y enseres. La primitiva talia de Jesis
Nazareno, como la de San Juan Evangelista, poseian sl elemento arcaizante del
cabello natural. Esta caracteristica, mantenida hoy dia en la efigie carmonesca,
debe ser entendida dentro de un anguilosamiento estético, formal e incluso
devocional que petvive y se mantiene alin en el comedio del siglo XVIIl. Sin duda,

*' HERNANDEZ DIAZ, J.; SANCHO CORBACHO, A.; ¥ COLLANTES DE TERAN, T Catdlogo
Arquepldgico...op. cit., pag. 54, Nos dice que el Nazareno es una escultura granadina del
primer cuzrto del siglo XVIll, inspirada e las obras de José Risuefio,...las piernas y pies se
hicieron en 1883 por Gumersindo Jiménez Astorga. MORALES, A.: SANZ, M. J .; SERRERA, 1.
M.; y VALDIVIESO, E. Guia Artistica, pag. 643. Lo encuadran dentro de la escuela granadina de
la primera mitad del siglo XVIII. AGUILAR y CANO, A, Memorial Ostipense, pdg. 324, insintia
su posible filiacién al circulo montafiesino.

2 GOMEZ PINOL, E. Ia imagen de Nuestro Padre Jestis Nazareno, pig. 535,

* GARCIA GAINZA, M2, C. y CHOCARRO BUJANDA, C. "Inventario de Bienes de! Escultor Luis
Salvador Carmona". Boletin de la Academia de San Fernando, n°. 86, Madrid, 1998, pdg. 229.
Documentacion extraida del Archivo Histérico de Protocolos de Madrid, T. 15.704, fols. 449-
454, Fl manuscrito se data el 23 de marzo de 1759, lo que nos indica que en tormno a esta fecha
se debid ejecutar la talla del Nazareno estepefio, puesto gue especifica que 1z tenia ya
concluida, segtin la expresion ...y al presente tiene.

¥ Archivo General del Arzobispado de Sevilla (en adelante AGAS), Seccién V , Vicaria de
Hstepa, Legajo 11, 1694, Inventario de la Iglesia de San Sebastidn.

* AGAS, Seccidn I, Serle Justicia-Hermandades, Legajo 136, 1707, Inventario de la Capilla de
Nuestro Padre Jesiis Nazareno,
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7. Jesds Nazareno. Iglesia
parroguial de San Sebastidn,
Hstepa (Sevilla)

la Hermandad fue reacia en todo
momenic a desprenderse de este
tradicional arcaismo, por lo gue,
quizas al sustituir esta efigie hacia
mediados del siglo XVill, los
hermanes solicitaran a Salvador
Carmona que la nueva falla
mantuviese y preservase este
rasgo perentorio de la primitiva
efigie.

Perienecen al escultor castella-
no la cabeza y las manos, ya que l
resto del cuerpo es posterior. El
rosirc se enmarca por una melena
de pelo natural tocado con corona
de espinas dorada. La barba ejecutada con minuciosidad se hace fina y escueta en
la mandibula con el fin de destacar la palidez vy el juego de planos de sus majillas
enjutas. Una vez mas, el dominio de la capacidad plastica y estética del académico
queda de manifiesto en la blsqueda de la emotividad, por medio de una expresion,
apesadumbrada v a la vez dulce, gue confiere al espectador un hondo sentimiento
de afliccidn contenida, sumisién redentora y sufrimiento interno. La reiterada expre-
sion lastimera, dolorida v elegante vuelve a ser el recurso para mostrar la depurada
faz del Nazareno estepefic. La angustia reprimida, el desfallecimiento humano v ia
fragil levedad del ser humano se manifiestan en este rostro con una veracidad meri-
diana, pero al mismo tiempo apreciamos la sumision a la voluntad divina, la infinita
capacidad de sufrimiento, la imperturbable serenidad en su sacrificio y el colosal
porte de su divinidad. Este dulce semblanie alina de manera patente la debilidad
humana y tetrenal del hombre ante el escarnio v la humillacion de sus congéneres,
y &l poder sobrenatural v divino del ser sobrenatural. Una vez mads, la viriuosa gubia
del vallisoletano da vida de manera sorprendente al personaje sagrado, esia vez car-
gado con la cruz en &l cruento camino hacia la muerte. Gonsideramos que Salvador
Carmona consigue de manera magistral enlazar en esta obra la divinidad y la huma-
nidad de Cristo, exigidas por la literatura preceptiva y religiosa
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Su frente limpia apenas se perturba al fruncir el cefio levemante, sus ojos abatidos
miran al suelo perdiendo la mirada. El cencefio modelado de mejillas v pomulos se
estructuran por medio de planos hundidos y resaltades dando un modelado sinuoso
que acentGa su ascetismo y cardcter casi famélico. Estos rasgos son mas tenues que
los del Precursor estepefio del mismo templo, aungue ambos rostros mantienen una
misma linea y estrecha similitud estilistica. La mirada abatida y la boca entreabierta
inciden en su expresion dolorida y exhausta legandose a presentir casi, e
imperceptible gemido de la extenuada y entrecortada respiracion. La delicada barba
bifida se compone ds superficiales incisiones de sinuosos mechones verticales. Las
manos muestran una cuidada anatomia con delgadas falanges de minuciosas venas;
Cristo abraza la cruz dulcemente en un lenguaje expresivo de extremada delicadeza.
Junto con las esculturas de San Francisco de Asis y la de San Juan Bautista, el
Nazareno conforma la produccion mas destacada de! castellanc en tierras andaluzas.
La obra de Luis Salvador Carmona, y en especial sus creaciones cristiferas,
manifiestan una expresion de sufrimiento extremadamente contenido vy atemperado,
fa angustia y el dolor son mitigados de manera sutil en un exquisito alarde de
clasicismo, y ia espiritualidad, elegancia, ensimismamiente, distincion v pasién
comedida seran los valores que perfilaran su magnifica compasicidn artistica.

JEsUs NAZARENO (LA BANEZA, LESN).

Si recientemente se ha documentado, tras su previa atribucion, ta talla del Nazareno
de Estepa como pertenaciente a Salvador Carmona, consideramos gue resulta
evidente encuadrar a su homénima leonesa dentro de la estética del vallisolstano, a
razén de la aparente vinculacién compositiva de ambos rostros (Fe. 8). La faz de
Nazareno castellano™ poses efectivamente, a nuestro entender, unos rasgos algo
mas duros y expresivos, como es el caso del acusado cefic fruncido, las espinas que
traspasan las cejas, la densa barba apenas bffida y algo recortada y en definitiva la
sensacion y apariencia de un rostro mas lacerado y dolorido. Al enmarcarse el dvalo
de la cara por la ondulante melena finamente tallada, el alargamiento facial se
contrarrestard por la volumetria y ensanchamiento de la tupida cabellera. Por otro
lado la imagen sevillana, aln manifestando los mismos rasgos esenciales de la
estética carmonesca, alivia la expresidn dolorida por medio de una barba mas
afinada y menos poblada, sin arquear apenas las cejas y sin marcar en exceso las
Orbitas oculares, dando una sugerente idea de angustia contenida vy de admirable
tenacidad y sosiege en el cruento escarnio. Las imagenes de los Nazarenos leonés
y toiedano también ofrecen una evidente proximidad de factura en elementos como
la espina que horada la ceja, la espesura y recortamiento de la barba, las facciones
enjutas de las mejillas y otra serie de rasgos relacionables con e! reste de la
produccion nazarena de Salvador Carmona. Se realiza entre 1755-1760.

* La autoria de Luis Salvador Carmona ya se apunté por LUENGO, J, M#,, "Luis Salvador
Carmona: el Jesds Nazareno de ia Bafieza (Ledn)", Archivo Espafiol de Arte, n° 194, 1951,
pags. 163-164,
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8. Jestis Nazareno. Iglesia parroquial, g Jestis Nazareno. Iglesia parroquial,
La Bafieza (Ledn) Real de San Vicente (Toledo)

JEsSUs NAZARENC (EL REAL DE SAN VICENTE, TOLEDO).

Sobre un monticulo rocoso se levanta la imponente imagen del Nazareno qus,
con ambas manos, sostiene el madero portado en su hombro izquierdo (Fre. 9. En
su parte inferior, la tGnica se desplaza hacia la derecha lo que produce un
elegante juego de pliegues y aristas. La vestidura se abre dejando ver su hermoso
cuello, asi como un jirdn a la altura de la rodilla revela la herida sangrante. Su
mano derecha se nos presenta en primer plano reconociendo su cuidada
anatomia, mientras eleva la otra para aguantar la pesada cruz. Su bello rostro se
enmarca por la rizada melena que cae sobre su hombro derecho. Mantiene los
repetidos caracteres de entreabrir la boca en actitud jadeante por la extenuacion,
visible en la mirada abatida, frunce levemente el cefic y muestra un aspecto
magro en pamulos y mejillas. Muestra también el exprasivo detalle de la espina
que traspasa la ceja. La barba es compacta y apenas bifida siendo tratada de
manera mas sumaria en sus mechones y en el nacimiento de ésta. No muestra un
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rostro tan crispado como el de La Bafieza {Ledn), sino mas sosegado y
atemperado, en el contexto de la pieza sevillana. Por lo tante entendemos que la
filiacion estilistica entre las tres efigies del Nazareno se hace evidente. Se fecha
hacia 1755.

SAN FRANCISCO DE PAULA (ESTEPA, SEVILLA)

La talla de San Francisco de Paula (Fie. 10), de la extinguida Iglesia de Nuestra Sefiora
de la Victoria™ se poae también en relacién con el taller® del castellanc proponiendo
como fecha de ejecucion los afios que van de 1757 a 1759, Al igual que lo
acantecido con otras hechuras de Carmona, la imagen del fundador minimo también
sera en un principio catalogada dentre del circule granadino® del siglo XVIIL. Existe
una cierta similitud en el tratamiento de la cabeza respecto del San Mateo de la
Granja de San Hdefonso (1757} v con ef San Andrés del retablo de la localidad
navarra de Azpilcusta (1759).

La vigorosa escultura del minimo se levanta sobre un leve monticulo escarpado
quse sustenta un fastUoso caliz a modo de peana. Avanza de manera decidida la pier-
na izquierda flexionando la derecha, con la cual el cuerpo se desplaza un poco hacia
la siniestra al abrir el paso. El suave baianceo de los bajos del habito hacia la dere-
cha acentiian la movilidad de |a obra. Este manifiesto movimiento de la parte inferior
de las estamefias de sus imagenes lo canseguia Luis Salvador Carmona ayudando-
se de un maniqui®, a través del cual estudiaba meticutosamente las caldas y vuelos
de las telas, pafios y ropajes. El dindamico conjunto se estructura por los pliegues dia-
gonales que surcar el habito, continuandese por el imperceptible ladeo de la cabe-
za hacia la derecha. De esta manera se conforma el corpus estructural de la talla,
acusando una evidente convexidad. Su mano derecha porta el béculo y la izquierda
la maqueta del templo sobre &l libro (comao elementos propios de los padres funda-
dores de drdenes), entremeta unoe de sus dedos en las paginas del manuscrite inci-

# Actualmente se encuentra er. la Iglesia parroquial de San Sebastidn, aunque procede del
extinguido Convento de Minimos de Nuestra Sefiora de la Victoria,

% GOMEZ PINOL, E. "La imagen de Nuestro Padre Jestis Nazareno®, pag, 546.

* HERNANDEZ DIAZ, J.; SANCHO CORBACHO, A.; y COLLANTES DE TERAN, E Catdlogo
Arqueoldgice, pdg. 55. Nos dice que pertenece a la escuela granadina del primer tercio del siglo
XVIIL, recordands Jas obras del cfrculo de Risuefio, MORALES, A.; SANZ, M. J.; SERRERA, J.
M.; y VALDIVIESQ, E. Guia Artistica, pig, 643, Lo ubican en el sigle XVIlI, (dentro) del circulo
de Ristedio,

* GARCIA GAINZA, M#, C. y CHOCARRO BUJANDA, C. "Inventario de Bienes del Bseulto”, pag
303. Documentacién extrafda del A. H. de Protocolos de Madrid, ' 15764, fols. 449-454, Un
maniquf del tamafio natural de pino, juegos y bolas de Io mismo, tornillos con sus tuercas para
el movimiento, todo completo con seis manos de diferentes actitudes y dos cabezas, una negra
y otra redicula en 600 reales. Segtin el compendio de 1775, Salvador Carmona lo regalé a la
Academia, Es indudable que éste facilitaria el estudio de los plegados y movimiento de las telas
en sus obras.
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10, san Francisco de Paula.
Iglesia parroquial de San
Sebastidn. Estepa (Sevilla}

diende acertadamente en su natu-
ralidad y expresividad. La cabeza
tocada con capucha presenta una
amplia frente surcada por arrugas,
las cejas son pronunciadas v el tra-
tamiento del pelo v la barba es algo
mas sumario, conformado por tos-
cas y sinuosas guedejas que real-
zan la expresiva v venerable ancia-
nidad del santo calabrés. El aspec-
to ascético y eremitice se vuelve a
realzar por el consabido y efectisia
juego de planos de las mejillas y los
pémulos. Ciertos rasgos comc el
tratamiento de la barba o las arrugas que surcan |a frente nos hacen ver la interven-
cién mas activa del taller de Salvador Carmona, ya que denota esa cierta carencia
de virtuosismo y elegancia propia del maestro castellano. Nos sugiere el minimo en
una primera lectura visual, una ligera sensacidn de voluminosa pesadez, pera abser-
vandola de manera pormenocrizada apreciamos como fa tenue contorsian del cuer-
po, el decidido paso con el que avanza y, en especial, el sugerente vaivén de la parte
inferior del habito, nos hablan de una hercllea figura en manifiesta y clara disposi-
cion dinamica, combinando magistralmente esa cierta voluminosidad con una viva-
cidad envolvente y decidida.

SAMN MATEO (REAL SITIO DE LA GRANJA DE SAN ILDEFONSC).

Sin lugar a dudas se trata de una de las mejores piezas del vallisoletano tanto por el
conjunto de la composicién como por el cuidado tratamiento de la talla y palicromia
{Fia. 11). Su estructura en forma concavo-convexa da fe de un sugerente dinamismo
acentuado por ia sinuosidad y elegancia del movimiento de los pafios. Porta en sus
manos una pluma y un libro, su cabeza se gira para contempiar el manuscrito vy le
acompafia a su izquierda un voluminose nifio que le sostiene el tinterc. Ambas
figuras avanzan decididamente la pierna derecha acentuando este hecho su
vigoroso movimiento. La potencia de los pliegues y quebrados de sus ropajes, sobre
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todo en su parte inferior, indican {a indudable vitalidad del conjunte escuttérico. Su
exguisita cabeza es el elemento que ponemos en clara conexion con la talla
estepefia de San fFrancisco de Paula, ya que las arrugas de la frente, las cejas, el
tratamiento de las mejillas y sobre todo la composicion de la pobiada barba, indican
una contrastada vinculacién entre ambos rostros, aungue la perfeccion en el labrado
y acabado de los minuciosos detalles del San Mateo estan lejos de conseguirse en
la talla del minimo estepefio.

SAN ANDRES (AZPILCUETA, NAVARRA).

Ctra escultura en sintonia con et San Francisco de Paula de la iglesia parroquial de
San Sebastian de Estepa es esta imagen navarra, cuya cabeza y en especial la barba
evidencia una clara proximidad con la seviltana (Fie. 12). Esta se estructura por medio
de poderosos y ampiios mechones que son mecidos por una suave e impercaptible
brisa hacia la derecha. El singular recurso de entremeter los dedos en las paginas
del libro que porta es otra muestra palpable de la semejanza estilistica de ambas
obras. El resto de la talla de San Andrés presenta unos pafios con un formidable
vuelo de marcado dinamismo. En su conjunto, esta talla posee una enigmatica
fuerza interior de la que carece la imagen andaluza. El vigor y la majestuosidad son
atributos inherentes a la estética carmonesca gue a veces, comeo en este caso,
alcanzan su méximo exponente dotando de manifiesta sensibilidad v vitalidad la
materia inerte gue, por un solo instante, parece contener un soplo de vida.

SAN JOAQUIN CON LA VIRGEN (ESTEPA, SEVILLA).

La imagen de San Joaguin con la Virgen {Fie. 13) del Gonvento de Santa Clara de
Jesus se considera obra vinculada a la estética carmonesca® y fechada a principios
de los afios cuarenta, no mas alla de 1745. Al igual que con las obras antericres, se
vuelve a incluir esta escuitura dentro de la produccion granadina® del siglo XVil. Su
homénima la encontramos en el retablo mayor de Segura (Guiplizcoa).

La clausura del Convento de Santa Clara de Jes(s de Estepa, entre ofros
muchos enseres de incalculable valor artistico, conserva en el retable del coro bajo
una interesante talia de San Joaquin con la Virgen. Se representa al venerable
anctano con paso firme, adelantando la pierna izquierda y retrasando en una leve
flexion la otra. Su aspecto es portentoso y herclleo, y su paso no se musstra tan
decidido lo que implica que su concepcién formal denote un sertido algo estatico y
pesado. Adolece en clerta medida de la gesticulacion vy teatralidad de su anéloga

* HERRERA GARCIA, T J., "Retables y esculturas” en A&V, Clausura, Monasteric de Santa
Clara de Jestis.,, Estepa, 1999, Pag. 216.

* HERNANDEZ DfAZ, J.; SANCHO CORBACHO, A.; v COLLANTES DE TERAN, B Cardlogo
Arqueaidgico, pag. 78. La califican como interesante escultura granadina de principios del siglo
XVIIL
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1
11. 5an Mateo. Iglesia parroguial de L 12. San Andrés. Azpileusta [Navarra)

Niru, Sra. del Rosario. La Granja
de San Ildefonse

vasca, siendo su factura v composicion algo més maciza y voluminosa que la de la
localidad guipuzcoana y no por éllo carente del calificativo de interesante talla. Los
desarrollados pliegues de la tinica se deslizan de manera tenue por fa flexion de la
pierna derecha hacia esa direccion, de [a misma forma la sutil inclinacion de la
cabeza hacia un jado nos hablan de jas Unicas manifestaciones y slementos de una
dinamicidad perceptibles. Su mano derecha se apoya sobre un bastén en forma de
tau con el que se ayuda en su pausado caminar, mientras que en st brazo izquierdo
porta de manera airosa a la Virgen nifia. La cabeza aparece tocada por un turbante
oriental que cae sobre el pecho. Su rosiro muesira una cierta intervencion de taller,
como es el caso de la barba labrada con superficialidad a base de incisiones muy
sinuosas, y por la faita de definicion de algunos de sus rasgos faciales. Las facciones
y el tratamiento de la barba recuerda a la de San Francisco de Pauia del extinguido
cenobio minimo. En este mismo contexto el conjunto de la obra también posee
elementos evidentes de la intervencion del taller del vallisaletano, patente sobre todo
en la pesadez de sus ropajes y en la ya puntualizada estaticidad giobal de la pieza.
Una vez mas, queda de manifiesto ya na solo la capacidad escuitdrica dei maestro
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13. san Joaquin, iglesia de!
Convento de Santa Clara.
Estepa (Sevillaj

sino  también el buen hacer
imaginerc de un prolijo taller
compuesto por buenos escultores
emparentados en su mayoria con el
castellano.

San Joaquin viste tunica de piel
vuelta y desde sus brazos pende
un suntuoso manto que le rodea
por la espalda con tonos verdosos
y ocres. La Virgen nifia presenta un
tratamiento  més superficial vy
esquematico. Al igual que ocurre
en algunas representaciones de
San José con el Nifio, la figura
infantil se recussta sobre un pafo
ricamente policromado. Existe una
cierta falta de comunicacién entre
las imagenes, GUizAas por su excesi-
vo frontalismo. El conjunto escuhto-
rico expresa de manera fehaciente
y acertada la paternal proteccian
de la inocencia de Maria, al tiempo
que contrasta el cansino y lento
andar del venerable anciano con la

vivacidad y agitacian de la Virgen nifia. Una vez mds, una obra de Salvador Carmona
crea todo un universe de contrastes y dicotornias en favor de una postica escultdri-

ca elegante y sin estridencias.

SAN JOAQUIN (SEGURA, GUIPUZCOA).

En ef flanco izquierdo del retablo mayor de la igiesia parroquial de Segura aparece
un San Joaguin en actitud itinerante apoyando también su brazo derecho en un bas-
tén con forma de tau, y extendiendo el izquierdo con lo cuat se abre el conhjunto de
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14, san Joaguin.
Iglesia parroguial,
Segura (Guipizcoa)

la composicién (Fie. 74). Se repre-
senta ricamente ataviado de ropa-
jes y con turbante cuya tela se pro-
iohga a lo jargo -del pecho. La
poblada barba vy el aspecto algo
ascético de sus pémulos y mejillas
recuerdan, una vez-mas, los reitera-
dos vy singulares récursos plasticos
de Salvador Carmona. La disposi-
cidn v estructura del conjunto, la
distribucidn del manto, la presencia
de la Virgen nifia y la carencia de
clerto rigor expresive y dinamico,
san 1os Unicos elementos que dis-
tancian al anciano estepefio res-
pecto de su homénimo guipuzcoano. El resto de los elementas que conforman sen-
das esculturas son escrupuicsamente idénticos, como la accidn de sostener sobre
un mismo punto de apoyo, calzar botas de piel, cubrirse con turbante caido muy
similar y mostrar rostros de fisonomia muy paraleia. En este sentido, la faz de ambos
se compone de tupidas barbas de grandes mechones no muy profundos y &l tipico
ascetismo carmonesco de mejillas y pdmulos. La caracteristica suntuosidad, rique-
za y esplendor de los ropajes en la escultura policromada del siglo XVIIl queda
patente en este tipo de representaciones, como lo demuestra el virtuosismo en ia
técnica de las carnaciones, &l estofado y el dorado. Se fecha hacia 1747.

CRUCIFICADO (ESTEPA, SEVILLA).

Otra pleza vinculada al circule de Salvador Carmona es un crucificado Fe. 15)
pertereciente a la clausura del Convento de Santa Clara. Por la analogia existente
con & que San Francisco de Asis sostiene en su mano fue vinculado a |a estética del
vallisoletano. Pero no advertimas la peculiar y singuiar caracteristica carmonesca de
la disposicién del pafio de pureza®™ anudado par una cuerda, que casi siempre dsja
ver desnuda una de sus bellas caderas, asi como tampoco posee la carnacion
blanquecina a pulimento, que sf tiene la pieza dal cenabio franciscano. La falia de
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1

[ 15. Crucificado. Convento de Santa Clara. Estepa {Sevillu}

estos aspectos nos hacen dudar de la posible autoria del artista vallisoletanc o de
su taller. El sudario se anuda al costado izquierdo y se estructura por medio de
suaves y superficiales pliegues horizontales. Se aleja esta talla de la cruenta
expresividad sanguinolenta de los lacerados crucificados del Siglo de Oro,
incidiende en mayor medida en fa exquisita delicadeza rococd propia de la
imagineria tardobarroca. Entendemos no obstante, que la depurada y afinada
cabeza, la fisonomia tan elegante de la disposicion en fa cruz, la contorsion tan
equilibrada y medida vy la delicadeza en el tratamiento de la escena dan idea de la
calidad artistica de su factura vy nos sugiere una posible vinculacion a la obra de
Salvador Carmona.

SAN JOSE CON EL NINO (ESTEPA, SEVILLA).
Nos resulta evidente que esta obra, perteneciente a la singular iglesia de Nuestra

Sefiora del Carmen, mantiene una estrecha relacion estilistica vy compositiva con la
que se conserva en el Convento de Carmelitas Descalzas de Segovia, por lo gue fue

" AAVV Catélogo de la exposicién Luis Salvador Carniona en Valladolid, Museo Nacional de
Escultura, Valladolid, 1986, pdg. 28.

* DIAZ FERNANDEZ, E., "Un San José de Luis Salvador Carmona en Estepa", Actas de las V
Jornadas sobre Historia de Estepa, Estepa, 2000, p4g. 490-500,
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I6. san José con el Nifo Jesis.
Iglesia de Ntra. Sra. del
Carmen. Estepa (Sevilla)

reconocida® recientemente como
opra indudable de Luis Salvador
Carmana.

Esta imagen del Patriarca® se
ubica en un retablo lateral de
la iglesia carmelitana estepefia
(Fie. 16). Nos resulta a tcdas luces
evidente el exiremado parecido y
similitud gue guarda la talla estepe-
fia con la del Convento segoviano
de Carmelitas Descalzas. Ante la
analogia estilistica de ambas escul-
turas, tenemaos que proponer Comao
fecha de ejecucién para la efigie
estepefia los afios proximos a
1754, fecha en la que se realizd la
talla castellana. Al igual que la de
Segovia, difiere en cierta medida de las imagenes de San José conservadas en
Vargara (Guiplzcoa), o las de los templos madrilefios de San Fermin de los Navarros

s |1 Catdlogo Arqueoldgico de Sevilla y provineia, (HERNANDEZ DIAZ, J.; SANCHO
CORBACHO, A.; y COLLANTES DE TERAN, F) como estudio precursor serd el primero que
calificars esta escultura como perteneciente a la escuela granadina del siglo XV, incluso la
cita en los siguientes términos: la importantisima imagen de San José, de escuela granadina y
de los propios afios (mediados del siglo XVIII). Como ya hemos advertido en otras ocasiches,
las atribuciones al foco granadino se han ido disipando de su inicial bruma, para mostrarnos
una estética v estilo més afin con el circulo madrilefio en la persona de Luis Salvader Carmona.
Junto al Nazareno se encuadraba a San Juan Bautista, San Francisco de Paula, San Joaquin y
San Francisco de Asfs deniro de este cireulo granadino, fundamentdndose probablemente en el
heche de que este conjunte de esculturas se apartaba de los preceptos y estilistica de la escuela
sevillana. La Guia Artistica de Sevilla y su provincia (MORALES, A.; SANZ, M, J.; SERRERA, J.
M.: y VALDIVIESO, E.) ratifica el planteamiento propuesto por el Catdiogo al referirse a la talla
del Patriarca como jmagen de esctiela granadina del sigle XVIIL Por otro lado, Aguilar y Cano
apenas hace referencia en este sentido a la escultura que estudiamos, omitiendo valoracion
alguna sobre ella.
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y San José realizadas con anterioridad a 1748. En consecuencia, la talla estepefia va
a seguir el nuevo medelo propuestc por Salvador Carmona patente en Ja imagen
segoviana. No obstante, como rasgos comunes a las anteriores de 1748 destacara e!
avance de una pierna sobre la otra, ios quebrados pafios, la postura recostada de los
Nifics, el juego de miradas, el giro de la cabeza del Patriarca buscando el rostro del
paquefio Jesls vy el perfecto didlogo de ambos personajes dentro de la composicidn.

Pero ias divergencias con las de Madrid y Guiplzcoa seran algo mas acentuadas
pueste que eéstas muestran unos ropajes muy voluminosos y con mayor vuela, los
Nifios aparecen desnudes, incluso la figura de San José se inclina levemente
persiguiendo la comunicacion cen el Nifio (como es el caso de la de San Fermin de
los Navarros). A diferencia de las anteriores, la castzllana y andatiiza no adelantan el
paso tan decididamente, consiguiendo un porte mas airosc y refinado. tgualmente,
tendran una postura algo menos movida, aungue este aspecto se contrarrestara por
el abigarrado dinamismo de los pafios que lo revisten. Este movimiento de los
ropajes serd algo més acentuado en la talla segoviana, ya que tanto el manto
recogido en la cintura, cemo ef vuelo de ia tnica serdn de una exquisitez suprema,
donde los quebrados y sinuasos alabeos de ias telas movidas por una leve brisa,
denotardn una factura propia de los mas destacados y virtuosos artistas. Esta
perfeccion en el fratamiento de telas y pafios serd mas liviana en la obra estepefia,
donde el dinamismo de tlnica y manto serd més suave y menos cadencioso al caer
los ropajes de forma un poco més gravida,

La escuitura de Segovia recoge el potente plegado del marnto en la cintura, sir-
viendo éste de estructura compaositiva al trazarnos una perfecta diagonal, que desde
los pliegues inferiores circunda la cintura prolongandose por el Nifio. Esta diagonal
conclaye y atina foda la composicién en la cabeza del Salvador, ensimismada ante
la conternplacion del apacible rostro del Patriarca. En este sentido, |a talla estepefia
rompe la afinidad con su homénima casteilana, ya gue la andaluza porta al Nifio
entre ambas manos recostandolo sobre el lado derecho y dejando caer la vara flori-
da entre el hombro y su mano izquierda. La del cenobio carmelita, al igual que las de
Vergara y Madrid, portan al Nifio en su brazo izquisrdo. Sélo la de San Fermin de los
Navarros manifiesta cierta similitud al acunar at Salvadar, con la salvedad de que lo
hace sobre el costado opuesto. El Nifio Jests, como el del convento carmelita apa-
rece vestido, las tupidas, quebradas y ondufantes telas dejan entrever la delicada
pierna desnuda, que se alza al tiempo que abre los brazos acariciando tiernamente
el semblante del Patriarca. No deja de ser interesante, puesio que serd de las pocas
efigies carmonescas de San José que portard a Jests Nifio en su diestra. Por o que
respecta a las cabezas, en la escultura estepefia al igual que en la segoviana el ros-
tro de Jesls se recorta mediante la rizada melena v la sutil barba, ligerarmente bifida
en el menton. Posee un semblante afable y juvenil, gira la cabeza para encontrase
con ia tierna mirada det Nifio enmarcada por los rizados cabellos v la mofletuda
complexion de su dulce faz. El modelo infantil sigue manteniendo una estrecha vin-
culacion con el resto de representaciones, destacando las gruesas y blandas carna-
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I7. san José con el Nifio Jesis.
Iglosia del Convento de
Carmelitas Descalzas. Segovia

ciones, un robusto porte y una deli-
cada expresion. Entendemos que ia
policromia mantiene una cierta refa-
cion con la de ia talla del convenic
carmeiita, aungue con algunas dis-
tinciones v saivedades. La tdnica es
de calor verde agua con decoracion
vegetal y cenefas doradas, el manto,
de color marrén rojizo, esta recorri-
do por una otla derada, y su reverso
manifiesta un verde mas intenso que
el de la tanica, en tanto las vuelias
de la bocamanga muestran tonos
rosaceos. El traje del Nifio de color
marrdn se encuentra profusamente
estofado. La talla segoviana presen-
tard algunos rasgos diferenciadores
como es el no incorporar en la tinica excesivas decoracicnes doradas, el mante de
una tonalidad marrén mas terroso, la vuelta del manto s a juego con la tinica y la ropa
del Nifio es de diferente color y menos estofada gue su andloga andaluza. La tipologia
cromética es similar, pero las tonalidades y ornamentacion de las telas son diferentes.
Los rostros y manos de ambas esculturas tendran unas carnaciones tersas, suaves
brillantes y blanguecinas, a diferencia de las de Guiplzcoa y Madrid, en las gue San
José posee una piel alge més curtida, rugosa y atezada.

SAN JOSE coON EL NINO (SEGOVIA).

La pieza preside el retablo mayor de la iglesia del Convento de las Carmelitas
Descalzas de Segovia (Fie. 17). La talla castellana se aleja un poco en su conoepeidn
estilistica y compositiva respecto a sus homénimas de Vergara {Guiplzcoa), San
Fermin de los Navarros (Madrid) v del de la iglesia madrilefia de San José. Todas
estas son anteriores a 1748 y muestran rasgos comunes entre ellos como es el caso
de presentar un porte algo mas voiuminoso, el movimiente de las telas menos ligero,
ambos Nifios desnudos e incluso la referida inclinacidn vy flexion acentuadas
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gjecutadas en ocasiones por la figura del Patriarca en su proposito de cruzar sus
0jos con los del Nifio, Estos aspectos son un poco menos acusados en la escultura
segoviana, ya gque a diferencia de las anteriores, y a pesar de encontrarse en
movimiento con un decidido paso, mantiene una pose mas elegante v erguida
consiguiendo un porte mas esbalic. El dinamismo de la figura se consigue por los
alabeos del manto, haciéndose mas patente a la altura de la cintura. El propio manto
vuelve a estructurar la composicién en sentido diagonal ya que, desde el pliegue
inferior izquierdo, {a linea vertebradora va recorriendo la cintura donde se anuda.
Continuandose por los movides ropajes del Nifio v culminando en la tierna v
preciosista cabeza del Nific JesUs, que contempia extasiado el bellisimo rostro del
Patriarca. Al igual que todas las tallas anteriores a 1748 (excepto la de Segura) e
Salvador se ubica en la misma direccién oblicua que estructura el conjunto.

Porta San José ai Redentor sobre su brazo izquierdo, acogiéndolo en un lisnzo
bianco que cabe entender como un elemento claro v definidor, pues sélo esta talla
y la estepefia poseen tan peculiar caracteristica. La mano derecha sostiene la vara
fiorida que separa del cuerpo acentuando ef afinamiento y esbeltez del conjunte. El
Nifio, a diferencia de los anteriores a 1748, aparece vestido™, las tupidas telas
ondulantes defan mostrar la delicada pierna que se eleva, mientras abre los brazos
acariciando con mime la faz del Patriarca. El rostro se recorta por |a rizada cabellera
y la tenue harba que se esboza levemente bffida en la perilla. Gira su cabeza para
mirar al Redentor y muestra un semblante mas dulce v juvenil due sus andlogas
madrilefias y guipuzcoanas. La exquisita policromia realza la preciosa talla del
convento segoviano, ataviada con tinica verde floreada de tonos rosa, malva y
carmin; el interior de las bocamangas son de color rosa, mientras gue el manto
marrdn es recorrido por una cenefa dorada cuyo reverso combina el verde liso a
juego con la tdnica. Queda de manifiesto el perfecto conocimiento de la policromia
y estofado por la fiel representacion de los lujosos tejidos de las imagenes. Los
rostros, manos y pies de ambos muestran unas camaciones relucientes y
blanquecinas, a diferencia de fas anteriores en las que el Patriarca mostraba una tez
algo mas morena. Consideramos que con esta efigie se produce un interssanie
cambio en la tipologia y estética carmonesca al representar una iconografia del
Patriarca mas joven, mas estilizada y gallarda. El Nifio aparecera vestido con
suntuosos ropajes y la ampulosidad v dinamismo de las telas sera mas liviano, en
favor de un sentido mas unitario, equilibrado e idealizado de la composicidn. La
estética rococd™ impregnard por estas fechas las gubias del vallisoletano
consiguiendo una produccién muy exquisita y distinguida, alejandose de todo
patetismo exacerbado vy orude realismo. Ei ideal clasicista v [a amable axpresion,

* URREA FERNANDEZ, J., "Revisién a la vida y obra de Luis Salvador”, pig. 446. MARTIN
GONZALEZ, J. J., Luis Salvador Carmona, Escualtor, pag. 275. GARCIA GAINZA, M?. C, Ei
escidtor Liis Salvador, pig. 88.

7 AANV, Catdlogo de la exposicién Luis Salvador Carmona en Valladalid, Valladolid, 1986,
pag. 42.
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i8. Sagrada Familia. Iglesia parroquial de San Sebastidn. Estepa {Sevilla)

exenta de cualquier dramatismo, seran los valores que reportaran a Luis Salvador
Carmona el merecido apelativo del Lisipo castellanc, en justo parangdn al epiteto de
andaluz Lisipo asignado a Juan Martinez Montafiés por el poeta Gabriel de
Bocangel.

Otra obra que estd muy en relacién con la produccion artistica del vallisoletano
es la Sagrada Familia ® de la lglesia parroguial de San Sebastian (Fie. 78 La
vinculacion estilistica y compositiva del conjunto ssta muy en sintonfa con la obra
del castellano, como lo demuestra |a caracteristica fisonomia de la faz del Pairiarca,
la delicada belleza del rostro de la Virgen y la dulce expresién de la tierna mirada del
Nifio. La disposicion y composicién de las telas y ropajes de las imagenes es otro
elemento que nos acerca a la estética del vallisoletano. Esta posible atribucidn aun
esta en curso de investigacion por lo que nuestra cauteia nos emplaza a posponer
su publicacién una vez que se encuenire finalizado y contrastado convenientemente
dicho estudio.

A rafz del inventario de bienes muebles de la Iglesia parroquial de San Sebastian, realizado
por el limo. Ayuntamiento de Estepa, se conocid este grupo escuitérico que actualmente estd en
curso de investigacidn por Garolina Jiménez Pefia y Ezequiel Diaz Ferndndesz.

279




Ezequiel Diaz Ferndndez ;

COMNCLUSION

Es indiscutible la calidad artistica del escultor Luis Salvador Carmona™ {1708-1767),
dentro del panorama artfstico espafiol del siglo XVIIl. Tal vez la relativa lejania
geogréfica de fa mayorfa de sus obras, haga de este escultor un desconocido para
aguellos andaluces interesados por el mundo ds la historia de! arte. A esto hay que
unir gue las Unicas obras documentadas en nuestra comunidad se encuentran en la
localidad sevillana de Estepa, formando parte de un patrimonio religiocso aln por
descubtir. La finalidad principal de este articulo es dar a conocer este tesoro de |a
escultura del siglo XV, que ha estado escondide en las sombras de la indiferencia
hasta hace pocos afios. Para entender mejor la produceién artistica del esculior que
nos ocupa hay que adentrarse en aquellos aspectos fundamentales de ia época en
fa que estas obras vieron la iuz. Es este un periodo dominado pot el pensamiento
ilustrado, que fue introducido en la Corte espafiola junto con la monarquia
borbdnica. Este clima favorecié la creacién de la Beal Academia de Bellas Artes de
San Femando en 1741, de la que formo parte Luis Salvador Carmona como
Teniente-Director de Escultura. Esta institucion se canvirtié en ia puerta de entrada
de las manifestaciones plasticas y la estélica dominante en la corte de Francia y que
vino a sustituir a aquellas influencias italianas que predominaron durante la mayor
parte del siglo XVIl. No hay que olvidar que la Academia de Bellas Artes siguid el
modelo francés de la Academia de Paris y que, al igual que ésta, se convirtié en un
instrumento de propaganda politica. Otro aspecto muy importante y fundamental
para entender la llegada de las obras de este escultor a Estepa, es la clientela entre
lz que se movid y gue alcanzo la jerarquia mas alta, mercad a sus trabajos para la
monharguia en el Palacio Real Nuevo de Madrid y en la Colegiata de La Granja, para
el Pantedn de Felipe V. Esta coyuntura hizo gue se relacionase dentro de los clirculos
cortesanos, donde probablemente cenocid al [l Marqués de Estepa, que fue el
principal promotor y responsable de que hoy en dia podamos gozar en Andalucia de
algunas obras de Luis Salvader Carmona®,

¥ MARTIN GONZALEZ, J. J. Escultura barroca en Espafia (1600-1770), Ed. Cdtedra, Madrid,
1983, pags. 380-390. LORD, E. A. "Luis Salvador Carmona en el Real Sitio de San Ndefonso (La
Grawja), Archivo Fspafiol de Arte, n° 101, 1953, pégs. 110-129. MARTIN GONZALEZ, J. J. "La
escultura en leladohd durante el siglo XVIII" T. V Ateneo, 1984, valladolid, pdg. 333.
MORALES y MARIN, JI. L. "Arte espafiol en el siglo XVIIT (Escultura)”, 1. XXVII, Summa Artis,
reedicién 1996 (1984), Madrid, pdg. 388-393. MORENG VILLA, J. "Memeovial del escultor D.
Luis Salvador Carmona", Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia, T, VIII, 1932, pags. 98-59.
Ademads de todas las obras citadas y resefiadas.
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