Desarticulacion, fragmentacion, espectacutaridad.
Una aproximacion a los retos del arte actual

Natalia Trelve Garcia

Con frecuencio, lo situacion actual del avte y del arte actual constituye un
motivo de reflexion para historiadores, socidlogos, escritores y fildsofos.
Fste frabajo plantea una mirada a toda esa problemdtica, atendiendo a
una serie de puntos o inflexiones clave, entre las cuales se cuentan la
penmnanente reordenacidn y redefinicion de la sociedad, la batalla del
artista inmerso en el extravio y la deconstruecidn, el triunfo de los
metalenguajes y el desplazamiento del individuo provocado por Ia
presidn de las masas.

Historians, sociologists, writers and philosophers speak often about Art of
Today and Today in Art. Both considerations are reflected and remarked
in this article pointing to other sifuations such as continuous
reorganization and redefinition of society, the battle between the arlist,
confusion and deconstruction, the frinmph of metalanguages and
displacing of fellow by pressure of the crowd.

Ante el interrogante ;ha perdido hoy el arte su lugar? no pretende este trabajo mas
que abrir un nuevo espacio a la reflexion. En estas arenas movedizas en las gue nos
movemos, |la problematica de una sociedad que se va haciendo méds diversa y
compleja, en permanente reordenacién y redefinicion, se vigoriza. Tomando
conciencia previa del inestable suelo sobre el que pisamos, pondremos sobre ef
tapete una realidad fragmentada, desarticulada y acelerada, a modo de un puzle
enigmatico que continuamente se descompone y se recompone en virtud de las
necesidades y los apremics del momento, en funcion de los intereses vy la
espectacularidad; en un hoy donde los conceptos de espacio y tiempo deben ser
sometidos a una profunda revision, ante el resquebrajamiento de los concepios
ifsicos absolutos de masa, velocidad, fiempo v trayectoria.

Hablaremos de la lucha del artista en medio del extravio, de la deconstruccion
zappingesca, del olvido voluntario, del exceso, de la acumulacién, del vacio de

TIELVE GARCIA, Natalia: “Desarticulacion, fragmentacion, espectacularidad. Una
aproximacion a los retos del arte actual”, en Boletin de Arfe n® 23, Universidad de
Malaga, 2002, pédgs. 473-486.
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vaiores, de la paradoja de ia pobreza vy de la desinformacion; det campo de los
metalenguajes, de la sobreabundancia de sentidos y entredichos vertiginosos; de un
espacio en que lo social no es protagonizado por el individuo, sino por las masas,
con sus reivindicaciones. Hablaremos de un arte de preiension autorreflexiva, del
intento de compromiso con un territorio gue se desliza por una veloz pendiente
marcada por la econeomia y el mundo de la tecnologia, también por la concienciacién
ciudadana y {as incertidumbres paisajisticas; de la posibilidad de emancipacién v la
disposicion critica, superando la decepcidn, la vanalidad y ia imagineria artificial; de
le procesual dirigido a ura minimizacion del sentido de lo contemplativo en medic
de la aceleracion de los habitos perceptivos.

La necesidad y el desao de manifestar lo gue somos nos hace buscar los canales
para conseguirlo. Todas las manifestaciones ariisticas son resultado de esa
necesidad; algunas se han afirmade como parte de una sociedad que
independientemente de sus modos de organizacion y produccion es en la que han
vivido; otras, por sus condiciones sociales, no han podido afirmarse libremente v la
busqueda de esa libertad les ha obligado a crear sus propios modos de organizacion
y preduccion, entendiendo el arte no como una actividad de produccion de bienes,
sino como un proceso de comunicacion. Dada, el Surrealismo, el Grupo Cobra,
Fluxus y muchos otros fueren de los que tanto por su practica como por su
fundamentacion tedrica mas decisivamente participaron de la creatividad en ese
mismo plano, de forma que dos princigios por ellos alentados podriamos considerar

~ gue siguen adn vigentes. El primero: el sentido de la estética impregna toda la
actividad humana y cualquiera es potencialmente creativo, bastando con ofrecerle Ja
oportunidad de que lo sea concretamente. El segundo: el sentir poético es la base
primordial de la creacién misma.

En esta nuestra era nuclear ', transformada en gran feria, la historia se arriesga a
guedar reducida a un mero panfleto publicitario estructurado segln las mas duras
leyes del marketing, donde las noticias que dia a dia vemos aparecer en los medios
no son —en demasiadas ccasiones— mas que exponentes de la devaluacién de esa
moneda en la que se ha convertido el ser humano. La sociedad donde el caudal de
informacion permanente, desordenada, pletorica vy aleatotia invita a permanecer en
la supertficie de las cosas, dificultando el establecimiento de una jerarquia en la
interpretacién y significacion de los acontecimientos?; hecho que, antes que

' Esa era nuclear que determina un cierto tipo de cologuios, su tecnologia de Ia informacidn, de
la difnsion y del archivamiento, su ritmo de habla, stis métodos de demostracidn; v, por

© consiguiente, sus argtumentos y sus armamentos, sus modos de persuasion o de intimidacicn, En
DERRIDA, J.: Cdmo no hablar y otros textos, Barcelona, Proyecto A Ediciones, 1997, pag. 141.
* “Rota la mediacion entre el orden psiquico y el social, la cultura bascula entonces de uno a
otro de Ios drdenes escindidos: ora constituye un objeto manipulable por el aparato estatal,
perdiendo su dimensién critica y creativa, degenerando en subcultura, ora se yergue en refiigio
de una intimidad critica y creativa amenazada en su entraia misina, Ia cual pronuncia, desde
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contribuiy a la sociabilidad del individuo, le vuelve sobre sf mismo, llegando, ante el
muro de fas comunicaciones®, a reemplazar las relaciones con los seres que le
rodean par ia relacion con los medios. Derrida prevela ya acerca del reverso de /a
étfica democratica y pariamentaria de la representacion, esto es, el horror de fas
subjetividades calculables, innumerables pero numerables, computables, las
muchedumbres en los campos o en los ordenadores de los policias: —estatales u
otros—, el mundo de las masas y los mass media que serfa tambien un mundo de Ia

ese precario espacio de inmunidad, un discurso critico respecto a esa enrarecida situacion, sin
que ese pronunciamiento tenga otro valor y eficacia que el verbal e intransitivo vnicamente
afecto a la minorfa coparticipe del mismo sentimiento de invasion y de soledad, En TRIAS, E.:
“Nietzsche: Divorcio de alma v ciudad”, recogido en El artista y la ciudad. Barcelona,
Anagrama, 1976, pag.205.

* A, Moles v E, Rohmer subrayan el aislamiento o atomizacion que se produce entre los
individuos ante Ia influencia de los medias: el ciudadanc se ve aislado deniro de su “cascardn” -
su apartamento, su casa - bajo la forma de un nudo cibernético establecido entre los mensajes
que la “Umwelt” envia al individuo y las acciones y teleacciones que ese individuo eferce, en
reciprocidad, sobre la interfase que constituye una parte de su esfera privada, Es la simetria que
existe desde un principio entre las dos ramas de ese nudo (en la cual sélo lo correspondiente a
los mensajes ha side explorado por la teoria de la informacidn) Ia que propone las vias
heur{sticas para una teorfa de la accidn mds o menos calcada de Ia teoria de los metisajes. En
MOLES, A. v ROHMER, E.: Teoria estructural de la comunicacion y sociedad. México, Trillas,
1983, pag. 174.
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subjetividad calculable y representable, el mundo de la semidtica, de la informaética y
de la telematica *. :

En el ensayo La Castracion mental ha escrito Bernard Noél, en referencia a la
generalizacién de los medios audiovisuales v a la consiguiente desaparicion de la
tradicion ancestral, esta lengua aprendida en el presente apenas tiene ya memoria,
aunque el pensamiento del cuerpo social esta siendo reemplazado por el movimiento
mental de la economia {...). Desde luego, todo podria ser de otra manera y los medios
audiovisuales podrian convertirse en aceleradores del pensamiento del clerpo
social, pero la eleccion general es abandonarse al poder econdmico para que la
cultura sea sdlo una mercancia y la mercancia un medio de sofuzgar lo social. Si esta
eleccidn persiste, y todo indica que persistira pues lo politico esta sometido ya a lo
aconomico, fa cuftura —es decir, la exterioridad del pensamiento colectivo— esta
condenada a sobrevivir sdlo en aquellos pocos individuos que la interioricen y que no
podrdn hacer otra cosa que organizarse en colectivos monasticos®.

Es la nuestra la paraddjica realidad de la virtualidad y de las desviaciones de la
clonacién genética, desenvuelta en la utopla de la aldea global, tal como la formuld
MclLuhan®, encerrando el ideal de una renovada comunidad y de un nuevo hombre.
La aldea global vy la ciudad tardomoderna; esa metropoli vacia formulada por
Fernandez Alba”; una ciudad planificada como el no man's land de la disimulacion
arguitecténica y de los poderes tecnoldgicos y econdmicos que la amparan, pero
literalmente inexistente desde el punto de vista de las comunidades y de ia memo-
ria historica que otrora la habitaron. Una realidad tensa, un dinamismo gue se recrea
en cada momente, una relacién de inestabjlidad permanente donde globalizacion y
localizacion, globalizacidn y fragmentacion, se sitdan en una continua posicion dia-
léctica. Este munde desenvuslio en medio de un campo de fuerzas multicomplejo y
de esa espectacularizacion de |a existencia de la que hablaba Guy Debord, entre fic-
ciones, relatos y metarrelatos, de estrategias irreflexivas y automaticas, de alinea-
cidn de la experiencia y de la vida cotidiana: la confiscacion electrdnica de fa con-
clencia &, la emancipacion del significante y la liquidacién de las conciencias.

* DERRIDA, I.: La deconstriiccion en las fronteras de la filosofia. Barcelona, Paidds Ibérica,
1989, pdgs. 101-102,

* lin NO[iL, B.: La castracidn mental. Madrid, Huerga y Fierro Editores, 1998, pdg. 109.

¢ Remitimos a la teor{a Mcluhansiana ce la aldea global y Ia vuelta al hombre tribal que para &l
suponia el desarrollo de los medios de comunicacién de masas - Ambos todos (sic) actores del
coro. Fin del hombre separado, privado, Retorno a lo cdrico. En MCLUHAN, 1. y FIORE, Q.:
Guerra y paz en la aldea global. Valencia, Martinez Roca, 1671, pdg.56.

7 FERNANDEZ ALBA, A.: La metrépoli vacia. Barcelona, Anthropos, 1990, paz. 81,

* Eduardo Subirats, en st reflexion sobre la conciencia postmoderna, habla de una confiscacién
electrdnica de la conclencia que tiene fugar bajo el aspecto de Ia autonomia de Ia
representacion en la manipulacidn industrial de signos liberados de cualquier referente (...). La
critica del espectdculo abandona enteramente el terreno de la eritica de las ideologias en la era
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La sociedad de la
desaparicién tendencial
de la frontera entre la
alta cultura v la popular,
la continua introduccién
de elementos de lo coti-
diano en todos los sec-
tores, el cruce entre la
diversidad y lo posible, la indeterminacién, la fragmentacion. En su ensayo Miradas
al mundo actual, Paul Valéry ya adelantaba: Podemos decir que los hombres se
acostumbran a considerar todo conocimiento como transitorio, tado estado de su
industria y de sus relaciocnes como provisional {...). El estatuto de Ia vida general debe
tomar en cuenta cada vez mds lo inesperado. El dominio de o real no estd ya demar-
cado con precision. El lugar, el tiempo, la materia, admiten libertades que antas no
presentiamos. £/ rigor engendira ensuefios. Los ensuefios se corporeizan. Ya sdlo la
fgnorancia invoca el sentido comdn, cien veces confundido, escarnecido, par felices
experiencias®. La identidad se plantea como problema; la difusién de identidades

de la produccion electrdnica de Ia realidad (...). Frente a ello es preciso defender la autonomia
de la experiencia cognitiva, su funcién educadora y su articulacion artistica: una nueva critica.
En SUBIRATS, E.: Linterna Megica, Madrid, Siruela, 1997, pdg.243.

? En VALERY, Bi Miradas al mundo actual. Buenos Aires, Losada, 1954,
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ligeras y cambiantes; subjetivismo, hibridacién, parodia e ironia; demistificacion™. La
identidad humana coma ausencia”. La identidad, un concepto que, aungue ha teni-
do, como sabemos, muchas interpretaciones a traves de ia historia, pudiera enten-
derse como categoria que expresa ia igualdad, la uniformidad de un objeto o feno-
meno consigo mismo o con los otros, reconocido a través de la conciencia colecti-
va, pero siempte entendida como algoe refativo y temporal.

Aldea global, retribalizacion electronica y territorio; el proceso de giobalizacion
gue se ha visto decisivamente impulsado en los Gltimos aftos por la explosién de las
tecnologias de la informacion y de ta comunicacion; globalizacion, ur concepto que,
bajo una apariencia neutra esconde una multiplicidad de factores que merecen
juicios independientes, y tanto mas cuando sus consecuencias son todavia una
incognita. Pudiera sefialarse que la globalizacion vendria a ser algo asi como el
proceso de interrelacién masiva entre agentes economicos, sociales y culturales,
seglin el cual ningln acontecimiento puede darse aistado sin tenef, de un modo y
otro, mutua influencia con y sobre otros. Pero deiras de esta definicion amable se
esconde el cardcter ambiguo y hasta contradictorio de sus manifestaciones. Se
esconde su trampa™, teniendo en cuenta que en las Ultimas fechas no séio no se ha
avanzado sustancialments hacia la igualdad, sino gue se han visto profundizadas las
brechas de desigualdad entre el mundo desarroliado y los paises de ese llamado
Tercer Mundo, en paralelo a los contrastes entre la luminosidad v la opacidad de lo
urbanc®. Resultado, hasta el mamento, un orden global fracturado que inhilbe las
herencias interiores. Como ha apuntado Jests J. Nebreda, un aspecto importante de
esa perspectiva es ef “derecho a la disidencia”. Y no simplemente como ‘concesion’

1 14 aceleracién, el véttigo, Ia superficialidad de nuestra realidad ha derivado en el terreno
artistico hacia una crisis, en palabras de Remo Guidieri, de la relacin supuestamente racional
con la materia {...). Testimoniar esta crisis -continta - y hacerse uno mismo crisis: pero den gué
puede consistir este “une mismo”? {Cuerpo o espiritu? JSeparados o complices? (Unidad de las
diferencias del mundo? (Es posible a la vez implicarse en la crisis y darse a s{ mismo el
espectdculo de ello? (Qué significa “para el arte” y cdmo el arte puede él mismo significar estas
posibilidades? Tal vez dirigiéndose hacia una memoria no-psicoldgica, arcaica, si entendemos
por arcalco un sedimento geoldgico enterrado, en ef que, como en el cddigo genético de las
especies, las culturas se encuentren reunidas y compactas, en donde podemos conocerlas mas
alld de las diferencias, los malentendidos, las erosiones irreparables. En GUIEDERT, R.: El
museo y sus feriches. Crénica de lo neuiro y de la aureola. Madrid, Tecnos, 1997, p4g.99.

% pn JIMENEZ, J.; Imdgenes del hombre. Fundamentos de estética. Madrid, Tecnos, 1992,

pag. 17

12 Ydase MARTIN, H.E v SCHUMANN, H.: La trampa de la globalizacion. Madrid, Taurus, 1998.
" Hoy, en la ciudad luminosa, modeina, Ia naturalidad del objero técnico ha creado una
mecdnica rutinaria, un sistema de gestos sin sorpresa, Esa historizacion de la metafisica clava
en el organismo urbano dreas constituidas al calor de Ia modernidad v que se yuxtaponen,
superponen ¥ contraponen al resto de la ciudad donde vives los pobres, en las zonas urbanas
opacas. Estas son los espacios de lo aproximativo v de Ia creatividad, opuestos a las zonas
Iuminosas, espacios de exactitud. Son los espacios inorgdnicos los que son ablertos, mientras
que los espacios regulares son cerrados, racionalizados y racionalizadores. ¥n SANTOS, M.: La
naturaleza del espacio. Técnica y tiempo. Razén y emocidn, Barcelona, Ariel, 2000, pag. 277.
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graciosa sino como parte integrante de lo racional, de lo verdadero y de fo universal,
en tanto que 10s tres aspectos han de ser contemplados como resultado histérico de
sucesivos encuentros con lo ‘otro’ y no como ampliaciones impuestas por el
imperialismo de la razén de la fuerza, esto es, de una razén hipostasiada corno lo
absoluto *.

Al frente, o mds bien de otro lado, & territorio de la concurrencia y de ia
comunidad: concurrencia en tanto que funcién de distribucién y redistribucién, asi
como de individualizacién; comunidad en tanto que integracién, sintesis y
consalidacion de la accidon colectiva. Una reivindicacién ante la pérdida de la
idiosincrasia, la alteracion de los hdbitos, costumbres y persenalidades de los
pueblos; ante la pérdida da la diversidad y todo lo que ello implica. Territorio en tanto
espacio fisico pero scbre todo mental: de la conciencia, de la experiencia y la
imaginacion, en clave individual y colactiva. No necesariamente el lugar en el que se
ha nacido, o en el que se ha de vivir —o morir— sino el que es vivido como propio,
en fa invencién de un tiempo incierto, por encima del més allg tacnoldgico de Paul
Virilic®; donde el presente se dilata y se proyecta en el pasado y hacia el future: un
presente continuc con la ventaja de poder ser continuamente modelado y
organizado. Dentro de esa dimension temporal que Giandomenico Amendola define
como fragmeritada, reducida a episodios autosuficientes, cada uno de elfos capaces
de contener en si el pasado y el fuluro que necesita un mundo donde Ia identicad
tiende a ser cambiante, flexible y temparal, en la deriva del relativisme™, E| territorio

" En NEBREDA, J.J.: Muerte de Dios y Postmodernidad éLas largas sombras del Dios muerto?.
Granada, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Granada, 1993, pag. 181.

** VIRILIO, B: Un paisaje de acontecimientos. Bucnos Aires, Paidds, 1997, pdg. 190.

' La cita postmoderna —continua G, Amendola— es, pues, diferente a la cldsica, en tanto que
10 se limita a utilizar el pasado como fuente de legitimacidn ¥ reperrorio de sentido, sino que le
sirve para eliminar el salto entre presente y pasado anulando, de hecho, en la experiencia
cotidiana el factor tiempo. En La Ciudad Postmoderna. Madrid, Celeste Edicicnes, 2000, pdg. 78,
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en la deriva’, en tanto transito no interrumpido hacia el descubrimiento de ambientes
y hacia la recuperacién de una memoria oculta o semioculta. Método critico y
aleatorio empleado —sirva como ejemplo— en la blsqueda de una redefinicion del
arte que, bajo la coordinacion de The Carrying Society”®, se impulsaria desde el afio
1997, dentro del proyecto Prospecciones Periféricas. Prospectivas, esto es, estudios
técnicos, clentificos, econdmicos y sociales de la sociedad futura, asi como
previsiones de los medios necesarios para que tales condiciones se anticipen; donde
e} presente actuaria en el método de analisis proyectando sus tendencias hacia el
futuro. Una investigacion para la accién a partir de un trabajo de campo, recogiendo
en soporie visual conversaciones con individuos hallados en la deriva, tanto dentro
como fuera de los espacios museisticos —espectadores, trabajadores, ciudadanos
en general—, a fin de indagar en las posibles concepciones de la ciudadania scbre ei
espacio plblico ocupado por los Museos y Centros de Arte Contemporaneo. Un arte
gue, obviamente, adquiere un valor productivo antes que reproductivo, quizas
cercano a esa dimension ritual-antropoldgica de la experiencia estética va presente
en la reflexién heideggeriana’.

E| territorio en medic de la multiplicacién de los no jugares a los que Marc Augé
se ha referido como los campos de trénsito prolongado donde se estacionan los
refugiados del planeta™. Ese espacio que no puede definirse ni como espacio de
identidad ni como relacional, ni como histdrico, y que seria el espacio opuesto al
lugar antropoldgico, al lugar de la memoria, acorde con un mundo prometido a la
individualidad solitaria, a lo provisionat y a lo efimero, al pasaje, a la
despersonalizacion, al anonimato™. Los no-espacios, esos lugares mentales,
desconocidos, vacios, abstractos e impersonales donde habita el no-yo, el sujeto
utdpico que vive sin lugar®. Territorio, en cambio, como imaginario social® y lugar

7 Ep sus textos situacionistas, Guy Debord proponia la teorfa de la deriva como una téenica de
paso donde el eoncepto de deriva estd indisolublemente Iigado al reconocimiento de clertos
efectos de naturaleza psicogeogréfica, y la afirmacion de un comportamiento lidico-
constructive, en oposicidn a las nociones cldsicas de vigje y paseo. En “Teorfa de la Deriva”,
recogido en La creacién abierta y stis enemigos. Textos situacionistas sobre arte y urbanismo.
Madrid, Las Ediciones de la Piqueta, 1997, pdg. 61.

8 ] colectivo The Carring Society nacia en 1992 a partir de un tafler impartido en Arteleku
por Pepe Espaliu, impulsando desde entonces diversos proyectos de arte ptiblico.

18 Todo deciy esencial as retorng para prestar oidos a esta mutua pertenencia velada de decir ¥
ser, de palabra y cosa. Ambas, poesia y pensamiento, son un decir eminerte en la medida en
gtie ambos permanecen librados al secreto de la palabra como a Io que les es lo mds digno de
pensai; asf y desde stempre, permanecen unidos el el puente del uno y del otro. En
HEIDEGGER, M.: De caming al habla. Barcelona, Odos, 1987, pag. 213.

2 By AUGE, M: Los no lugares. Espacios del anonimato. Una antropologia de la
sobremodernidad. Barcelona, Gedisa, 1998, pag. 41.

2 AUGE, M: op. cit., pAgs. 84-85.

2 En RAQUEJO, T: “Imégenes del lugar, leyendas del no-lugar”, recogido en MADERUELG, J.
(dir.): Actas del V Curso Arte y Naturaleza. Arte Piblico. Huesca, Diputacién de Huesca, 2000,
pag. 166.
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comun, con su misién identificatoria, relacional e histériea; principio de sentido y
principio de inteligibilidad; de configuracién de posiciones®.

Simon Marchan, en su Epflogo sobre fa sensibifidad posmosderna, sefalaba: En
tn mundo cada vez mds artificial como es el nuestro, con un predominio de la cultura
clentifica e industrial sobre la artistica pareciera que tan sélo una benigna
indulgencia, la indulgencia ante un placer, relicatio precioso de necesidades
melafisicas o radicales insatisfechas, librara al arte de su merecida liguidacicn. Pero,
justamente en el momenito en que se ahonda el abismo entre ef arta y la ciencia o la
tecnologia, el vértigo ante el salto mortal por su proclamada desaparicion y el auxilio
que en sus recientes estertores Je ha presiado la dptica de la vida, han forzado una

* La institucion de la sociedad ha de insertar, una Y ofra vez, en una vida colectiva y “real”, y
mediante una violencia radial inflingida a la mdnada psiquica (...} Haciéndolo, Ia institucidn
destruye lo que, inicialmente, era el sentido de la Dsique y tenia sentido para efla (la clausura
en sf misma, el puro placer de una representacion “solipsista”) y, en compensacidn, si puede
expresarse asi, la sociedad procura a Ia psique otra fuente de sentido: la significacion
imaginaria social. En CASTORIADIS, C.: Figuras de lo pensable, Madrid, Cétedra, 1999,

pag. 121.

* En SELMA, J.V: Imdgenes de Nanfragio: Nostalgia y Mutaciones de lo Sublime Romdntico.
Valencia, Consejerfa de Cultwra, Fducacidn v Clencia de la Generalitat Valenciana, 1996,

pég. 56.

481




a

Natalia Tielve Gareia _|

solucidén de compromiso y los artistas le han encumbrado una vez mas, a sabiendas
de su fragilidad o inoperancia, a gran esfimulante para vivir®, La Historia ha
demostrado que las alternativas, las terceras vias, la contracultura y todos los
movirmientos contestatarios, criticos y revolucionarios, comienzan a trompicones su
camino de vida y terminan siendc aceptados por el misme sistema que los habia
rechazado®. Una de tas fineas que mas ha enriquecido y dinamizado nuestro arte ha
sido la de la hibridacién y el mestizaje. Desde el Cubismo, el Dada y el Pap, ei
espacio del arte no ha hecho sino ampliarse hacia nuevos territorios y propuestas
fronterizas, actualmente alimentadas, ademnés, por las posibilidades de las nuevas
tecnologias —sin dejar de perder de vista sus aspectos negativos y en particular el
recurso de lo facil— sustentadas por practicas y realidades sociales acordes con o
devenir.

En el campo expandido del arte de fin de siglo, la interactividad parece revelarse
como algo mas que una apuesta por la obra abierta o el permiso de manipulacién
para el especlador es, mas bien, un juego® de estimulo/respuesta que induce a al
participacion y donde la experiencia del territorio consiste en vivirla, en participar en
él y de &% dende, aln por hacer y exploray, aparece como desafio el ciberespacio.
La Oitima frontera —en palabras de Antonio Mayo— un nuevo territorio, gue er el
futuro podria servir de alternativa a la geografia terrestre. Una meta-red. Una red de
recles. Dos millones de ordenadores conectados alrededor del planeta y que cobijan
a la mayor comunidad virtual existente®.

Siempre se estd abriendo un camino en el desierto —ha sefialado Fernando
Castro—, lugar en el que la errancia es la Unica posibifidad. El ndmada se hace
hombre de la mirada, descifra signos, atraviesa toda esperanza, sittia en el
comentario su Unica patria: el fragmento, forma de la palabra en el exilio®. Y, alia en

% [y MARCHAN FIZ, 8. Del arte objetual al arte del concepic. Madrid, Akal, 1986, pag. 305.
% Decfa Fernando Savater que guizd ya sélo se toman el arte verdaderamente en serio los
bérbaros que lo proscriben, que se escandalizan ante €1, que lo ven como una obscena
amenaza, gue odian y persiguen el desafic que les desespera. En SAVATER, E: “Las preglntas”,
recogido en Los especidculos del arte, Barcelona, Tusquets, 1993, pag. 11.

¥ Fs una abstraceion gue nos vuelve ciegos frente al entretejimiento de arte yr vida cuando se
ignora el alcance universal y Ia dignidad ontoldgica del juego. Este no es tanto Ia otra cara de
la seriedad, cuanto el verdadero fundamento vital de la naturalidad del espiritu, ligadura y
fibertad a la vez (...). Pues estas configuraciones de nuestio jugar son formas que toma nuestra
Jibertad, En GADAMER, ILG.: “El juego del arte”, recogido en Estética y hermendutica, Madrid,
Tecnos, 1996, pags. 136-137.

# Fl arte ya no puede ser considerado como nna expresion puramente personal sin
consideracién para la comumicacion o Ia estimulacion creadora. En POPPER, E: Arte, accion y
participacion. El artista y Ia creatividad de hoy. Madrid, Akal, 1989, pag. 205.

¥ En MAYO, A.; “Realidad virtual”, recogido en Arte, Placer y Tecnologia, Madrid, Coedicién
Anaya Multimedia v Sociedad General de Autores de Espafia, 1995, pég. 71,

® §n CASTRO FLOREZ, B: Elogio de la pereza, Notas para una estética del cansancio. Madrid,
Julio Ollero Lditox, 1992, pig. 50.
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el norte, en la Asturias del desiarto cultural * —tantas veces denunciado— estan (os
artistas, almas candidas perdidas en la blisqueda constante de un lugar en el mundo
del arte. Los hay de discurso apocaliptico, de pretension universalista e instalados
en la incomprension. Hay otros de obra intimista, terriblemente personal y de dificil
lectura. También quienas se sienten ligados al lugar del que provienen o que les
rodea y que aspiran a alcanzar lo universal a través de lo proximo. Desconozco si la
mejor, pero probablemente sea, cuando menos, esta Ultima, la opcidn mas sincera,
la de la sefia de identidad: la bisqueda de un territorio cara a cara con la memoria,
cuestionande la lucha diaria entre el presente, el pasado v la incertidumbre del
futuro; la del artista nomada, errante por los espacios, por los ambitos fronterizos y
deslizantes™, La opcion del Bardo Frrante, Anxel Nava, hechicero en activo, en cuya
obra descubrir es la pauta vy el acceso al conocimiento y a la expresién. Acciones,
instalaciones, personajes, emblemas, posos conceptuales en el acceso al
subconsciente, buceando en los espacios por debajo de los espacios; simbologia
céltica y mediterranea, mistica zen, referencias a los mundos oniricos de Kafka ¥
Blake, a Beuys, son contrapuntos que han ido tejiendo sus trabajos. Pero también la
fuga; los planes de fuga. Una evasitn que se efectla a través de los muros de una
prisién que deja en un estado sitiado, de alarma, de emergencia critica a nuestra
sociedad. Una huida por las puertas de la imaginacién, alterando la fisonomia
urbana, creandc mapas de nuevos territorios, reorientandose en permanertte estado

*' El desierto en tanto territorio en el que el artisia se instala, en el retiro, ante al soledad y el
desamparo. Véase DERRIDA; J.: La escritura y la diferencia, Barcelona, Anthropos, 1989,

pag. 96.

# Es una constante vital (y visceral) del ser humano: la de ccupar el espacio —ha sefialado Nel
Amaro— Nos pasamos Ia vida ocupando espacios. Privados unos y pribiicos otros. Desde que
comenzamnos a ser ocupamos “espacio”. Y seguimos a rodo lo largo y ancho de nuestra vida
fntima, social, laboral, intelecrual, ete., etc. Hasta la muerte. Siempre el “espacio” y Ia
“presencia” (nuestra). OCUPANDO. En Un espacio en un espejo. Gijén, Luzernario, Taller de
Arte Acmual, 1998, pag. 40.
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de blsqueda®. Desde otro prisma, la ordalfa de encierro y ayuno, en el reclamo de
un arte comprometido con nuestro tiempo, protagonizada por José Ajenjo y la Sala
ltinerante Marsel Duxamp, donde los sufrimientos de la sociedad se filtren en
nuestros cuerpos, en nuestras ohras, en nuestras propueslas™.

La Asturias de £l Paraiso, que surgidé como espacio efimero y alternativo; del
talier Pensar ef espacio, del seminario fda y Vuelta, de los Debates para atravesar el
desiarto y de la exposicion En Curso. Artistas y espacio urbano™; de los proyectos
de A Peninsula v A Mar, en barrios de Gijon, y de Valla diez, obra plastica en espacio
publico en Oviedo; del joven espacio Astragal; de la Didspora, planteada como un
proyecte cultural interdisciplinar en torno a la problematica de los movimientos,
cruces y fusiones de los pueblos y las culturas™. Una Asturias en donde, con una
clara conciencia de la situacion y de las direcciones de la critica institucional a las
maquinas culturales, Pelayo Varela, en colabaracién con otros artistas, ha creado,
mantenido y promocionado EGO. Fundado en 1895, ha sido concebico come un
centro de arte contemporéneo, Un museo conceptual, al convertir un musble, una
cajonera, en algo tan pretencioso como un museo, donde se han realizado muestras
colectivas como La inmensidad intima y exposiciones de proyectos especificos

S 1 1fnica manera de perpetuarse para la obra de arte es dar nacimiento a otras obras que a
los contempordneos les parecerfan ain mds vivas que aquellas inmediatamente anteriores. En
LEVI.STRAUSS, C.: Mirar, escuchar, leer. Madrid, Siruela, 1994, pdg. 128,

* Propongo —José Ajenjo— asumir y afirmar todo el suftimients soportade por la hnmanidad
v tener una mets en la que el suftimiento recibe una razon, o su anulacion definitiva en este
mundo. Esa es, creo, la verdadera y tinica funcién del arte, ailn a riesgo de pecar de dogmdtico.
Deberiamos vivir de vez en cuando en el mundo; deberiamos estar a punto de perecer, y
bendecir posteriormente nuestro laberinto y extravio. De los contraric no podriamos crear, y
estariamos abocados a la extincion. Texto recogido en la presentacién que del proyecto
NARRATIVE VI ¢Para qué poetas en tiempo de miseria? EXPIACION, José Ajenjo realizaba en la
Sala de Exposicicnes del Consejo de la Juventud de Gijdn, en abril de 2000.

3 Ternando Castro, comisario de la exposicidn, reflexionaba: Ei sistema de decepcion
generalizado en el que nos situamos, ese tiempo en el que proliferan las redes
attoprogramadas y de repetibilidad infinita, produce una suerte de catarata de €xtasis
sucesivos que parecen destinados a enftiar la intensidad de la mirada, a sustituiria por un
acatamiento mecdnico a las protesis de visidn. Sin duda, es la técnica el problema central que
debe ser considerado cuando se pretende cartografiar este nuevo tetritorio de los objetos en el
quee la estrategia escenogrdfica suplanta a cualguier otra posibilidad. En CASTRO FLOREZ, E:
“Bxilio”, recogido en Fr Curso, Artistas y Espacio Urbana. Gijén, Fundacién Municipal de
Cultura del Ayuntamiento de Gijén, 1997, pdg. 10.

* F] proyecto Didspora, llevado a cabe entre €l 4 y el 30 de noviembre de 1999, pretendia
configurarse como un encuentro de experiencias en donde la propia sociedad asturiana
participase del marce general de reflexién, canalizado a través de intervenciones en la ciudad
de Ovieds tanto en espacios interiores como exteriores, al lado de un programa performaético,
mesas redondas y conferencias, protagonizadas por un amplio grupo de artistas tanto
asturianos, como espafioles e internacionales, Entre ellos, Flena Kowjlina, Marc Latamie,
Marcos Lora Read, Francesco Mariotti, Minake Saitoh, Jacobo Goiria, Mareel-li Antinez, Xavier
Arends, Tania Bruguera, Carlos Coronas, Sandra Foltz, Anxel Nava, Natalia Pastor, Adolfo
Manzano o el colectivo Taller 3.
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como los desarrollades por Isidere Valcarcel y Xavier Utray, en el desplazamiento de
EGO al espacio alternative de Cruce, en Madrid. Propuestas que han invitado y
apelado muy directamente a la interaccion, al igual que las experiencias de Carmen
Cantén, concebidas en permanente reforma, entendidas como construccién y nunca
como algo finito, concluido, sino gue siempre susceptible de pedir mas, de exigir un
volver a tomar y reinterpretar; en esa estrategia de fa interferencia que Fernando
Castro ha sefialado al hablar de sus trabajos™.

El nomadismo, junto al concepto de acampada, también presente en el proyecto
Artping, 12 horas de arte en el Campus dal Milan, donde se integraban un conjunto
de trabajos ligados por los conceplos bésicos de lo efimero, lo mévil, lo interactivo,
la multidiversidad, lo némada, la comunicacion, la identidad, la memoria, ia union, el
procesc, en encuentro, el azar, el caos. La Multidiversidad que inspiraba la
instalacion de Jorge Gonzalez y Julian Bravo, con |a creacion de un espacio de libre
paso para todos aguellos respetuoses con af espititu del fuego: un habitat némada
estructurado en torno a la elevacion de un arbol. La informacién, concepto que
presidia la instalacién-happening planteada por el Colectivo ARTEFIMERA bajo el
titulo CIP —Canales de Informacion Pdblica-—, titulo que era sélo un motive para
poner de manifiesto la ineficacia de los actuales canales de informacion que, en esta
pieza, se convertian en alineacion del individuo dentro de una situacion social
generalizada™.

A veces, el territoric del cuerpo o el cuerpo como territorio; via de conocimiento
y reconocimiento donde confluyen sensualidad y sexualidad, la higiene v la salud, las
pasiones y los estados sensibles; el ciclo vital, desde la infancia a la vejez; el
deterioro, la decrepitud, la enfermedad. Las diversas expetiencias de Paco Cao,
negando la imagen del cuerpo fetichista proclamade, con su valor de cambie, por la
propaganda comercial; oscilando entre los rituales de dolor, de estigmatizacion, de
soledad y de vacio: Rent-a-Body, la estralegia promocional extrema que no

¥ En CASTRO, F: Lo tomas o lo dejas, Gijén, Consejeria de Cultura del Principado de Asturias,
1997.

* Para solventar la duda, el visitante debifa segtiir un largo recorrido entre distintos puntos de
informacidm, en un itinerario que evidenciaba la existencia de dos vias posibles. La primera, el
Canal 1égico o formal, dende un cube de cartén negre emitla sonidos ininteligibles v aparecia
rodeado de indicadores dispuestos en un sentide circular, conduciendo a un movimiento ciclico
¥ reiterativo. La segunda via, el Canal alternative o informal, representado por una caja blanca
que emitia sonidos legibles y explicaba el contenido de la obra; situada en un lugar apartado y
cuyo acceso se lograba por medio de la bisqueda exhaustiva o de forma accidental, como
alusidn al uso privilegiado de la informacién. La instalacién se veia acompafiada del happening
¢Y qué pasa con Ia duda?, escenificado en dos actos que recogian la mediatizacién a partir de
dos nuevas vias: la no intervencion (acto 1¢), manteniendo la estructura preexistente; la
intervencidn {(acto 29, a partir de la reorganizacion del sistema al ohjete de afianzar su eficacia
y eficiencia. En Artping, Campus del Mildn de la Universidad de Oviedo, 13 de abril de 2000.
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esquivaba el desnudo y la violencia como formas de aflanzar ese trdnsito®™, ess
camino hacia los propios limites de la experiencia artistica, dentro de una estética de
la brutalidad y de la crueldad.

Asturias, también como territorio mitico en la caverna platénica del Coleccionista
de Ojos de Sandra Gallo. Una instalacién planteada como espacio-templo,
estableciendo un umbral de percepcién y un ofro lado, el de la arena de silice,
ambos separados por una membrana plastica; ia creacién, como resultado, de un
espacio ilusorio gue denuncia como méas ilusorio aln el espacio real. El juego vy la
transformacién: combinacion y azar de la percepcion. Un espejo que es variabilidad
temporal, simbole de la imaginacion que desdobla la realidad y la multiplica,
reteniendo las imagenes por instantes. Los cambios en &t reflejo vendrian a ser como
puertas, igual que las membranas, los plasticos y cristalinos gue no se pueden
atravesar fisicamente, sinc en la memoria subconsciente, mientras las imagenes
atrapadas en el interior del ojo del espectador vendrian a ser la coleccion del
coleccionista; visualizaciones oniricas de la memoria interior; memorias tactiles,
evocaciones y transferencias del ojo al terreno psiguico. Una aportacion mas en la
ampliacion de la mirada.

* En CAOC, B: Alguile un cuerpo. Rent a body. Oviedo, Maguncia, 1999, pag. 15. La poética de
Paco Cao se ha planteado, en buena parte, como reaccién a la mentalidad occidental y, en
particular, cristiana, que ha sometido tradicionalmente a la carne por ser entendida como
vehiculo de placer ¥ goce; la carne, el cuerpo, la cdscara de la esencia, del alma, 1o no-
corpérec. Con sus trabajos, por el contrario, ha propuesto una forma de entencimiento y de
aceptacién a la transgresién del cuerpe; un cuerpo que se exterioriza y rehusa la intimidad,
expresando deseos muchas veces prohibidos, censurados o enmascarados.
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