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INTRODUGCCION

Duranie mas de. un siglo el color de la arguitectura gue caracterizé a Malaga
especialmente durante fos siglos del Barroco, por razones de higiene, economia, o
cambio de gusto;’ha estado oculto bajo capas de cal ofreciéndonos la imagen de
una ciudad blanca, que no respondia a la verdad histérica®. Por diferentes
circunstancias en el momento actual, al emprenderse nuevos pilanes de
rehabilitacion y transformacién de la ciudad, las operaciones de mantenimiento
quedaron paralizadas llegandose en muchos casos al abandono y esas capas de cal
han ido cayende mostrandonos, a través de fragmentos, una imagen coloristica que
va recuperandose lentamente, casi nunca en su totalidad, que se nos ofrecen como
una sefia de identidad de esta ciudad. Y aungue estas formalizaciones se localizan
fundamentaimente en el Centro Histdrico de Malaga, quedan abundantes ejemplos
en los bordes, con la problematica de su no valoracidén come arguitectura tradicional
por &l cardcter del inmueble en el que se aplican, y |a falta de proteccién.

Esas arquitecturas del color, al presentarse como parcelas aisladas, no forman
un corpus de caracter monumental, pero exigen su consideracion desde el punto de
vista patrimonial®, y reclaman una intervencién por parte de las politicas llevadas a
cabo por las diferentes administraciones, como piezas fundamentales que son para
l& recuperacion de la memaria urbana, permitiendo asi una lectura integradora de la
ciudad, politicas que deberian residir en un principio de cooperacién enire las
administraciones, la participacién social, y el uso equilibrado de las recursos,

Cuando el conceplo de Patrimonio se restringia a la consideracion de los bienas
artisticos o histérico-artisticos, la pintura mural sdlo se valord en los edificios
singulares o hitos monumentales, como complemento de ellos; no obstante la
ampliacidn que, a lo largo del siglo XX, se ha ido manifestando en el concepto de
Patrimonio, esbozando nuevos criterics de callficacién y seleccion, ha permitido no

CAMACHO MARTINEZ, Rosario: “Intervenciones en el patrimonio: lectura
renovada de la Iglesia de San Felipe Neri de Malaga a través de sus pinturas
murales”, en Boletin de Arte, n°® 23, Universidad de Mélaga, 2002, pags. 619-635.
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s6lo cualificar nuevos bienes, que alcanzan la consideracion de culturales, sino
otorgarles una funcién, unos objetivos y unos significados diferentes y actualizados,
convertidos en elementos vilidos para expresar vy conformar ideologias e
identidades, que constituyen un referente individual y colectivo®.

Reconocer los valores de un bien cultural, interpretar sus significados y
posibilidades estratégicas, garantiza su conservacién, (o que permitira su
pervivencia en la sociedad.

Es asi gue reconociendo los valores de este patrimonio urbano podemos
provocar una trasgresion en el conocimiento de la ciudad ya que esta arquitectura
pintada es un argumento mds para una mayor consideracion del centro histérico,
para que, de este modo, la ciudad vaya adquiriendo conciencia de si misma®.

Evidentemente el valor histérico de estas piezas o fragmenios es indudable,
viene marcado por sus parametros temporales, los valores formales se reconocen en
relacién con las apuestas estéticas de cada momento y los antropoiégicos
materializan la manifestacién de modos de vida diferentes.

Por otra parie, esta piniura mural, gque es ornamento, shcuentra en la
arquitectura su perfecto acomodo moedificandola o significandola imprimiéndole un
caracter diferente a otras arquitecturas de la ciudad, con formas que se asumen (no
se copian) e indican un deseo de rencvacién, de cambiar lo viejo por algo nuevo;
as/ pues aplicada sobre unas tipologias arguitectonicas se convierte en un valor
urbano-tipolégico configurando una imagen que representa a una realidad concreta
del pasado.

Junto a estos valores, hay que resaltar el valor de ldentidad. La sociedad a lo
largo de los siglos, ha ido dejando los signos de su pasado, y ese legado cultural
constituye nuestra herencia reconociéndose nuestra memoria en efios. Su

! Este trabajo forma parte de la investigacion desarrollada en el Proyecto de Investigacion

[+ D+ referencia BHA 2000-1033 "Pintura mural v patrimonio histérico en Malaga vy Melilla.
Configuracién urbana e imagen simbdlica", del Programa Nacional de Premocién General del
Conocimiento del Ministerio de Educacidn y Cultura

2 CAMACHO MARTINEZ, R.: "Guando Mélaga no era blanca. La arquitectura pintada del siglo
XVIII", Boletin de Arte n°13-14, Universidad de Malaga 1992-93, pp. 143-170.

* Los esquemas de conocimiento de la sociedad han variado con el paso del tiempo y si antes
se valoraba en base a pardmetros de antigiiedad o arte, en la actualidad se tienen en cuenta
otros argumentos (valor antropoldgico, imagen, identidad, ete.) que amplian su posibilidad de
valoracion.

4 MORENTE DEL MONTE, M.: "Fragmentos del Patrimonio. Reflexion sobre la proteccién de las
pinturas murales”, PH Boletin de! Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico n° 34, Sevilla,
2001, p. 191.

5 ASENJO RUBIO, E.: "El valor patrimonial de las pinturas murales de Malaga", Boletin de Arte
n® 21, Universidad de Mélaga, 2000, pp. 131-148.
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recuperacion refuerza la herencia y genera mecanismos de afianzamiento individual
y social, y de pervivencia.

Para asumir esos conceptos de identificacion e identidad, y tener la capacidad
de transmitir lo heredado, dandole un sentido contempordneo, la sociedad ha
evolucionado, scbre [a base de un mayor nivel educativo y cultural, que ha permitido
mejorar |las condiciones de vida y desarrollar una valuntad consciente para disfrutar
de ese legado. Porque éste lo hemos recibido de forma generacional, pero su
alcance y proyeccion para una mejor participacion en la sociedad es algo que hay
que indagar, para comprender, asimilar y sentir esa herencia con la gue nos
identificamos. Sobre esa base cada generacién ha creado sus propias identidades.
Y esa identidad que asume la sociedad estd constituida por la "herencia® que
normalmente se fija en la tradicion y en la costumbre, y las "aportacicnes", gue
representan la disposicion de la sociedad contemporanea para recoger, preservar y
difundir el legade heredado. El hombre es consciente de esa herencia, la adapta a
su vida, aperiando creatividad, incrementando su conocimiento desde una mirada
contemporanea hacia ese pasado, que permite encontrar nuevos valores. Si la
primera es limitada, estatica, las aportaciones son un factor ilimitado, dinamico, que
afaden un tono revitalizador a la herencia, sobre todo a partir del desarrollo de las
sociedades demacraticas que permiten reformular el concepto de patrimonio
ahadiéndole nuevos significados®.

Evidentemente la imagen de la Malaga Barroca ha llegado mermada a nosotros,
reconocida sélo por algunos hitos monumentales, pero nuevas actitudes, que
implican una mayor formacién, madurez y sensibilidad, y comprometidas con el
desarrollo historico de la ciudad, su conservacion y rehabilitacion, forman el marco
adecuado para que se produzca el "descubrimiento' de estas pinturas,
permitiéndonos asf dirigir una nueva mirada no a lo "Gnico" y/o destacable, sino a lo
cotidiang, a lo tradicional, con tal de que sea capaz de testimoniar sus
peculiaridades locales, gue nos transmita habitos, tradiciones, ideas, en fin que
posea un caracter significativo para nosotros.

La pintura mural configura la imagen de un inmueble y se vincula al contexto
urbano en el que se inscribe, significandolo, por lo que las politicas de proteccidn no
deban cefirse a un fragmento pictdrico o un inmueble aislade, sinc que deben
plantearse con mayor alcance’. La iglesia de San Felipe, que se integrd en el
entramado del Barrio Alto, en el siglo XVIII, es hito monumental conformadeor de este
entorno vy sefia de identidad para iodos sus habitanies. Por otro lade es una

¢ CAMAGHO MARTINFEZ, R. Y ASENJO RUBIO, E.: "Nuevas identidades del Patrimonio
Cultural. La pintura mural y &l color de la Mdlaga Barroca. Politicas renovadoras de la imagen
de la ciudad", Actas del Congreso Internacional Barroce Iberoamericano. Territorio, Arte,
Espacio y Sociedad. Sevilla, Universidad Pablo de Olavide, 2001, vol. I, pp. 303-304.

7 MORENTE DEL MONTE M.: Op. Cit., p. 195.
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arquitectura singular, la mejor muestra del barroco clasicista en nuestra ciudad,
aungue cuenta también con muchos valores tradicionales. La recuperacion de las
pinturas de sus fachadas supone el conacimiento de un aspecto fundamental para
la comprension del edificio, cuya ocultacién durante siglos sélo nos permitia una
lectura parcial del mismo.

El efecto de esta recuperacién tiene gue repercutir en el entorno donde otros
edificios presentan asimismo vestigios indudables de esta ornamentacién porque
son elemenios relevantes para la adecuada valoracion de este contexto urbana.

LA 1GLESIA DE SAN FELIPE Y
LA CONGREGACION DEL ORATORIO EN MALAGA

La sede inicial de los filipenses en Malaga fue una pequefia capilla construida por el
Conde de Buenavista. Este lingje procedia de ltalia y estaba ligado at comercio,
instalandose en Mdlaga en la primera mitad del sigle XVil, cuye primer ascendiente
conocido fue Baltasar Guerrero; llegaron a generar un importante patrimonio que les
permitid elevarse en la escala social, concediendo Carlos 1l el condado de
Buenavista a José Francisco Guerrero Chavarino en 1691°.

Entre 1720-30, D. Antonio Tomas Guertero, segundo conde de este titulo, edificd
una pequefia capilla junte a una casa-palacio que fenia fuera del cerco de la ciudad,
en el Barrio Alto, que habia comprado en 1719 a su primo D. Pedro de Ahumada®.
Comenzo el conde realizando una iglesia subterranea, cuyo uso dio a la Escuela de
Cristo', con la que él meditaba, gquedando la superior como capilla del pajacio y,
como la Escuela seguia los Ejercicios del Oratorio, la dedicd a San Felipe Neri.

Esta cripta, que fue muy utilizada, se dispone como una nave anular, con bdveda
de cafién rebajado vy decoracion geométrica, alrededor de un sélido pilar cilindrico,
y presenta espacios laterales para panteones. El oratorio superior tiene ptanta
octogonal con alto tambor sobre pequefias pechinas en las que se colocaron tondos
con un magnifico Apostolado pintado sobre tabla, de escuela italiana, rodeados de

¥ ALFONSO SANTORIO, P: La nobleza titidada malaguefia en Ia crisis de 1741, Milaga,
Diputacién Provincial, 1997, p. 125,

? Archivo Histdrico Provincial de Mdlaga (A.H.EM.). Escr. E Tvl, leg. 2393 (20-4-1719)

9 GARCIA DE LA LENA, C. (MEDINA CONDE, C.): Conversaciones histdricas malagueiias.
Malaga, 1797, Vol. IV, p. 265. Para edificar esta iglesia el conde comprd en 1720 una casa que
habfa sido tasada en 1703, entre otros, por Felipe de Unzurrunzaga (Escr. de B. Vicente de
Rivera 20-3-1720) quien también tasé en 1720 otra contigua que compro la Escuela de Cristo a
las monjas de S. Bernardo (14-3-1720). {Archivo del Institute Vicente Espinel. (Agradezco a los
profesores M? Rosa Cartes, José Garcla Berenguer y Celso Gonzélez las facilidades para
consultar los documentos del Institeto}
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marcos de madera tallada con espléndida hojarasca barroca,' disponiéndose en los
entablamentos canecillos pareados con ornatos naturalistas y un rico molduraje de
formas geometricas en la bdveda®; en uno de los lados se abre su capilla mayor,
cuadrada, y junto a ella una amplia sacristia. Exteriormente esta zona presenta un
revestimiento cromatico con pinturas geométricas incisas de raigambre mudéjar, que
forman crucetas y cuadrifolias, en rojo, negro vy blanco, de una gran belleza.

Se ha atribuido esta capilla a Felipe de Unzurrunzaga, arquitecto vasco que llegé
a Malaga hacia 1692 en relacion con la obra del camarin del santuario de Nuestra
Sefiora de la Victoria, promavida por el primer conde de Buenavista y cuya cripta es
el pantedn familiar. Hay aspectos estructurales (sentido vertical en la sucesion de los
espacios, centralidad del soporte de la cripta) y decorativos (molduras, corte de las
yeserias, canecillos pareados, pinturas con esgrafiados de disefio geométrico) que
permiten la relacién con otras obras de este maestro, asi como su intervencién en la
tasacion de las casas existentes, razones gue apoyan su intervencion®.

Desde el momento de su dedicacion diferentes ordenes religiosas pidieron esta
igiesia para establecerse en la ciudad, cediéndola el Conde a los filipenses en 1738,
a instancias del cardenal D. Gaspar de Molina y Oviedo, obispo de Mélaga pero
residente en la Corte come Presidente del Consejo de Castilla, haciéndoles el Conde
una generosa donacion, que vendrfa a constituir el caudal de la Congregacion™.

! La restauracién de estos tondos, en el 2001 por E Fuentes Olmo v E de Paula Ruano, ha sido
asumida por la Consejeria de Cultura. Son obras de calidad y al estudiarse detalladamente se
han podido determinar dos artistas diferentes (FUENTES OLMO, E v RUANQO, E de Paula:
"Iglesia de San Pelipe Neri: Recuperacién del olvide de un ciclo pictdrico vital para Ia pintura
malaguefia”, Boletin Informativo del Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes, n° 21, Malaga 2001,
pp. 6-10. SANCHFEZ-LAFUENTE, R.: Las pinturas sobre tabla de Ia iglesia de San Felipe Neri de
Malaga. Junta de Andalucila, 2002.

' Se remataba ésta con una elevada linterna y el trasdés de la béveda estaba enladrillade con
azulejos. En 1807, por su mal estado, se derribd aquella y se cubrié de teja, dirigiendo la obra
Francisco de Paula Acosta, arquitecto ya examinado por la Academia de San Fernando, y Fray
Francisco de San Antonio, religioso trinitario descalzo. (ZAMORA, J. V. : Op, cit, fols. 140v.-141.
¥ CAMACHO MARTINEZ, R.: "Aportaciones a la obra del arquitecto Felipe de Unzurrunzaga®,
Badtica n® 19 (), Universidad de Mdlaga, 1997, pp. 25-40. La casa palacio se construyé sobre
una anterfor, hacia 1706, fecha en que Unzurrunzaga trabajaba en Malaga, y hay detalles como
los soportes de las logias del patio que tienen igual disposicidn que la criptz de la Victoria.

" ZAMORA, J. \i: Memorias de la Congregacion de Preshfteros Seculares del Oratorio de San
Felipe Neri de esta ciudad de Mdlaga {(mannserito de 1758 a 1784, continuado hasta 1822 por
el P Rute (Copia de 1888 de la Biblioteca del Obispado de Méalaga). fol. 5-10. A.HL.PM. Escr.
Hermenegildo Ruiz, leg. 2601 fols. 501-519v. LLORDEN, A.: Testamentos, Capillas.
Enterramientos. Fundaciones. Gremios. Donaciones. Mélaga, Colegio de abogados, 1990, pp.
208-230. CAMACHOQ MARTINEZ, R.: Mdlaga Barroca, Arquitectura religiosa de los siglos XVII y
XVIIL Diputacién, Universidad y Colegio de Arquitectos de Mélaga, 1981, p. 243, HEREDIA
FLORES, V. M.: Gaona. De Congregacion de San Felipe Neri a Instituto de Ensefianza
Secundaria (1739-2002), Malaga, editorial Agora, 2002, pp. 74 v ss.
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[ 1. Convento de 8. Felipe. Patio de la Casa de Estudios

Los primeras afios del Oratorio en Malaga fueron dificiles, por lo que en 1743 fue
enviado desde Baeza, el Padre D. Cristobal de Rojas y Sandoval, figura clave de la
Congregacion en Malaga, quien buscaria el acercamiento a los fieles y, conociendo
las circunstancias de la ciudad, concibié un interesante proyecto de educacion y
faormacian de la juventud, considerando ademas prioritario elevar el nivel cultural de
los presbiteros seculares™. En 1751 consigui¢ del papa una Bula para establecer
estudios publicos, edificando junto al palacio-convento una Casa de Estudios y
vivienda para los futuros sacerdotes, en cuyo patio, mediante pinturas murales de
orden arguitecténico y figurativo, se plasmé un programa iconografico alusive al
proyacto educativo de los filipenses a través de alegorias representativas de las
disciplinas que alli se impartian, compietando con personajes alusivos a la historia
de la Congregacidn en Roma y otros relacicnados con Malaga®. (Fre. 1)

5 SANTOS ARREBOLA, M® S.: Los Filipenses y la Mdlaga Hustrada. Mélaga Universidad, 1990,
pp. 71y ss.

% CAMACHO MARTINEZ, R. v AGUILAR. GUTIERRRZ J.: "La Casa de Estudios de San Felipe
(Institutoe Vicente Espinel}. Consolidacién de las pinturas murales y elementos pétreos”, Boletin
de Arte n° 19, Universidad de Mdlaga, 1998, pp. 333-339. ARENILLAS, J. y otros: Pinturas
mtrales y elementas pétreos del Instnito Vicente Espinel de Mélaga. Restauracidn. Estudic
historico-artistico. Estudio cientifico. Col. Monografias, Sevilla, Junta de Andalucia, 2000, pp.
21-28.
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Con el impulso del P. Rojas, gue fue el nuevo Prepdsito de Malaga, fa
Congregacion prosperd en la ciudad, y la pequefia capilla pronto fue insuficiente por
lo gue, con el apoyo de Molina y Oviedo, degidieron ampliarla. El Cardenal, que iba a
costear en buena parte la nueva iglesia, pidid al Conde que mandase hacer los
planos, que le fuercn enviados a Madrid, aunque su muerte en 1745, paralizd este
proyecto. La ampliacién serd una realidad a partir de 1755, con el apoyo del obispo
D. Juan de Eufate y Santa Cruz, quien aunque inicialmente estaba remiso a la
actividad de los filipenses pronto comprendid su pensamiento y los protegi6,
colaborando espléndidamente con ellos™™. Se solicitaron los planos de los maestros
de la Catedral, que entonces, y en 1745, lo eran José de Bada (+1755) como maestro
mayor y Antenio Ramos su aparejador. La lectura del documento se presta a una
cierta ambigiedad, 1744 ¢ 1755, pero sea una u otra fecha, los maestros, gue serian
los autores del proyecto, eran los mismos. La documentacién municipal de 1755 para
la extensién de la’iglesia, al presentar un esquemna de planta realizado por los alarifes
publicos sobre el ‘ﬁlano "de los maestros de la Catedral", confirma esta autoria®.

La iglesia, querparte de la capilla octogonai anterior que quedé come presbite-
rio, plantea su exténsién mediante un espacio congregacional de forma oval cubier-
to con hoveda ell’B’tica, y, dirigida por Antonio Ramos® se realizaba lentamente, gje-
cutada por Joaquin Daniel y Antonio Chaez, deteniéndose en 1776 por falta de fon-
dos, pero ya se empezaba a tejar vy las forres alcanzaban el segundo cuerpo®. El

7 ZAMORA, J. Vi Op. cit. fol. 34. AHLEM. Escr. Pedro de Ribera, leg. 2.700,fols. 621 y ss.
Archivo Municipal de Mdlaga (A.M.M}. Actas Cap. vol. 145 {13-10-1755). El obispo Eulate les
doné 54.cc0 du. de los bienes de su dignidad para la ampliacién de la iglesia, pers tuvieron
dificultades para cobrarlos a la muerte de €ste; no obstante las gestiones del P Rojas en Madrid
consiguieron si ne la totalidad, al mencs 40.6060 du con los que se inicid la obra y se costearon
préstamos de la Casa de Estudios.

¥ Aungue se ha indicado que los primeres planos pudo encargarlos el Cardenal a Ventura
Rodriguez, las Memorias dejan clarc que se enviaron desde Mdlaga [El Cardenal] determing el
ampliar Ia casa y bacernos nueva iglesia, pidiéndole a nuestro Conde mandase hacer una planta
de la obra que era precisa y, tanteado su costo por los maestros de arquitectura y maconeria, se
le enviase para determinar sobre ella.. (fol. 33v.). AM.M. Actas Capitulares vol. 145 (26-9-
1755) MORALES FOLGUERA, J. M.: "Obras inéditas de José de Bada y Navajas (1671-1755) en
Mdlaga", Baética n° 6, Universidad de Mélaga, pp. 95-112.) En ambas fechas, 1744 y 1755,
eran maestro y aparejador respectivamente Bada y Ramos.

™ Las escrituras consultadas en el Archivo del Instituto Vicente Espinel sobre la compra de
casas para extension de la iglesia indican que bajo de cierta planta y disefio de obra, la fdbrica
estaba delineada, vozquefada y medida por Antonio Ramos quien la habia de dirigir,
ejecutdndola Joaquin Daniel y Antonio Chéez. Escr. Pedro Antonio de Rivera 20-11-1756).

* En 1768 se solicitd agua para unas casas que se construfan enfrente de una de las torres de Ia
iglesia (AM.M. Actas Cap. vol. 158, fols. 122v-123.), En 1776 la Congregacion solicitaba a fa
Ciudad una limosna para concluir las obras pues no habiendo alcanzado mds que para levamtar el
cuerpo de Ia referida iglesia, inutilizada por no habersele coxido aguas, se necesitaban mas de
10.000 pesos; la Ciudad propuse las gestiones necesarias para conseguir la autorizacidn real y
tomarlos de los bienes de Propios (A.M.IM. Actas Cap. vol. 166, fol. 179). Consiguieron algtin
dinero pues el B Zamora indica que en septiembre de 1776 fabricaban unas casas al tempo que se
estaba tejando Ia iglesia y las torres acabado of segundo cuerpo. ZAMORA, J. V: op. cit., fol. 110.
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2_ "Vista axonoméltrica
de ta iglesia de
S. Felipe (plano
José M® Remero]

IGLESIA
bE '.‘
SARFELIFE MR

LTS

interior, de dos alturas,
se articula en cuatro
espacios alineados
sobre un gje longitudi-
nal: atrio rectangular y
transversal al eje, espa-
cio congregacional de
forma oval cubierto por
boveda eliptica, el ambi-
to octogonal del presbi-
terio, v su primitiva capilla, de disposicién cuadrangular. En el disefio del alzado se
partia del ritmo compositivo y arnato de [a capilla mayor, manteniendo las proporcio-
nes, pero atemperando los adornos con una intencidn mas clasicista; en ei arco toral,
recortado en su clave, se encuentra un simbolo muy querido por los filipenses, la pre-
sencia divina con el ojo de Dios sobre el tridngulo y haz de rayos, centrando una filac-
teria con la oracién de Moisés recogida en el salmo 89: DOMINE REFUGIUM FAC-
TUS ES NOBIS A GENERATIONE IN GENERATIONE. La béveda eliptica que cubre
este espacio, apoyada en etérea linterna gue recorre todo el interior, esta surcada por
sencillas nervaduras que surgen de un espléndido medailén de rocalla #ie. ).

Espacialmente esta iglesia es la mas cercana al barroco romano, -al organizar-
se por esquemas centralizados conectados que proporcionan un atrayente sentido
de movimiento-, fanto gue no se puso en duda la atribucién que hiciera Cean
Bermudez a Veniura Rodriguez, indicando que éste en 1778 realizé su proyecto; es
posible que se le encargara, para su continuacion, pero no la medificaria estructu-
ralmente pues, como hemos visto, en 1776 iba muy adelantada®; Rodrfguez revisa-
ria lo ya realizado aprobéndolo pues estaba en |a linea de otros proyectos suyos,
aunque le ahadiria algunos detalles, aplicandole un orden columnaric en vez del api-

% LLAGUNC Y AMIRQLA, E.: Noticia de los arquitectos y arquitectura de Fspafia...,
acrecentadas con notas, adiciones y documentos por D, J, A. CEAN BERMUDEZ, Madrid, 1797,
(de. facsimiled. Turner, 1977), vol. IV, pag. 253, CAMACHO MARTINEZ, R. y ROMERO
MARTINEZ, J. M#: La iglesia de San Felipe Neri de Mélaga. Col. Asuntos de Arquitectura El
Barroco. Colegio de Arquitectos de Malaga, 1986, pags. 10-11.
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3. Iglesia de
5. Felipe. Intarior

lastrado gue hoy tiene. Parece que
fue José Martin de Aldehuela quien
dirigid la fase final.de la iglesia, que
s¢ inauguré en 1785, y aungue
desprovista de las columnas y con
algunos golpes de ornato rococo,
es la mejor obra de nuestro barroco
clasicista®. El hecho de que se
encuentre en las jambas del arco
triunfal ornamentacion rocalla
semejante a la que Aldehuela utili-
zaba en su etapa conquense, servi-
rfa para confirmar su relacién con esta iglesia, dado que no hay mas referencia coe-
tanea que la aportada por Cean. (Fie. 3).

Una vez inaugurada la iglesia continuaban otras obras secundarias. Entre 1790-
95 se habia realizado el taberndculo que preside el altar mayor, obra muy clésica, de
méarmoles paolicromos y madera que los imita, que puede atribuirse a Aldehuela, lo
cual también puede avalar su semejanza con el de la Caiedral®. Asimismo se ha
atribuido a este maestro la hermasa sacristia que, costeada por el obispo Ferrer y
Figueredo, fue inaugurada en 1796%, donde la articulacion de los elementos
arquitectonicos, la rigurosa definicidn de las proporciones y la depurada decoracién
barroco clasicista son suficientes para transformar el rectanguio funcional en un
ambito extraordinario, de fo mas logrado en sus efectos espaciales. Finalmente,
ejecuto la caja de! drgano®, del que sdlo resta el escudo de San Felipe que lo

*# La iglesia se debio cubrir apresuradamente para no suftir con las lluvias pero estarfa
necesitada de obras pueste que 1o se acabd hasta 1785

® SANCHEZ LOPEZ, J. A.: Historia de una utopia estética. Bl proyecto de taberndcuio para la
Catedral de Mélaga, Universidad de Mélaga, 1995, pdg. 86,

* GANCHEZ-LAFUENTE, R.: "Aldehuela; San Felipe Nert", Jdbega n° 5, Mélaga, 1974, p. 36,
CAMACHO MARTINEZ, R.: Mélaga Barroca., p. 245. Ferrer y Figueredo también costed el
refectorio, que se inauguré en la misma fecha; es posible que lo realizara Aldehuela pues la
cartela de la inscripeién con orla muy rococd responde 2 su estilo,
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4. Iglesia de S. Felipe,
Fachada principal
{plano José M®
Romero]

N
EdoALA GRATeA

remataba, presidiendo el arco del coro, instrumento musical que no podia faltar en
esta iglesia pues la Regla del Oratorio indica que es voluntad del Santo que los
padres junto con los fieles "se exciten a la contemplacion de las cosas celestiales por
medio de las armonias de la musica"®.

la fachada responde a un disefio ¢lasico, con portada entre dos esheltas torres
que vienen a ser una simplificacién de las de la catedral: con sencillos vanos en el
cuerpo inferior, coronados por frontones y austeras pinjantes recortados, en los
superiores se limitan los vanes det cuerpo principal entre pilastras pareadas de
orden dérico, abriéndose con arcos todo el cuerpo octogonal de campanas,
resaltados alternativamente mediante balconcillos; se cubren con chapiteles de teja
vidriada, asomando entre ellos el mas robusto que cubre la nave oval de la iglesia.

% ZAMORA, Vi Op. cit.: fols, 127-128. Respecto al érgano se indica que tenfa 48 registros y fue
dirigide por el mismo artifice que ejecutd los de la Catedral, que era Julidn de la Orden.
Aldeluela fue el autor de las espléndicas cajas catedralicias, respondiendo a su estilo &l tinico
resto que gueda del de San Felipe. CAMACHO MARTINEZ, R. y ROMERO MARTINEZ, J. M*:
Op. cit. pags. 11-12.
* CAPECELATROC, A.: Vida de San Felipe Neri, escrita por el Eminentisimo Sefior Cardenal

, del Oratorio de Ndpoles. Barcelona, 1895, p. 349,
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En esta fachada debid incorporarse la portada de la primitiva capilla justificdndose asi
su caracter retardatario para finales de siglo. De dos cuerpos, labrada en piedra asperén
rojiza, pilastras cajeadas flanguean un arco de medio punto, con ménsula en la clave y
puntas de diamante en las enjutas, sosteniendo entablamento dérico con ménsulas de
triglifo y en sus extremos un frontn partido se enrolla sobre si mismo coronados por
castillos de frutas; entre ellos se desarrolia el cuerpo superior, con hornacina avenerada
para la imagen de San Felipe, entre pilastras cajeadas que se prolongan lateralmente
con volutas en las que se repite el motivo de los cestos de frutas; se remata asimismo
con entablamento dérico coronado por las abultadas volutas de un frontdn partido
rematados por el mismo pormenor de los cesios, presidiendo en la parte superior el
escudoe del conde de Buenavista, envuelto en visiosa decoracién vy, sobre él, una cruz
de piedra. Una abultada cornisa que apoya la balaustrada de foria, remata esta zona
central de la fachada enmarcada peor las torres, (Fie. 4)

El padre Rojas, temiendo que si él faltaba, no se realizasela iglesia como 4| tenia
previsto, mandd gue se tirase la portada de la iglesia vieja v se sacasen los cimientos
de la cocina, sacristia y refectorio hacia la calle Cabello, de tal modo que la extension
de la iglesia tuvo dque ser hacia poniente”. No obstante se conservaria la portada,
que se "modernizé" mediante el tema de los cestillos de frutas, verdadero leit motiv
en la produccién de Aldehuela y dos juegos de pargjas de 6culos que, ademas de
iluminar al interior, contribuyen a dinamizar este espacio.

El disefio de las portadas laterales, situadas en el sje menor de la elipse, se
corresponde mas con el barroco clasicista, compensando su sencillez con la
robustez de sus elementos curvos; presentan arcos de medio punte entre pilastras
cajeadas gue sostienen sobre el entablamento un frontén curvo abierte v enrollado
flangueando un esbelto penacho con el emblema de la Congregacion.

Laiglesia ha influido decisivamente en el urbanismo del sector gue se transformd
totalmente. Por el empefio del P. Rojas la iglesia se exiendid absorbiendo la plaza de
los Canteros y un conjunto importante de casas y ollerias de la zona fueron
demolidas para darle cabida y formar un desahogo a su alrededor. Ante ella queds
una plazuela, un pequefic espacio de interrelacion gue cumple funciones rituales en
relacion con las necesidades de la iglesia, limitado por una arquitectura sencilla de
baja y una planta, o dos a lo sumo®. El entorno es contemporaneo ya que la iglesia
implicod una operacién de renovacion total, de cambio de lo viejo por lo nuevo, vy
algunas de estas arquitecturas presentan sus muros decorados con pinturas,
estableciendo un didlogo en un espacio de interaccidn social que se transformaria
en espacio de relevancia y significacion.

# Zamora, J. V: Op. Cit., fol. 68w
® Fn 1757, fecha de la muerte del B Rojas, empezaron las demoliciones y un afio més tarde la

casa de Francisco del Risco, cuyo solar ocupa esta plazuela ya estaba demolida e incluida en la
extensién {A.H.PM. Leg. 2730, escr. José Bonifax del Castillo, fol. 378).
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RECUPERACIOGN DE LAS PINTURAS?®

Los sencilios volimenes exteriores de esta iglesia han dejado asormnar unas pinturas
de cardcter geométrico y arguitectdnico, segldn la época, que componen
armoénicamente las fachadas y las enriguecen con variedad de colores y formas®™.
Blanqueadas durante el siglo XIX, en los afios setenta del XX, se limpid un lienzo del
muro de la primitiva capilla, en el que aparecieron vistosos disefios geométricos,
pero no se emprendieron [as obras de restauracion inmediatamente, v las pérdidas
de tono han sido notables. Recientemente, en 1999, la Junta de Andalucia, llevé a
cabo las obras de restauracién de la cublerta de la béveda eliptica, que permitieron
conocer en las partes mas altas fragmentos delatores de la imagen que en otros
momentos historicos se dio a la ampliacion del templo. La recuperacion de estas
decoraciones ha side emprendida, entre el 2001-2002, por el Obispado,
colaborando la Oficina Municipal de Rehabilitacion del Centro Historico®.

lLas pinturas, que son obras de calidad, responden a las dos épocas diferentes
de la construccion del inmueble y se aplicaron, diluidas en agua de cal, sobre un
revoco de mortero fresco, pero con aplicacionas de temple por lo que se trata mas
bien de un fresco a secco, remarcando los perfiles mediante incisicnes gue delimitan
los campos de color.

Las méas antiguas, que fueron fambién las primeras en aparecer, decoran todo el
exterior de la primitiva capilla del Conde de Buenavista con motivos que componen
una red de caracter geométrico formada por fa unién de puntos regularmente
repartidos que, unidos mediante lineas, configuran los disefios, remarcados con
incisiones y con policromia reducida al rojo, acre, negre y blance. Esos motivos
tienen su origen en ‘a decoracion hispanomusulmana y mudéjar y derivan del lazo de
ocho formando tramas cuadrangulares, pero introduciendo también lineas curvas.
Forman crucetas geométricas gue delimitan espacios cuadrifoliados tangentes en
cuyo interior se entrecruzan las lineas con rigor geométrico dando lugar a atractivas
formas de policromia reducida perc de gran vistosidad, que se multiplican
invadiendo todo e muro; éste se limita lateralmente por pilastras toscanas dibujadas

# §j la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucfa asumid la recuperacién y restauracién
de las pinturas de la antigua Casa de Estudios en 1998, v ahora se lleva a cabo esta operacion
conjunta para recuperar el ornato de los exterfores de la iglesia, ya sdlo queda intervenir en la
antigua casa-palacio del Conde, cuya fachada presenta una decoracidn de elementos
arquitecténicos que la compone y realza en su sencillez,

® T0s ornatos de la Mdlaga pintada responden a diferentes tipologfas: Textural (imitacidn de
materiales), Geométrica (grecas, formas simples ¢ complejas), Floral, Arquitectdnico,
Figurativo. Todos ellos interviniendo en la composicién de la fachada, pero también hay
elementos aislados que suelen responder a una significacién.

! Realizaron la restauracién de la cubierta los arquitectos José M? Romero y José R. Cruz del
Campo. La intervencién en las pinturas la llevé a cabo Pablo Pastor Vega con la restauradera
Beatriz Martin Peinado. Agradezco a Romero y Pastor sus informaciones.
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{ 5. Iglesia de S. Felipe. Fachada de la capilla del Conde de Buenavista, Detalle

con lineas incisas y perspectiva cuyo fusie cajeadoc ocupa una greca de eses
entrelazadas y los mismos temas flanquean los huecos, Los cantos del octégono se
petfilan cor una sarta de pequefias cuadrifolias en roje, negro v ocre; bajo el alero
los motivos son diferentes, presentando el superior una sucesién de Gvalos
concéntricos, mientras que el cuerpo bajo muestra pequefias piramides
escalonadas que alternan con ctras pinjantes en los mismos colores, motivo éste
que también presentan los aleros de la iglesia del Sagrario de Malaga®. (re. 5)

Su cronologia la podemoes situar poco antes de 1730, fecha de terminacién de la
capilla, pues era el compiemento adecuado de esta arquitectura. Otras obras de la
ciudad presentan un ornato similar, coma el Palacio de Villalcazar, cuya fachada
estaba cubierta en su totalidad por esta trama geométrica, desaparecida en la
rehabilitacién, pero de ia que se conserva la fachada lateral; este palacio fue
ampliado por el conde de Buenavista, D. Antonio Tomas Guerrero, y con él se ha
relacionado at arquitecto Unzurrlinzaga®. Analizando otras obras de este maestro en
la ciudad, resulta plausible identificar con su estilo esta ornamentacion.

* Los muros de esta iglesia también se cubren con una trama geométrica, mds sencifla, que
parte de una sucesién de octégonos donde los motivos del interior y las secuencias de color
marcan les diferentes pafios.
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1
é. Iglesia de S. Felipe.
Fachada lateral

En el cuerpo de la iglesia
ampliado en la segunda mitad del
sigto XVIII, el tipo de ornamenta-
cién es muy diferente. Se trata de
un trampantoio que suple, median-
te la pintura, elementos arquitecto-
nicos o resalta vanos y molduras
para darles mas énfasis; en ellos se
ha optado por la monocromia, en
tono sepia para destacar tos volli-
menes y la perspectiva, los mativos
arquitecténicos completan y singu-
larizan los huecos v estd limitada a
las zonas altas que es donde éstos
aparecen, muy especialmente a las torres.

Evidentemente con esta ornamentacion se frata de organizar arquitecténicamente
una realidad ya construida y aportarle mayor riqueza visual.

La decoracion resulta especialmente interesante en los encuentros de los
diferentes volimenes ya gue el ornato de los huecos pasa de uno a otro resalviendo
bien las escalas y trata de salvar los quiebros y diferentes alturas mediante la
sucesion de las formas dibujadas, en un intento de paliar con ia pintura los saltos
ineludibles de ia arquitectura. Por encima de las lineas de imposta las esquinas de
los valimenes arquitectonicos se limitan mediante pilastras cajeadas con exirafios
capiteles jénicos quedando ef entablamento reducido a una moldura real bajo el
alero, y los huecos se flanquean con columnas, de un particular orden corintio, sobre
altos pedestales y retropilastras gue, sobre el entablamento, rematan con pilares
estrangulados y bolas, motivo similar at de las portadas laterales, flanqueando
6eulos entre plasticas volutas. (Fe. 6)

% CAMACHO MARTINEZ, R. y ROMERO MARTINEZ, J. M El Palacio de los Condes de
Villalcdzar. Col. Asuntos de Arquitectura: El Barroco. Mélaga, Colegio de Arquitectos, 1986.
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7. Iglesia de 8.
Felipe. Fachada
principal

Las torres resai?can mediante sombras las pilastras toscanas que refuerzan los
cantos, funcién q.LJe también realizan en los huecos, enriqueciéndose el Ultimo
cuerpo cuadrado cuyo frontén se decora con ovas y se une al hueco eliptico que lo
remata mediante un pafic sombreado que se recoge en volutas en los extremos. En
el cuerpo de campanas, cctogonal, se despliega un mayor ornato: presenta pilastras
toscanas enmarcando los canios y los arcos de medio punto, decorados con ovas,
apoyan en columnas corintias, cuyas retropilastras aparecen iras el arco coronadas
por bolas que flanquean placas recortadas; este arco es abierte, con balcén cuyo
remate lo configura un vistose pinjante con dculo cuadrifoliado y apoyado en
pequefios atlantes sentados en las mismas placas. En los lados alternos el arco es
ciege y presenta el fendo avenerado, del que cuelga una vistosa panocoplia con
instrumentos musicales. (Fa. 7 v 8).

En cuanto a su cronologia, las pinturas tienen que ser contemporaneas a la etapa
final de ias obras de la iglesia, que dirigid el arquitecto José Martin de Aldehusla,
inaugurandose en 1785, v a él podria atribuirse este complemento pictorico ya que
llevé a cabo disefios arquitecténicos en ofras obras, tanto religiosas como civiles, tal
la iglesia de San Felipe, en Cuenca, o el convenio de San Miguel de las Victorias de
esta provincia. Con él se han relacionado otras arquitecturas pintadas de esta ciudad
como las de fa Casa de Expésitos o la Casa del Administrador®. En cuanto a las del
Patio de la vecina Casa de Estudios de los Filipenses, a las que también asignaba
esta cronologia mediante una intervencion un poco posterior a su construccion, una
lectura mas detenida de las fuentes me lleva a situarlas entre 1753 y 1758, fechas
de la terminacion de la cbra y de la redaccion de esta fase de las Memorias del P.
Zamora, en la que cita al "hermano Juan Bautista, genoves, pintor de profesion, de

% GONZALEZ FERNANDEZ, F: "Una casa del Perchel”, SUR 6-1-1993. CAMACHO MARTINEZ,
R.: "Cuando Mdlaga...pp. 158-161.
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&, Islesia de S. Felipe,
Detalle de una de las torres

quien son las pinturas de los Vene-
rables". No cabe duda de que se
refiere a los personajes pintados sobre
los huecos del patio, por lo que al
menos el cuerpo bajo de éste tuvo que
realizarse en esta fecha®.

Estas pinturas, geométricas vy
arquitecténicas, que no tienen una
especial significacién en cuanto a sus
contenidos, si son la expresidon de un
munda vivido y responden a una voluntad de sus comitentes por transmitir una
imagen diferente, unas sensaciones, un orden mas célido, y tanto las que enlazan
con a tradicion morisca como las mas clasicas evidencian un afan de presentar otra
imagen del edificio, que le permite crear espacios inéditos y sugeridores para
integrarlo en un ambiente, como elemento configurador de la escenografia urbana.
Evidentemente esta obra no estaba aislada y en sucesién con los demas edificios
decorados reordenaba y daba un caracter diferents al espacio urbano. Todavia hoy
se conservan restos interesantes en fa misma calle Guerrero, con zécalos de trazado
geometrico y representaciones figurativas en los paramentos, o el conjunto de la
Casa de Expositos en la calle Parra que reordena su fachada con ornamentos
arquitecténicos. Estos fragmentos permiten cohesionar esta zona dispersa, & la vez
que rememoran lo que fue la arguitectura en otra época.

La recienie actuacidn en esta iglesia ha consistido en restaurar y reparar las
fachadas para devolver al edificio la continuidad estructural y formal de los muros v
paramentos, afectados por roturas, faltas de revestimiento, pérdidas de verticalidad,
eliminacién de afadidos lnadecuados, recuperacidn de huecos originales,
repasicion de revocos, limpieza con medios naturales, posterior pintade de las
fachadas y reposicion de carpinteria y cerrajeria. Estos trabajos eran previos para lo

3 ZAMORA, J. V: Memorias... fol. 32v. CAMACHO MARTINEZ, R.: "La Casa de Estudios.., p.
336. Fs también la opinién de V. M. HEREDIA FLORES: Op. Cit,, p. 201,
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que se consideraba fundamental en esta intervencian: recuperar las pinturas murales
del exterior de la iglesia para devolverle su imagen original. Los criterios que se han
seguido en ella se han encaminadc en todo momento "hacia ef respeto y la
conservacion del original existente”. Se ha actuado con gran cuidado retirando la
capa superficial de pintura a la cal o pétrea que las ocultaba asi como los
recubrimientos superpuestos, se ha precedido a una total limpieza, se han
consolidado los morteros y los pigmentos, y la reintegracién cremdética se ha
reducido al minimo utilizando criferios de diferenciacién con las pinturas criginaies,
protegiéndolas en su totalidad®™.

La igiesia y conventc de San Felipe no cuentan con proteccion patrimoenial. En
1985 la Comision Provineial de Patrimonio solicitd la incoacién del expediente para la
declaracion de Bien de Interés Cultural del conjunto formado por la iglesia y convento
de San Felipe v las casas situadas al otro lado de la calle de Gaona, pero el Ministetio
de Gultura dejd sin efecto esta solicitud®; no obstante se ha intervenido en ellos en
diferentes ocasiones cuando su estado lo reclamaba, como podemos observar.

Con esta reciente actuacion conjurta, a la que hoy nos referimos, se pone de
relieve la mayor sensibilidad del Obispado y de las administraciones colaboradoras
gue, reconcciendo los valores que la pintura mural presta a un inmueble, se han erigido
en promotores de esta actuacion apostando por la recuperacion y puesta en valor de
esta iglesia, y se ha logrado, ademas de una lectura completa y renovada del edificio,
gue ese lenguaje desdibujado que nos mostraba este exterior, cobre vida, generando
una imagen final del edificio que recupera lo antiguo y adguiere una nueva realidad.

Realmente desde los afios ochenta que empezaron a conocerse astas pinturas el
camino recorrido ha sido largo pero positiva, v aungue no se han podido evitar los
conflictos entre planificacion urbanistica y proteccion de un patrimonio arguitectdnico
muy deteriorado que era el soporte de estas pinturas, desde los primeros inventarios
del padre Lamothe que inicid la recagida de estas pinturas, las investigacionas en la
Universidad que plantearon una sistematizacion vy metodologia de estudio, los
proyectos de investigacidén aprobados por el Ministerio en los gue aguellas se
concretan, la preparacion de una tesis doctoral sobre sl tema que reformula el
concepto de la ciudad barroca y analiza las politicas de conservacion y proleccion, y
otra que analiza los procesos técnicos de restauracion, asi como el "Plan del Color del
Ceniro Histdtico de Malaga" (1997), que ha estimulado la sensibilidad de la politica
municipal, se han dado pasos importantes hacia la comprension de este patrimonio,
que exige ser tutelado porgue su evolucion histdrica v su significacion fundamentan su
valor de autenticidad y es sefia de identidad de esta ciudad.

% PASTOR VEGA, B: Proyecto de restauracidn de las fachadas de la iglesia de San Felipe Neti
de Mdlaga. Malaga, 2001. {Archivo B Pastor}

¥ Archivo de la Delegacion Provincial de Cultura de Mélaga. (Agradezco los datos a Maria
Morente y Eduardo Asenjo).
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