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Como ya mencionabamos en otra ocasién, curiido -que no violento-, con deci-
dida voluntad y esmerada prestacion, fue, grosso modo, el perfil intrinseco a la per-
sonalidad artistica de Alonso Cano (1601-1667), pues, sin duda a equivocarnos,
estamos ante uno de los maestros mas eminentes y sobresalientes, aungue escasa-
mente ponderado, del panorama estético espaiiol del siglo XVIL Asi, como era de
esperar, la ciudad de la Alhambra se veia en la necesidad de celebrar la efemérides
del IV Centenario de su nacimiento, un propoésite gue, debido a los siempre excusa-
dos e “inevitables” problemas burocraticos de las administraciones competentes,
tuvo gue relegarse al postrero mes del afio 2001.

De esta manera, el viernes 14 de diciembre y bajo el sugestivo titulo de Alonso
Cano. Espiritualidad y modernidad artistica, se inauguraba, en el crucero del Hospital
Real, la primera y excesivamente ambiciosa exposicion antoidgica dedicada al
Racicnero en presencia de autoridades académicas, civiles v eclesidsticas. £l comi-
sarado de la misma corrié a cargo del Catedratico de Historia del Arte de la
Universidad de Granada, Dr. D. lghacio Henares Cuéllar, guien agiutind mas de
ochenta cbras del innovador granadine para recrear, en toda su diversidad, la ver-
satilidad artistica e innovadora de este genio universal.

Organizada en torno a siete areas (La reforma de la espiritualidad, La pintura
como elocuencia divina, La oracidn interior, La biblicteca de Alonsc Cano, La belle-
za espititual, El arfista cortesano y La expresién de la emocidn religiosa), la novedad
preconizada con el titulo de la misma predisponfa a adentrarse en una nueva lectu-
ra de la opus magna de este artista, procurando reinterpretar obras ya conocidas en
favor de una solucidn mas "moderna” vy acorde con la época y circunstancias que le
tocaron vivir. Es decir, por un lado, aquitalar y supravalorar la vida y obra de un artis-
ta que, por encima de cualquier estrago y competencia gremial, se habia adelanta-
do en destreza e intelectualidad a muchos otros; v, por otro, adentrarse en las pre-
misas utilizadas por éste para alcanzar tai grado de superioridad, las cuales suponi-
an, basicamente, un acercarmniento a la religiosidad intimista protestante y una rein-
terpretacion de la belleza e idealidad plastica italianizante.

Si desde una perspectiva conceptual la exposicion estaba notablemente trazada,
por el contrario, el resultado final no se amoldaba a las exigencias museogréficas que
debian haherse resaltado. Lo primero a sefialar es que, a medida que avanzabamos
por aquel tortuoso circuito expositive, éramos cémplices de una aciaga distribucion
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1. San Juan Evangelista
exoreizando ol demonio, Museo
del Louvre, Paris

espacial de las piezas, con independen-
cia de que las condiciones espaciales
del conienedor .de la muestra fuesen
propensos a achacarle tal excusa, una
cuestion de la que nos reservamos nues-
tras dudas. Tanta distraccién arientativa,
como bien apuntaron en su dia algunos
criticos, contribuye en detrimento del
concepto, de {a idea gque se desea
expresar, pues lo gue prima, en esie
caso, no es tanto hacer una Varia sobre
el Racionero sino mantener una inten-
cion pedagdégica que fundamente las cualidades extrinsecas e intrinsecas de lo alli
expueste. El montaje estabiecido era susceptible de mejorar, sobre tode para con
aquel habitaculo "sideral” que se habia dispuesto como supuesta biblioteca de Cano,
de la que se salvaban los excelentes ejemplares gue se habian cedido desde los fon-
dos bibliograficos de la Universidad granadina. Mostrar al Cano biblicfilo es muy gra-
tificante y hasta de aplaudir, aunque eso si, dentro de otre espacio o rea mas recon-
fortante.

En cuanto a la seleccidon de piezas debié descollar, en su momento, la calidad
ante la cantidad. Y decimos esto pues se llegaba, por parte del visitante, a poner
en duda cuéles eran obras firmadas por &l v cudles de su escuela. A nuestro juicio,
no era, precisamente, ésie el momento de plantear estos inconvenientes. Por gjem-
plo, ante la serena belleza y [a espiritualidad contenida del impresionante lienzo de
Cristo antes de la flagelacion {Bucarest, Museo Nacional de Arte Rumang), sobra-
ban fas torpes atribuciones que lo flanqueaban, ya que adolecian de inmadurez
técnica y artistica v, lo peor, actuaban de sombra a una tela que distaba afios de
expertiencia. A excepcion de algin que otro desajuste mas, hemos de puntualizar
que cuadros como Primera iabor de Adan (Glasgow, Polleck House), Nofi me tan-
gere (Budapest, Museo Nacional), Juno (Celeccién particular), Cristo sostenido por
un dngel {Madrid, Museo del Prado) y el ciclo de la Vida de fa Virgen (Castres,
Musée Goya), enire oiros -no muchos-, eran los que, en verdad, hacian gala de tan
merecida consideracion.Recordemas que, para estos casos, hay que olvidar un
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2. Primera labor de Addn v Eva,

{detalle], Collection, Pollock
House, Glasgow,
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tanto al circulo pictérico granadino
del XVIl y XVill que si, en muchas
ocasiones, sabe estar a la aliura de
la circunstancias, su presencia aqui
entorpecia, gravemente, al maestro
de maestros.

Si de diversa podriamos catalo-
gar la presencia de obras pictdricas
en el marco excepcional de aqusl
renacentista inmueble hospitalario,
descompensado, cuante menos, es
el adjetive que encontramos para la
escultura. Comprendemos due, a lo
fargo de su vida, Cano realizara, por
ser mas dignificante de cara al
publico y ante sus mecenas, mas
pintura que escuitura, pero lo gque
no admitimos es que con piezas
como una Santa Clara anénima de
talleres granadinos se pretendiese
ennoblecer en esta muestra aquella
rama del Arte con la gue tante dis-
frutaba el insigne artista, a tenor de
las referencias dejadas por sus big-
grafocs. Creemos que los cinco
sjemplos escultdricos exhibidos no
estuvieron a la altura adecuada.

Pese a ello, es de jusiicia resal-
tar que la eleccitn de los dibujos si
nos parece de gran acierto -en com-
paracion con la escuftura, por gjem-
plo-, no tanto par ser lo mas signifi-
cativo de una época vy artista deter-
minado, sino por guardar un criterio
museografico bastante atinado.

La coleccion fue clausurada el 12
de marzo de 2002 para ser traslada-
da, conforme lo dispuesto, hasta la
madrilefia Sala de Exposiciones de



la Fundacion Santander Central
Hispanc donde se presentaria desde
el 1 de abrii hasta el 26 de mayo.
Vistos los resultados, donde se
habia mejorado la calidad de distri-
bucion, e montaje, la iluminacion y
la presencia de nuevas obras en
sustitucion de otras mas medianas,
hemos de confesar que apostamaos
por ésta itima, donde creemos que,
con el paso de dlos afios, Alonso
Cano valvio a gozar de privilegio a
su paso por la Corte.

En suma, somos consecuentes
de lodos los inconvenientes que
pudieron plantearse a la hora
de realizar esta exposicion en
Granada y, aungue podamos pare-
cer exagerados, en algunos aspec-
tos, ha obtenido unos resultados
impecables pero sin equipararse a
los recogidos en Madrid. Ahora
bien, una vez mas reivindicamos
que tanto asta muestra como la
que se ha llevado a cabo, posterior-
mente, por parte de la Curia
Eclesiastica debian haberse fusio-
nado y quizads ahora no estariamos
hablando de tanta penuria. No abs-
tante, también elogiamos la decidi-
da y esforzada apuesta que la
comisaria del profesor Henares
Cuéliar ha llevado a cabo, abogan-
do por una necesaria, y nunca
mejor dicha "moderna’ ravision his-
toricgrafica de este eximio maestro,
la cual, con balbuceos y timidos
escarceos, ha podido verse con el
Symposium Internacional dedicado
a Alonso Canc vy su época del 14 al
17 de febrero del presente afio.

1
3. Juno, Coleccidn particular,
Madrid
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