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Parafraseando a los vigjos rockeros, Alenso Cano vuelve a Granada. Y |o hace
con la fuerza incontestable e inmanente de sus obras mas significativas, con el
empuje v la garra de quien a través de la expresion de su arte, supa revoiucionar el
panorama artistico de su época, insuflandole ese necesario aire renovador y
meoderno conjugade con el apego referencial a los grandes maestros universales que
le precedieron. Su inconmensurable figura artistica, todavia mitificada por guienes
no han sabido desquitarse de los lastres de impericias historiograficas, emerge
sobremanera en la contemplacion de cada una de las piezas expuestas en las salas
de la remozada Curia Dioccesana que, por otra parte, constituyen las mas
paradigmaticas del arte del otrora Racionero.

Tutelada por el Dr. D. Domingo Sanchez-Mesa Martin, esta varia carnesca
participa plenamente de la concepcidn del arte de Cano, al disponer a lo largo del
espacio expositivo una serie de piezas que, por su diferenciada naturaleza,
concepcion, finalidad y materialidad, constituyen la referencia inequivoca de quien
fue dominador de numercsas variables artisticas. Escultor, pintor, arquitecto,
retablista y disefiador, la genialidad de Cano radica en esa combinacion de saberes
técnicos y en su aplicacion en la materia artistica, sobre la que iguaimente traspone
los valores intrinsecos de toda una ingente formacién humanista iniciada en
Granada bajo el proteccionismo paterno, continuada en Sevilla junto al tratadista
Pacheco y los artistas de su cfreulo, reformulada en la corte madrilefia vy
reinterpretada nuevamente en Granada, en dohde la eclosion de su arte se
transmuta en altas dosis de calidad plastica. Igualmente la exposicion es
predecesora y continuadora de la que meses antes se instalo en el Hospital Real
granadino que, mejorada en sus elementes y disposicion, se exhibié con
posterioridad en ia sede de la Fundacion Santander-Central Hispano,
constituyendo asi la aportacién de la Universidad de Granada a la conmemoracion
del Cuatrocientos aniversario del nacimiento del artista.

En esta ocasion, la muestra se distribuia espacialmente a lo largo de siete salas
dispuestas a diferentes niveles, nominadas individualmente por su contenido. El
recorrido se iniciaba en el piso superior con la primera de las salas, en la que teni-
an cabida diferentes documentos y legajos referenciales a la trayectoria vital y artis-
fica de Cano. La siguiente estancia estaba dedicada a la reproduccion fotografica
de diferentes vistas de las ciudades en cuyo circulo artistico se forma, comunican-
dose espacialmente con la siguiente drea, en la que se exhibian algunas reproduc-
ciones de retablos, una magueta de la fachada de la catedral granadina y una de
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1 . Encarnacion, Catedral,
Granada

las inmensas {amparas de plata de
su Capilla Mayor. La sala contigua,
dedicada a la infancia de Jesus,
angeles y santos, albergaba entre
sus piezas, una diminuta talla de un
Nifio Dios, prepiedad particular de la
familia malaguefia de los Fernandez-
Canivell, expussta por primera vez
iras décadas de depdsito privado.
Seguidamente, y tras descender a la
planta baja, se accedia a las estan-
cias dedicadas a la iconografia
mariana. De enire las obras custo-
diadas destacaban sobremanera el
espectacular lienzo de la Virgen del Rosario de |la Catedral malacitana, la delicada
talla de ia Virgen de Belén sucesora en el facistol granatense de la igualmente exhi-
bida Inmaculada o |a serie de ia Vida de |la Virgen que, sobre fondos aureos de com-
prometida definicidn, completaban el circuito mariolégico. La Ultima de ias salas,
cansignada a la iconografia pasicnista, reservaba su espacio central a ia imagen del
Nifio del Dolor que se conserva en la madrilefia iglesia de San Fermin de los
Navarros, y que tras una concienzuda restauracion, permite observar el preciosista
repertorio iconografico que el masestro Cano matizd en los pliegues de la tdnica, asi
como la natural pose impresa al infante nazareno cargado con el madero.
Igualmente, y como coemplemento a la muestra, se editd un catdlogo recopilatorio
cuya autoria recay® en los propios profesores del Departamento de Historia del Arte
de la Universidad de Granada, asi como en otras firmas de acreditado prestigio,
como las de Pérez Sanchez o Dominguez Ortiz. Unc de los aciertos de la edicion
constituye la insercidn de fotografias de las esculturas exhibidas desde varios pun-
tos de visia, contribuyendo asi a una comprensidn mas precisa del volumen espa-
cial de las mismas.

No obstante, scmos conscientes gue el montaje de una exposicidn, independien-
temente de su contenido, va unide a una serie de elementos que, tratados con serie-
dad y rigor, permiten un resuliado final satisfactorio mesurable no sélo en un masivo
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2. Virgen de Belén.
Museo de la Catedral, Granada

porcentaje de afluencia de publico, sinc en
unos requerimientos cientificos y técnicos en
censonancia con lo expuesto. Desgracia-
damente, es esto de lo que adclece esta
exposicidn, ese enganche necesaric con
las técnicas y métodos museoldgicos-
museografices modernos gue hubieran
hecho del evento un verdadero hito
dentro de las exposiciones temporales
dedicadas a Cano. Aungue sin embargo,
debemos reconocer el enorme esfuerzo y
dedicacién de sus responsables, que han
conseguido af menos reunir para la
ocasién piezas que, por su proce-
dencia, ubicacién o privaci-
dad, no estan al alcance del
placer estetico cotidiano.
Pero ese reclamo debe ir
unide a todo un programa :

didactico y expositivo que presente a las piezas dentro de un discurso museografico
complsto que, en esta ocasion, lamentames no discernir. Es dacir, que no sclamente
se tenga en cuenta la colocacion de una pieza dentro de un apartado concreto de la
muesira, sino gue igualmente se rodee det aparataje técnico necesario (fuces, ambien-
tacion, peanas de colocacién, infografia, etc.} asi como de una adecuada presenta-
cion, para que cobre importancia por si misma y, de igual modo, se integre sin estri-
dencias en el mensaje final que se pretende dar. Y no solamente eso, sino gue, en el
proyecto de toda exposicicn debe guedar recogido el universo general del ptblico que
la visitara, ajustando su discurso a las miltiples reinterpretaciones que éste haga de la
misma, teniende en cuenta que una muestra sobre Alonso Cano, en una ciudad de
atavica tradicion universitaria como Granada, no puede ni debe convertirse en un mero
y disperso depésito de piezas.

De tcdas formas, por encima de estas apreciaciones emerge titanico el
iemperamento del maestro Cano. La simple contemplacién y deleite de las piezas
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&+, Nifio Jestis
Nazareno.
Congregacion de
San Fermin de los
Navarros, Madrid

de esta muestra bien valen por si solas la entrada requerida. Cada pincelada, cada
golpe de gubia o cada trazo de carbon nos muestran la sensibilidad, creatividad e
inteligencia de quien, haciendo usc de sus propias capacidades técnicas
aleccionadas por una doctrina humanistica-cristiana, supo regenerar el panorama de
las artes plasticas del Barroco censiguiendo, al unisono, marcar una honda huella
perceptible incluso en productos artisticos contemparanecs. Con ejemples como
éste de Alonso Cano, podemos afirmar, como sabiamente lo hace la sabiduria
popular, que ef espiritu de los grandes "genios” nunca muere.
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