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Francisco Javier Heirrera Sierra

Nueve artistas "foraneos" afincados en tierras malacitanas vy llegados de
diferentes puntos de la gecgrafia mundial buscando el lugar donde materializar su
llamada interior a la creatividad son los integrantes de esta muestra, celebrada en
la Sala de Exposiciones Alameda, Malaga, del 9 de noviembre al 16 de diciembre
de 2001. Un conjunto de esculturas cuya propussta estética resulta tan variada
como interesante. Lineas formalistas como las de Bayard Osborn, GUnter, Stefan
von Reiswitz o, hasta cierto punte, Guillerme Silva, comparten espacio con otras
de corte abstracto, tal cual las de Oliver, Charlotte Gordon, Robert Harding y Paffar,
0 bien terminan situdndose entre ambas direcciones en el caso de Madeleine
Edberg. Nueve formas de hacer arte que se musven en otros tantos universos v
filosofias personales: desde el embellecimiento de la realidad a! deseo de
iransformarla, pasando por visiones inieriores, lgjanas y, hasta cierto punto,
“utdpicas” de un mundao mejor.

Bayard Osborn plantea una serie de metéforas y exempla visuales. Sus obras de
pequefic formato realizadas en metal v en un lenguaje formalista, grandemente
marcado por canones estrictamente académicos, representan denuncias, criticas y
altruistas avisos de las fatales consecuencias que conlleva participar de las bajezas,
hipocresias y mezquindades del género humanc y algunas de las dinamicas
surgidas a raiz de sus vanidades. La guerra, el mercantilismo atroz, la ignorancia, la
altaneria, el narcisismo, la presuncidn, la avaricia, la excentricidad como refugio ante
la verdad y la realidad, la pérdida de la autoestima. Como consecuencia: la ansiedad
extremna, el miedo aterrador, las fobias patoldgicas, la deshumanizacién, la pérdida
de la virtud v la personalidad, la globalizaciéon descorazonada, la inmundicia, fa venta
de si mismo. De este haklan sus esculiuras. Un elocuente ejemplo de ello es su obra
Guerrero (bronce, 1982): representa a un personaje con la cabeza y una pierna
cercenadas gue trae consigo, en una especie de jaula, la testa de un hombre
putrefacta, presumiblemente a modo de irofeo de guerra. ;Hay algo mas absurdo e
indtil que perder, lHeraimente, la propia cabeza, mas parte del cuerpo, para
conhseguir, como trofeo, la de un semejante? En orden a esto, es imposible advertir
ver un patente eco exprasionista en estas obras (ho dejan de venir a la memoria las
visiones de Rodin o algunas de las torturadas vy reivindicativas manifestaciones
plasticas de David Alfaro Sigueiros). No obstante, éstas ne transmiten el alarmismo
dramatico de otras creaciones mas puramente expresionistas. Aguf sf hay salida a
la figurada tragedia. En realidad, el drama solo se ve venir o se percibe desde la
proteccidn que supene un escudo, el del prepio autor, formado por la sabiduria y la
experiencia. Bayard Osborn ama y valora la vida en sf misma. Su arte es
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Ew (zuerrero,
Bayard Osborn,
bronce, 1982

aleccionador desde la base, intelectualmente hablando. No en vano, en & se
advierten rasgos estilisticos que guardan manifiestas semejanzas con la ingenuidad
de representacion de las "biblias de piedra" medievales, aunque las poses y
compasicionas de sus personajes son marcadamente barroquizantes.

Glnter, trabajando también dentro del formalismo, muestra una creatividad
mucho més individualista, mas ligada a lo material si se quiere. El compromiso social
brilla por su ausencia. En cambio, obsequia al espectador de sus compactas escul-
turas con imaginacion y grandss dosis de artificio. Estas, mitad seres, mitad magui-
nas, contienen una especie de extrafia fusion entre lo mecanico y o organico. Un
mundo apasionanie de artefactos, agudas invenciones caseras y amor a la veloci-
dad. Sus obras son un sincero despliegue de pasion por el mundo del automovilis-
mo clasico y de sus elegantes equipamientos y pertrechoes de piloto. Son piezas con
cierta clase y elegancia gue destilan romanticismo, ademas de atesorar una gran
calidad de factura. Hero 00, escultura realizada en bronce, representa al héroe
romantico mecanizado, aguél que, preparado con imaginativos v artesanales inven-
tos y acoples, estd preparado para "todo", quiza sin salir de su tatler o, mas bien, de
su laboratorio de operaciones, Es el "héroe cero cero", o sea, el héroe de nada y de
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nadie, sélo de sus suefios. Ese amor y pasion, gue tan abiertamente y con un aire
de inconsciente expresionismo revela su autor, se manifiesta explicitamente en Moto
Jack (escultura en bronce con afiadidos de materiales diversos): una cabeza que
reproduce a un personaje, come su nombre indica, apasionado por las motos v todo
lo que las rodea. Es practicamente una declaracion personal. De hecho, puede con-
siderarse un autorretrato en sentido tradicional.

Personal, bafiade de influencias, experimentador, original. Asf es Stefan von
Reistwitz. Un magnifico creador cuyas obras ofrecidas en la presente muestra son
un excelente despliegue de talento e inventiva por parte de su protagonista. Destaca
la profundidad de contenido de su variada propuesta plastica, a la vez que un
ranifiesto cardcter polifacético, tanto en lo referente al uso de multiples técnicas,
como a la extraordinaria polisemia del conjunto de su obra. La fusion entre lo
mecanico, lo organico y lo cultural, bellamente ejemplificada en Pdjaro antedifuviane,
escultura realizada en bronce, no es mas gue una extension de su sobresaliente
capacidad inventiva (a veces realmente sorprendente). Stefan hace buen arte. Su
interesante pensamiento estético y talante claramente intelectual, unido a un notable
dominio de la técnica y a una decidida vocacién investigadora de nuevos lenguajes
artisticos, ‘hacen de su creacién un lugar donde se dan cita belleza, originalidad,
ciertos toques de una medernidad muy personal v hasta buen humor. Su produccion
esta nitidamente influenciada por la arqueologia grecerromana, hecho que le
proporciona el equilibrio y solidez propios del Arte Clasico, ademas de hacerla
participe del atractivo y fascinacion caracteristicos de la ciencia arqueoldgica. A ello
debemos afiadir una explicita "deuda" picassiana. La deformacion de los seres y el
uso de materiales encontrades, que se observa en la obra antes mencionada o en
su simpdtica pieza Extraterrestre sentado en una maquina sin identificar (técnica
mixa), tienen como referente directo las consabidas esculturas crganico-mecanicas
del genial artista malaguefio. No menos sugerentie es el bronce Caballo de Troya,
auténtico homenaje a toda la cultura mediterranea y exquisito paradigma de todo lo
dicho. Sin embargo, es su pequefia escultura Sirena alada sobre columna, somera
representante de sus conocidas piezas de este mismo tema, la mas original y
personal obra deniro de las aqui expuestas. En ella, especialmente, ta llamada
antigua del Mediterraneo y la creatividad de su autor hacen gue belleza y calidad
artistica se fundan en un afortunado resultado que dificiimente deja impasible al que
la contempia.

Los mil y un personajes gue Guillermo Silva plasma en sus imaginativas creacio-
nes plasticas, quizds salidas de un cuento, de las culturas precolombinas de su tie-
rra natal o de sus vivencias y experiencias religioso-espirituales en la India y en otros
paises, traen a la memoria las muilticolores e intrincadas maguinas de Tinguely
(especialmente la fuente Beaubourg, que realizara en colaboracion con Niki de Saint
Phalle). Si bien, el caracter critico e irdnico, que caracteriza a las obras del artista
sUizo, no adguiere protagonismo en Silva. En sus piezas se observa un optimismo vy
energia intencionadamente positiva, canalizados por medio de la rica y variada poli-
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2 Try me, Bobert Harding,
zinc y alambre de latén, 2001

cromia de vivos coloras y la multi-
tud de personajes animales de
fabula que componen algunas de
sus "pueriles" esculturas. La pro-
duccién de Guillermo Silva estd
marcada por el anhelo de respues-
tas y de conocimiento. Fruto de
esta inguietud san los citados peri-
plos y estancias en diversos y leja-
nos paises realizados por este
autor. En este sentido, hemos de
entender el barroquismo y la mixtu-
ra estilistica, proveniente de nume-
rosos y distantes momentos en el
tiempo vy el espacio de la Historia
del Arte, de que hacen gala, a
modo de ejemplo, sus dos fuentes
antropomorfas: Fuente de Ja vida y
Don Giovanni (las dos realizadas en
bronce). Ambas reflejan una condi-
cion multicultural, donde la mezcla de visiones, signos religiosos y culturales, leyen-
das y tradiciones aparece como una constante y caracteristica comun v definitoria
de sl obra.

En esta misma tendencia positiva se sitUa el buen humor y la desdramatizacion
que lieva a la practica Madeleine Edberg. Sus combines estan formados por materia-
les de desecho {periddicos, latas de conserva vacias, etc.), fotografias en blanco y
negro coloreadas y pintura sobre estructuras metdlicas (responsables de dar las for-
mas deseadas a sus creaciones). Se trata de piezas independientes que representan
fichas de domind, dados y figuras de naipes, salpicadas con grandes y groseras man-
chas de color puro. En ellas hay incrustadas [atas de conserva abiertas, gue dejan ver
fotos-iconos de acciones y gestos humanos estandar y de inequivoca interpretacion.
Asi, un ojo abierto es la accion de mirar, una oreja la de oir, una sonrisa la de un si o
aceptacion, etc. La propuesta de su autora es establecer una analogia entre el azar,
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3. Vinculo en el vienta. Oliver
Hierro, 2000

inherente a una jugada de naipes,
domind o dados, vy una hipotética
situacion dentro de la vida misma.
De esta manera, la fortuna se intro-
duce en el desarrolio vital de la exis-
tencia. Como indica el titulo de su
obra A una vuefta de dado, no se
sabe lo gue puede haber después
de una "tirada", pero tampoco es
cuestion de preccuparse, no es
mas que un juego. Estéticamente,
soh obras entroncadas con lo dada.
La libertad de ejecucion que mani-
fiestan las mismas se sitUa dentro de los "canones” de dicho movimiento artistico,
aungue en &l plano conceptual diverja un tanto de éste. La clara premeditacién en su
concepceién v la elaboracién finalista de las mismas se alejan del proceso de creacion
caracterfstico del Dadaismo, marcado, como es sabido, por un nihilismo artistico
reaccionario, menos preocupado en el acabado y elaboracion de la pieza. Madeleine
Edberg quiza tenga algo de neodadd, debido al espiritu "desacralizador” de las cir-
cunstancias y hechos gue impregnan sus obras, pero no pretende echar abajo nada
en especial, sino ironizar y restar transcendencia a la cuestion del destino.

Dentro de una linea igualimente positiva se ubican las creaciones plasticas de
Charlotte Gordon. Su obra es encantadora. En ella no se encuentran reivindicaciones
sociales o mensajes subliminales. Alsjada de esto, sus esculturas muestran la calidez,
el apego a la tierra en si misma vy el gusto del arte por el arte. A modo de grandes
trozos de arcilla de gruesa textura, las piezas de esta artista americana alcanzan altas
cotas de plasticidad en estado puro, rezumando originalidad, buen gusto e
indiscutible buen hacer. Puestos a comentar, se podria decir que casi les sobran ios
tftulos, ya que, francamente, no los necesitan, ni son realmente imporiantes para su
entendimiento. Son bellas en sf mismas, su disfrute estético basta. El buen hacer y la
calidad de ejecucion son cualidades también de Perry Oliver. Su relamida técnica
evidencia a un artista maticuloso en su trabajo, en cuyas creaciones se observa una
proximidad a la estética minimalista, que, sin embargo, rio existe en el plano
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conceptual, donde los tituios de sus esculturas revelan una importante carga literaria,
circunstancia que las aleja de la "asepsia” del Arte Minimalista, acercandolas a una
abstraccion conceptual muy personal. Esta linea absiracta se radicaliza en las obras,
practicamente constructivistas, de Paffard. Sus esculturas son la expresian por medio
de la geometria. Es una visidn de las cosas profunda y pura, filtrada a través de la
I6gica matematica de la geometria. El fin es la construccion de objetos monumentos
por medio de modulos regulares, erigidos en alusion ¢ en honor a ideas y conceptos
tanto universales como personales. Su pieza Bio-ldgico es un buen gjemplo. Se trata
de una escultura, realizada en metal, compuesta por una sucesion de modulos
rombales soldados unos tras otros. La primera impresidn remile a una especie de
extrafia columna, debido a su longitudinalidad v a su disposicion vertical, pero no lo
es. Parece representar no tanto una abstraccién de una cadena o secuencia de ADN,
como una mera representacion no figurativa de! concepto basico de la biologia, que
es el estar vivo 0 muerto, o sea el si o el no, a traves de los zigzags de los rombos.
Tanto Charlotte Gordon, Oliver como Paffard utilizan el lenguaje de la abstraccién
para realizar sus creaciones. A pesar de ello, sus planteamientos se presentan
bastante lejanos unos de otros st los tuviéramos que colocar en una escala iineal,
estando los dos exiremos en Charlotie y Paffard, una calida, otro frio, y Oliver en un
punto intermedio. Obra, la de éste (ltimo, que hace gala de un contenide lirico
notablemente superior al del resto de sus compafieros de exposicion, hecho gue, en
asociacidn con su disefic, las dota de una cosiderable fuerza y magnetismo.

Finaimente Robert Harding, encuadrado arriba dentro del grupo de ios
absiractos, presenta una cbra de gran calidad, tefiida de aires surrealistas, que
parece estar desinhibida de toda rémora mojigata que pudiera latir en el
subconsciente. El buen humor vy la alegria de vivir, que desprenden sus metalicas
esculturas, contagia de manera inmediata al espectador. Sus piezas son nucleos de
donde parten delgados tentdaculos, cuya udnica intencidn es el contacto y ei
acercamiento entre lo que representa ta pieza en si y aquél que se encuentre con
ella. El contacto fisico, y todo lo que ello conlleva, es el deseo y nada mas. Try me,
obra realizada en zinc y alambre de laton, ilustra magnificamente lo dicho.
Represenia a una gran vulva de la gue parten teniaculos de atambre en espiral, a
modo de vello pubico, que invita a todo el que se acergue para que la pruebe,
sencillamente para que disfrute con ella. Harding y su intencionado hedonismo, en
absoluto superficial, plasma en sus esculturas su goce en las cosas mas sencillas y
naturales de ta vida, fuera de toda preocupacion extra gue nc permita sentirse
realmente vivo.
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