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El presente 2002 ha sido de nueve un afio especialmente fructifero para la
Escultura y su proyeccién expositiva. Aungue la organizacion de toda muestra
dedicada a la "Cenicienta" de las Artes sabe siempre a poco a quienes nos
dedicamos al estudic de su problematica, todavia resulta méas gratificantis
comprobar cémo la coincidencia de varios eventos centrados en su discurso
formal viene acompafada de un mas que relevante resultado cualitativo, en lo que
a investigacion plastica y repercusion cultural se reffere. Si en 1996, la Sociedad
Econdmica-de Amigos del Pais nos suscitaba una mirada intimista en torno a la
obra de Elena Laverdn, insistiendo en la delicadeza y exquisiteces del pequefio
formato y en la vocacion "demilrgica” de la Escultura como el arte "creadot” por
excelencia, -la muestra celebrada, en 2002, en los espacios del todavia flamante
Museo Municipal, imponia la asuncion de un criterio expoesitivo mas ambicioso, en
consonancia con Jos intereses de recapitulacién, memoria, reflexion, inflexion y
sintesis inherentes a toda antoldgica.

Comisariada por Antonio Abad, La mano en el aire planteaba al visitante un
recorridc sosegado vy pancramico por cuantos temas, técnicas, conceptos,
procesos y preocupaciones estéticas jalonan la dilatada carrera de la escultora ceutd.
Tratédndose de una artista especialmente sensibilizada con el discurso de integracian
e interaccion del ohjeto esculidrico con los espacios abiertos y lugares piblicos, la
muestra no podia comenzar en otre lugar mas gue en la calle misma. Qué duda cabe
gue la proximidad del Parque de Malaga ai continente expositivo v fa naturaleza
material de las obras brindaban una cporiunidad excepcional al comisariado, a la
hora de intentar explotar y desarrollar las posibilidades divulgativas vy, por supuesto,
estéticas que se infieren de objetos artisticos, cuya "funcién” primordial no es otra
gue la de participar, integrarse y hasta confundirse con el habitat humano vy sus
circunstancias.

De esta manera, dos grandes piezas cumplian con eficacia esa trascendental
mision de "mover el animo" de los visfantes y sorprender a los transelntes con la
sugestiva volumetria de sus formas organicistas, configurando un auténtico
aspectaculo visual que revertia los contenidos fuera y més aila de la sala, potenciando
simultaneamente su triple condicion de abjeto per se, escultura "funcicnal’ e hito
urbano. Ubicadas al final del Paseo del Parque y en ia mediana sita frente al Museo,
una y cofra "interrumpian”, mas ¢ menos bruscamente, el transito cotidiano, invitando
a la consideracién de los nuevos roles de la escultura en [a ciudad contemporanea,
por cuanto yva no se trata del "estorbo" monolitice, inamovible, distante e incluso
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molesto, sino del intermezzo subito, insolito y sosegado, por
na decir del "juguete" caprichoso presto al disfrute de
hifios, jévenas y no tan jovenes. La inteligente seleccion de
las piezas subraya la apuesta por convertir el objeto
escultérico en un banco gue se ofrece al espectador
proclive al descanse, la lectura o la mera contemplacion
o, bien, en soporte fisico para la travesura, la definicién de
perspectivas insdlitas, la complicidad entre la masa y
el vacio y/o la simbiosis corporal entre lo animado
que escudrifia los senderos de lo estatico y
viceversa.

En este sentido, la preocupacion
de Elena Laverén por consagrar categd-
ricamente la absoluta condicion "orgéni-
ca" de sus esculturas se transfiere al
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1. caminante con hueco, 2001,
Fscayola

interior de la muestra, mediante
paneles fotogréaficos. Ellos recuer-
dan al visitante que su obra busca y
persigue proyectarse hacia, con v
desde la Naturaleza, aunque los cri-
terios museisticos permitan
"domesticarla" y "confinarla" tem-
poralmente en espacios cerrados
que a, mado de concesién, y nunca
mejor dicho, a la "galeria" acotan
sus perspectivas y limitan sus capa-
cidades expresivas en pro de su
méas intensa escrutacién analitica.
Pero también insisten en otra pecu-
liaridad, cual es la condicidn meta-
morfica de sus esculturas, unidades
plasticas perfectamente cohesiona-
das en su compactidad y precisas
en su vertebracion planimétrica,
aunque sujetas a imprevisibles
transformaciones derivadas del
emplazamiento, del entorno y el
componente humano y circunstan-
cial que las arrope, de tal manera
que aln siendo siempre "unas" son
"multiples”, como igualmente con-
tradicterio y polifacético es el ser humano.

Al desarrollar el plan museistico de la muestra, los espacios didfanos del Museo
Municipal podian articularse al menos de dos maneras diferentes. Se rehuyd la mas
"légica" y con ella e "insvitable" recursc al consabido discurso cronologico verte-
brado por "fases" y "etapas” creativas. Se apostd, en cambio, por la mas complegja,
habida cuenta de que no resulia, desde luego, tarea facil dar forma expaositiva a una
muestra con abundante y diverso material, impidiendo su dispersién v cuyo eje con-
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ductor es la poética de Ja autora, preservando y manteniendo a cada instante el ape-
tecido aire de intimidad y ese aura de discrecion "alguimica’, reacia en toda regla a
apabullantes mortajes vy despliegues pseudocircenses. En consecuencia, las salas
compinaban armonicamente obras a considerar "definitivas" y otras "en potencia”,
amén de dibujos, bocetos y dleos que han "descubierto” a una desconocida, para
muchos, Elena Laverdn pintora. En este seniido, brilla con luz propia el bello monta-
je desarrollado en torno a las estatuillas animalisticas al integrar como parte del con-
junto la columna de la sala, potenciando su axialidad como nucleo veriebrador de
un "microcosmaos”, donde las diferentes dimensiones de la esculturas facilitaban
sobremanera la tarea de construir un espacio poliédrico v diltado multidireccional-
mente, a base de confrontar/enfrentar la diversidad de posiciones de las figuras y las
distintas alturas de los pedestales.

A lo largo de su trayectoria, la escuttora ha sabido saldar sus débitos respecto a
los maestros de la escultura contemporanea. Y es gue Arp, Hepworth, Brancusi,
Moare, Laurens, Zadkine y el propio Pablo Picasso laten con renovados brios bajo
las aristas y cadenciosas sinuosidades de la propuesta escultérica de Elena Laverén,
siendo todos ellos y ninguno a la vez. No en balde, la sugestidn, la cita o el homenaje
declarado a cualquiera de los mencionados no oscurece la mixtura lirica y la
investigacién constructiva desarrolladas desde el campo de su subjetividad por la
protagonista, la cual lieva, desde hace afios, haciendo senar su voz v brillar con luz
propia en el panorama artistico nacional e internacional. Coherente consigo misma,
Elena Laveron ha ido adenirandose por una via cada vez mas incisiva en las leyes
de la forma, todo lo cual le ha permitido configurar un universo plastico personal a
través de la armonfa, el equilibrio, el ritmo, el volumen, la proporcian, la valoracion
emanantista de lo sensual, los imputsos de lo textural v lo matérico, la trascendencia
de los factores de expresion, la importancia de la profundidad conceptual, e didlogo
entre rectas y curvas o la puesta en valor del vacie en armdnica simbiosis con la
masa, creando con ello sugestivas "transparencias" que, al igual gue las alternancias
aurales de silencios y sonidos en la mUsica contemporanea, integran ef paisaje en el
discurso formal de la propia escultura y dotan de una cualidad "pictorialista” al
conjunto plastico, que pasa a fundirse sin cesuras ni traumas cen las atmaosferas
circundantes.

Desde una perspectiva iconografica, La mano en ef aire asume con entusiasmo
la asociacion de Elena Laverén con la problematica constructiva e investigadora
inherente a guien, como elia, siempre ha sucumbido a la fascinacién del cuerpo
humano como obra de arfe y compendio gramatical de proporciones y ritmos. Ya
se trate de las "maternidades®, "familias" o "parejas" afloraran las claves de un
lenguaje fisiopsicolégico articulado medianie sucesivas intuiciones semanticas
sugeridas por la via de la asepsia, el laconismo, la puleritud o el purismo plastico.
Por su parte, las hermosas Interpretaciones de atletas, patinadores y lanzadores,
conviuisionados por la naturaleza flexible de su propia fisiologia, se ven sometidas
por el movimiento impetuoso que agita los volimenes a una depuracion
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[ 2. Caballo, 2001. Porespdn

abstractizante que los convierte en inequivocas "impresionss” antropomdérficas con
valor de paradigma en el pleno gjercicio de su dinamica deportiva respectiva. De
esta manera, cabezas, cuerpos deconstruidos, evocaciones minimalistas de estirpe
casi cicladica, animales y algin que otrc homenaje a Picasso (Flautista, La cabra,
para ser mas precisos) cenfiguran las secuencias de un itineraric magico por las
sendas de la Escultura. Qué duda cabe gue a través de ellas, se cuestiona la vieja
dicotomia que oponia el cuerpo al alma, lo ideal a lo sensual, lo invisible a lo visible,
repudiando, exorcizando o condenando uno par fa eleccién del otro. Elena Laverdn
demuestra gue las cosas son mucho mas simples de lo que parecen vy, en
consecuencia, prescindiendo de absurdos y contumaces manigusismos, siempre
es posible capturar el aire con la fuerza de las manos.
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