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El desarrollo etimolagico y semanti-
co de las categorias estéticas, lo con-
ceplos y los términos artisticos, asi como
el estudio de su fluctuante interpretacion
histdrica y de sus usos y traducciones a
las diferentes lenguas, revelan a menu-
do, mejor que cualguier otra herramien-
ta de perspectiva histérico-artistica, los
posiciocnamientos ideolégicos, tedrices o
criticos de un autor, Ambito geografico o
momento histdrico determinado. Esta afir-
macién, que subyace al estudio ~eleva-
do a tesis doctoral- gue nos ocupa, cobra
carta de naturaleza en uno de los pilares
de la historiografia artistica, Giergio Va-
sarl, por cuanto el autor de las célebres
Vidas fundd su metodologia critica v te-
érica de naturaleza biografica en la
formulacién de un corpus linglistico par-
ticularmente rico y variado, integrado por
una serie de conceptos, voces y térmi-
nas de significacion especifica e inme-
diata repercusion internacional.

La cobertura a un cierto tipo de apa-
rato critico del arte vy a la nueva disciphi-
na cientifica surgida de la singular
conciencia histarica de un autor que se
habia surtido "con gracia y esmero” -co-
mo sefiald Schlosser- de una ingente li-
teratura artistica precedente se situd tras
el objeto del proceso de gestacion y de-
sarrolio de un léxico propio. Durante el
mismo, el pintor, arguitecto y tedrico are-
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Ergl’o Vasari y la
formulacién de vn
vocabulario arfistico

tino adoptd un posicionamiento ingdlito
respecto al variopinto conjunio linglisti-
co trasalpino -fan lejana aln su sistema-
tizacidén-, particularmente respecto al
habla toscana, quiza debido a la carencia
par parte del ambiente humanistico flo-
rentino de la mediacidn del siglo XV1 de
un fenguaje especializado y especifico pa-
ra el desarrollo de la critica del arte v la
historiografia. Este hecho explicaria la in-
madurez e incultura de la terminologia que
Vasari encuentra, y que adguiere alin ma-
yor grado de inconsistencia y mutabilidad
entre sus manas, a resuifas de su actitud
comprometida y apasionada y de los ex-
cesos de su grandilocuente lirismo.

Acometidas desde un posicicna-
miento metodolégico muliidisciplinar,
ecléctico y abierto, las investigaciones
del profesor Juan Maria Montijano Gar-
cia en torno al conjunto lexicografico va-
sariano vienen encaminadas hacia la
congcrecién en el conocimiento de una se-
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rie de niveles (significacion, origen y pro-
cedencia documental y tedrica) actuantes
sobre los términos que lo componen, no
obstante de la continua inadecuacion a
este esquema de sus formulaciones lin-
glisticas. Vasari construyé a menudo la
significacién de sus voces a partir de la in-
cidencia en alguno de sus niveles seman-
ticos y criticos, subyugando al resto. Del
mismo modo, su léxico, tan extremo y ten-
s0 como su poélica, tiende a la conjuga-
cién de unos modos gramaticales en ios
que continuamente se entremezclan tos
distintos niveles de lenguaje vy significa-
cion, de modo que estos se diluyen per-
diéndose el significado primero o natural
de unos términes que sdlo recuperan cier-
to nivel semantico en elocuciones muy ela-
boradas. Bajo esta premisa, la identidad
semantica de los elementos vendra de-
sarrollada precisamente por las voces que
matizan su valor original. L.a conjugacion
de sus recurrentes pares de términoes sir-
ve efectivamente, por oposicién o seme-
janza, a ta definicidn de los mismos.

Matizadas y significadas en el con-
junto de una frase o idea, esta serie de
voces aproximativas, en su mayor parte
carentes de un sentido univoco definido
por su propio valor semantico, no han si-
do objeto hasta la fecha de un estudio en
profundidad -desde el esquema légico
de los cuatro niveles de significacion del
discurso tedrico y critico- que alcanzara
a desentrafiar su verdadera dimensién
dentro del gruseso de la historiografia his-
térico artistica. El asentamiento de este
orden lingtiistico en lo mas profundo de
la discursiva historiografia actual, con la
subsiguiente y légica disolucion de su ri-
queza y significacion originales, ha inci-
dido por el contrario en una generalizada
banalizacion terminoldgica, parcialmen-
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te debida a la escasez de atenciones ver-
tidas sobre el mismo, siempre parciales
y procedentes del campo de la filologia.

La ingente bibliografia surgida de las
Vidas vasarianas ha descuidado los as-
pectos relativos a la formacidn léxica de
su metodologia critica e histdrica en be-
neficio de otros atributos de su obra. En
Espafia, la situacion se torna indefectible
si atendemos a lo escaso de la elucida-
cion sobre el autor en todas las facetas
de su discurso historiografico, quiza de-
bido a la secular endogamia de nuestre
mundo académico, manifiesta en la tar-
dia traduccidn castellana de la obra del
aretino. Estos hechos inscriben y realzan
la particular aportacion al estudio del vo-
cabulario teérico y critico de Vasari del
profesor Montijano, cuyas investigacio-
nes viensn en menoscabo de una situa-
cidn que persiste adin hoy en cuanto a
dimensién documental y bibliografica.

Su estudio se articula mediante
dos partes fundamentales, la primera
caonsagrada al estudio de su vida y obra-
tedrica, pictdrica y arguitectonica- y de-
sarrollada sobre la base de su propia
autobiografia, que incluye en la segunda
edicidn de las Vidas. La segunda parte,
eje director y motor de las investigacio-
nes, gravita en torno al vocabulario va-
sariano, en cuyo acercamiento se ha
seccionado el conjunto de voces y tér-
minos en dos grupos: el primero esta de-
dicado al andlisis profundo de los usos y
significados de diez de ellos, los que de-
terminan el sentido de la formulacion de
un léxiceo propio y refieren los aspectos
mas autdctonos del mismo, v a su vez los
mas comprometidos con el movimiento
artistico en el que se inscribe Vasari, e
Manierismo florentine.



El desglosamiento de su terminologia,
atento a un esquema fundamental de cua-
tro niveles de analisis critico (de contex-
tualizacion en la literatura artistica italiana,
de inscripcidn en el discurso vasarianc y
en el de sus contemporaneos y de avo-
lucidn del término en el &mbito trasalpi-
na}, constituye un segundo subconjunie,
trenzado a modoe de diccionario selectivo
que se completa mediante un glosario de
términos espanol-italiano. La traduccio-
nes castellanas del canjunto lexicogréfi-
co del artista y tedrico se inscriben a su
vez en el marco de'una investigacion que
repite los pases seguidos durante el tra-
tamiento de los términos originales; es de-
¢ir, se procede, en primer lugar, a su
coniextualizacion en las fuentes clasicas
espafiolas v se dibuja, después, la evolu-
cion y sus diferentes acepciones en nues-~
tra lengua.

De manera particular, los diez térmi-
nos gue conforman el ndcleo del anali-
sis critico del vocabulario vasariano
reflejan en su diversa indole las distin-
tas motivaciones gue constituyeron el
motor de la formulacion de un léxico es-
pecifico; sobre cuatro de ellos se fun-
da el desarrollo de la empresa vasariana
{disegno, maniera, imitazione e inven-
zione}, otros cinco conjugan una poéti-
ca particular {fume, unione, morhido,
bizzatro y capriccio) y patria refiere la di-
mension ideclégica y sociolégica de las
Vidas. Algunas de estas voces integran
un vocabulario apreciativo y connotati-
vo {Unicne, bizzarro y capriccio), y otras
constituyen, segtin la historiografia tra-
dicional, los determinantes de [a litera-
tura vasariana (disegno y maniera).
También recoge el muestrario algunas
voces de caracter sustancialmente ted-
rico {imitazione e invenzione) y otras més

poéticas, incluso puramente pictéricas
(flume).

El primero de estos apartados, refe-
rente al vocabulario de caracter conncta-
tivo, anota las particularidades de una de
las mas interesantes aportaciones
vasarianas, caracterizada por aquella
mutabilidad semantica anteriormente
resefiada. Los términos apreciativos cons-
tituyen la base de una metodologia criti-
ca aplicable tante a los objetos artisticos
como a los artistas, pericdos y escue-
las; practicamente vacios de contenido,
sobre los mismos asienta uno de {os ca-
racteres primordiales del vocabulario va-
sariano, basado en el uso reiterativo de
combinaciones de términos en las que en-
cuentran su significacion -al menos una
de las posibles-, dependiendo ésta del
contexto e, incluso, del orden con el que
se disponen dentro de la elocucion. Es
precisamante en estas combinaciones de
elementos basicos donde la caracteriza-
cidn critica cobra vigor y crece la riqueza
e individualidad de los matices del dis-
curso, donde éste se hace mas profundo.

La ambigiedad del lenguaje vasaria-
na no responde sino a la imprecision de
su propioc discurso critico, que parte siem-
pre de la especificidad de cada caso. Va-
sari nunca pretendié edificar un sisiema
de critica estética, por lo que se sirve de
los principios de las teorfas generales
desposeldos de valor universal. Tome-
mos sus dos categorias supremas, el
disegno y la invenzione, dos vigjas heren-
cias en cuyo seno se plantea, como acer-
tadamente sefiald Scholosser, el ancestral
dualismo entre la forma y el contenido. El
concepto de dibujo fluctla, sin embargo,
entre los principios naturalistas y los ide-
alistas, reflejo de su insegura estética,
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plagada de compromisos. A menudo, in-
cluso, sus categorias y conceptos le ha-
cen entrar en franca contradiccién con el
sistema que defiende.

En fin, la metodologia critica e histo-
rica de Vasari, tan rica y fecunda, venia so-
licitando por largo tiempo una profunda
revision de sus elementos fundamentales,
y requeria la comparecencia de un estu-
dio gue iustrase, desde una pasicion ana-
litica y abierta, las implicaciones del
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vocabulario sobre el que asentd sus jui-
cios de valores. Las investigaciones del
profesor Juan Maria Montijano no hacen
sino reiomar un compromiso gue nume-
roses estudiosos hicieron suyo -no tantos
en nuestro pais-, crientandolo en un nue-
vo sentido, ef del acercamiento a los po-
sicionamientes criticos, ideclégicos e
histaricos de un autor comprometido con
su tiempao y ambito geogréfico a través del
estudio del conjunto de sus categorias,
conceptos y términos estético-artisticos.



