BgAZQUEZ MATEQS, Eduardo y
SANCHEZ LOPEZ, Juan Antonio,
Cesare Arbassia y la Literatiia
artistica del Renadimiento, Acta
Salmanticensia, Biblioteca de
Arte n® Z3, Salamanca,
Universidad, 2002,

Javier Gonzdlez Torres

La Historia del Arte, como Ciencia
que estudia las diferentes manifestaciones
artisticas, requiere de la comhinacion y mix-
tificacion de variadas corrientes del pensa-
miento, necesarias para aportar una visién
de conjunto basada en hipdtesis y conclu-
stones impregnadas por las diversas con-
notaciones que la creatividad humana ha
formulado desde tiempos inmemoariales. Eilo
proveca gue la mederna historiografia ca-
mine hacia una multidisciplinariedad fun-
dada en visiones paliédricas que permitan
ahondar, de forma exhaustiva, en la consi-
deracion del arte como medio expresivo
caracteristico de unas determinadas coor-
denadas histdricas. Con estas formulacio-
nes se abandonan planteamientos parciales
y fragmentarios propios de posturas
positivistas y retrogradas, impregnadas in-
cluso de derivaciones maniaticas que pro-
ducian discernimigntos fragmentarios y
parciales, sobrestimando artistas y obras
de dudosa consideracion. De este modo, la
metodologia cientifica conlleva la valoriza-
cién exacta del objeto artistico en si, tanto
por su importancia en el conjunto de otras
expresiones contemporaneas como en €l
progresivo desarrollo de la personalidad cre-
ativa de su autor, posibilitando una lectura
fransversal por temas, simbolismo, repre-
seniacién o cualquier otro caracter, nece-
safia para enlazar pensamientes, nquistudes
y experimentaciones separadas en el tiem-
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po v unidas por un misme interés.

Pero, ;qué sentido tienen estas refle-
xiones insertas en un comentario hiblio-
grafico? La respuesta es hien sencilla:
porgue esta monografia sobre el pintor de
Saluzzo, Cesare Arbassia (1547-1607), es
el reflejo mas fiel de fa aplicacion correc-
fa de los planteamientos referidos. En efec-
to constituye, pese a su reducido tamario,
una muestra inequivoca y consecuente de
la metodologia interdisciplinar de la cien-
cia historiografica del arte, mostrando a
través de sus paginas la comprometida
personalidad de dicho artista y su pro-
duccion, inserta en uno de esos momen-
tos transicionales del arte mas
apasionantes, cual es ¢l paso del Renaci-
miento al Barroco. En efecto, si las carac-
teristicas de sus obras denotan una
maniera adusta tamizada en ocasiones por
un golpe de genialidad caprichose de difi-
cultosa definicion, no resuftaran del todo
inusuales al considerarlas producto del in-
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definido debate estético que promulga el
Manierisma, maxime cuando traspasan &l
umbral italiano para establecerse en otros
ambitos de nacionalidad diversa. El inte-
rés pues de esta monografia radica no so-
lc en el conocimiento de la personalidad
artistica de Arbassia, sino en el modo a par-
tir del cual él mismeo sirve de vehiculo in-
troductorio junto con otros artistas, de unos
principios que sentaran un poso cultural
de hondo calado del que se proveeran te-
oricos y tedlogos hispanos.

Precisamente, esa condicion interdis-
ciplinar con la que se trata a dicho artista,
deviene principalmente de la conjugacion
aportada por la genealegia de los autores
del estudio. Por un lado, el profesor Blaz-
guez Mateos, interesado por la pintura de
paisaje y la historia de los lardines, asi co-
mo por otros campos de la creatividad cor-
temporanea; y por el otro, el profesor
Sanchez Lapez, estudioso de las artes
plasticas en la Edad del Humanismo y de
la productividad actual de los mass-me-
dia. La apertura de planteamientos unido
a los enfoques reflexivos planteados por
cada uno de ellos en anteriores trabajos,
les permiten manegjarse con la soltura ne-
cesaria en una monografia que descuella
por su rigor cientifico, andlisis critico y cla-
ridad expositiva, cualidades enfocadas ha-
cia un adoctrinamiento pedagégico gue,
realmente, se echa de menos en otros tra-
bajos de similares caracteristicas.

La monografia, en términos generales,
se articula en torno a dos bloques princi-
pales. El primero de ellos, centrado en el
andlisis de la filosofia que impregna el cir-
culo social en el que se forma el propio ar-
tista, constituye una magnifica introduccion
al contexto en el que se imbrican esos plan-
teamientos que, a partir de la segunda mi-
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tad del sigio XVI, van a dotar al arie de un
sentido y un mensaje diferentes. Los con-
finuos escarceos hacia la fantasia o la in-
vencian, unido al todavia imperante deseo
de recuperar ef esplendor del arte antiguo,
permiten a ios artistas tejer un discurso cre-
ativo con multitud de connotaciones que
hacen de la pintura un alarde de intelec-
tualidad y conocimiento. El cultivo de tales
procedimientos es patente en el circulo ro-
mano, especialmente en aquellos maestros
gue por entonces trabaian en la decoracion
de las salas del Vaticano: Munziano, los Bril
y Scens, y que permanecen a la sombra de
los grandes artistas. Sin embarge, la hibri-
dacion de un arte impuesto por el dogma-
tismo post-trentino, que implica la
reordenacion total de los planteamientos
artisticos en s.+ vertiente religiosa, no es
pbstaculo insalvable para el mantenimien-
to de ciertos resabios de ese helenismo tar-
dio del Renacimiento interesado por la
tradicion clasico-simbdlica. Esta conjuga-
cién de intereses desemboca en una sin-
tesis perfecta y equilibrada enire el
Humanismo y el Cristianismo, totalmente
apreciable en la produccion de Arbassia
quien, junto a Pablo de Céspedes v ofros
artistas, abriran camino a esas renovadas
formas gue tan poderosamente infiuiran en
el contexto artistico andaluz.

El segundo de los bloques tematicos
se centra en la materializacion de esos mis-
mos principios a lo largo de la trayectoria
artistica de Arbassia. La acertada disposi-
cién de los capitulos nos permite distinguir
una vida dedicada al estudioc de la fuentes
y principios de cada empresa a la gue se
dedica, asi ~omo una especial sumision
a los planteamientos aportados por sus
mentores, lo cual no es dbice para que en
cada momento, el artista deje una impronta
clara de su propia creatividad e idiosin-



crasia. La obra de Arbassta, irregutar, im-
precisa @ incluso contradictoria, permite
sin embargo descubrir la tremenda perso-
nalidad de un artista comprometido con-
sige mismo y con su tiempo, e implicado
en empresas de hondo calado, tante a ni-
vel civil como religioso. Decorador, retra-
tista, paisajista 0 ingeniero militar entre otras
facetas, conocedor en definitiva de las ar-
tes gracias a su aprendizaje junto a nom-
bres tan paradigmaticos como Zuccarc o
Vasari, consigue alcanzar una estima pro-
fesional que traspasa las barreras de su
propio contexto vital. Sdlo asl se com-
prenden los encargos espaficles e italia-
nos, que compagina en viajes y momenios
concretos, y su continuo contacto con la
'vanguardia' artistica de la época.

Especialmente relevantes nos paracen
las apreciaciones iconograficas-iconolégi-
cas que los autores realizan a tres de las
grandes obras del artista de Satuzzo. En
concreto, el Palacio Cristoldgico-Eucaristi-
co de la Capilla Mayor de la Catedral de
Malaga, con esa sucesion de imagenes-
maviles y citas continuadas a otros auto-
res contemporaneos; la invitacion al
banquete eucaristico de ia Capilla del Sa-
grario de la Mezquita-Catedral de Cordo-
ba, junto al martirologio de los santos
aniguilados por su ingusbrantable filiacidn
cristiana; v el Olimpo mitoldgico glotifica-
do de tafama y la inmortalidad del Marqués
de Santa Cruz, en su Palacio manchege de
El Visc. Cada una de ellas son muestras in-
dependientes, no sdlo de la amplia forma-
cidn mitologica y veterotestamentaria de
Arbassia, sino de su habilidad e inspiracitn
para conjugarlas de forma tan magistral en
espacios de tan diferente caracter y, sobre
todo, en consonancia con et contexto so-
cial. Sin duda las apreciaciones agui apor-
tadas por los autores del estudio, estan en

perfecto equilibric con &l propio caracter
gue el de Saluzzo imprimid a su obra.

Sus otras aportaciones, comne las obras
pictéricas para la iglesia romana de Trinita
dei Monti, las de |la catedral florentina de
Santa Maria dei Fiori, [as decoraciones va-
ticanas, los paisajes para el palacio de Six-
to V, sus servicios en la corte de Turin o la
decoracion efectuada para su propia ca-
sa en Saluzzo, entre otras empresas, Cons-
tituyen igualmente interesantes ejemplos
gue vienen a confirmar su enorme cono-
cimiento de las fuentes clasicas, aprehen-
dido tras su formacién inicial en la academia
romana de San Lucas. Es alii donde asimi-
la ala Naturaleza como madre del ingenia,
donde conoce que el dibujo es la base de
la pintura y de otras artes como [a escultu-
ra o la arquitectura, y donde asimila una re-
presentacién de la realidad que abarca
ciertos resabios memoristicos, fundamen-
tando asi el binomio Imitare-inventare.

Es cierto, y siguiendo a los autores de
la monografia, que Cesare Arbassia no se-
ra recordado junte a los grandes ‘astros’
de la Historia del Arte, pero gue si forma
parte de pleno derecho, de esa pléyade
de artistas que conforman toda constela-
cién que pariicipa de similares planiea-
mientos estéticos. Precisamente hoy dia,
cuando se echa en falta la formacidn ar-
fistica de la que muchos falsarios alarde-
an, el ejemplo de Arbassia, humilde,
estudioso, conocedor de sus limitaciones
y, sobre todo, artista, nos recuerda la ne-
cesidad de la renovacion constante, de la
formacion permanente y de la atenta mi-
rada a todo lo que subyace en nuestro en-
terno. Sin duda, los propios autores del
estudio son conscientes de ello, y espe-
remos que, los futuros lectares, también
se imbuyan de ese espiritu.
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