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Esta obra es una importanie aportacion
al estudic no solo dal barroco sevillano de
la primera mitad del siglo XVIIl sino también
del barroco andaluz, por la influencia que
esta escuela tiene en el panorama artistico
de toda la regidn. A todo ello hay que unir
sus repercusiones en el arte hispanoame-
ricano y mas concretamentie en este caso
en el arte novohispano, al definir de mane-
ra clara [os otigenes de una manifestacion
artistica, el barroco del estipite, que ad-
quiere verdadera carta de naturaleza, al ma-
nifestarse no sodlo en los interioras, sino
también en las fachadas de los templos v
catedrales, como expresion de la exterio-
rizacién del culto v la liturgia.

Fi libro corresponde a una parte im-
portante de la tesis docteral del profesor
Herrera Garcia y estudia un aspecto fun-
damental del barroce sevillano, el estipi-
te, convertido en verdadero protagonista
del arte del Setecientos, con importan-
tes repercusiones, como hemos sefiaia-~
do, en la Nueva Espafia, donde también
se convirtid en elemento esencial de su
barroco diecicchesco. El estudio esta es-
tructurado en cuatro paries:

1) Cuestiones sociceconomicas que
definen la elaboracion de los retablos. En
este apartado se analizan la demanda y
contratacién del retablo, las cuestiones
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profesionales y las circunstancias vitales
de los artistas, y las caracteristicas for-
males del retablo seviliano.

2} Monegrafias de artistas que podri-
amos llamar de transicion del siglo XVII
al siglo XVIi, donde aparecen los estu-
dios sobre Juan de Valencia, Antonio Jo-
sé de Carvajal, Pedro Ruiz Paniagua, los
Barahona, Bartolomé Garcia de Santia-
go, José de Escobar y Manuel de Esco-
bar, Miguel y Jerénimo Franco, Lerenzo
Bernardo Gonzalez, José Guisado, José
de la Barrera, Manuel Garcia y Pedro Rol-
dan "El Mozo". El caracter familiar y gre-
mial de este arte esta claraments definido
por {a aparicion de las sagas.

3) Monografias de los dos artistas mas
importantes del retablo de estipites: Je-
rénimo Balbas y Pedro Dugue Cornejo.
Aungue ambos estudios son muy impor-
tantes por sus amplias repercusiones, me
gustaria destacar el andlisis que realiza
sobre Jerénimo Balbas, por o que re-
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presenta su figura para el arte hispaneca-
mericano. En este sentido lo considero
extraordinariamente valioso, porgue nos
revela a un artista gue va a exporiar el es-
tilo posiblemente mas significativarmen-
te barroco de la Nusva Espafia, donde se
va a transformar nuevamente en un esti-
lo totalmente arraigado con el pueblo y
con las tradiciones artisticas locales.

El caso de Balbas es verdaderamente
significativo, y posiblemente también ex-
cepcional, del mado en que se produce el
trasvase del gran arte espafiol a América,
y de la forma en que se acepta y se liega
a convertir en un estilo totalmente propio.
Balbas, cuando llega a México, na es un
artista secundén ni desconocido, como
ocurrié con otros casos. Es un artista to-
ialmente formado, que ya habia hecho
cambiar el rumbo del arte andaluz con su
llegada a Sevilla en el afio 1705, donde va
a realizar una obra fundamental del ba-
rroco espafiol que fue destruida por eso
mismo por las furias neociasicas, el reta-
blo mayor del Sagrario Metropelitano de
Sevilla, que, come dice el propic Herrera
Garcia, es el auténitico foco irradiador de
ia nueva gramadtica estéfica. Hasta 1717,
en gque parte hacia México, Balbas realizo
diversas obras en la archidiocesis de Se-
villa, destacando la sitleria coral de laigle-
sia de San Juan en Marchena.

Especialmente importante para sefia-
lar los precedentes del retablo mexicano
de los Reyes es el estudio que dedica al
retablo sevillano del Sagrario, que tuvo
unas parecidas repercusiones en ef arte
mexicano del segundo tercio del siglo XVIII.

4) El cuarto apartado analiza la difu-
sion del estilo que se produce en seis ar-

tistas que se destacaron y caracterizaron
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por la utilizacion del estipite como sle-
mento estructural de los retablos: José
Maestre, Tomas Gonzalez Guisado "El
Viejo", Luis de Vilches, José Fernando de
Medinilla, Felipe Fernandez del Gastillo y
Manuel Garcia de Santiago.

El trabajo se presenta ademas como
extraordinariamente novedoso desde el
punto de vista metodolégico. Silo com-
paramos con el precedente méas antiguo
e importante en los estudios sobre el ba-
rroco sevillano del siglo XV, la obra de
Antonio Sanche Corbacho, publicada en
el afto 1952, observaremos la extraordi-
naria evelucion que se ha producida en
los estudios artisticos, de los gue es un
preclare ejemplo esta cbra del profesor
Herrera Garcia. Entre las aportaciones
metodoldgicas que presenta hay que des-
tacar las siguientes:

1) En primer lugar es necesario sefia-
lar el amplio apartado que dedica a ana-
lizar los temas socioecondmicos, que
permiten el importante desarrollo que ad-
quiere el retablo en el arte sevillane. Aqui
se analizan, acompafiados de esquemas
y graficos muy ilustrativos, el tema de los
precios, de los plazos de ejecucién, las
intervenciones de diversos artistas en una
misma chra, la cuestion de los contratos
de aprendizaje, los gremios, las técnicas,
los materiales y herramientas utilizadas
en cada fase de la realizacion. Muy in-
teresantes son los planos de Sevilla con
la distribucion de fas viviendas de los ar-
fistas, que nos permiten hacernos una
idea clara de sus niveles sociaies y eco-
némicos, asi como de la concentracion
de los oficios por barrios o sectores.

2) Otro aspecto importante es el ana-
lisis formal del retablo, destacando los



aspectos sensorialas de los mismos, ta-
les como los materiales y su procaden-
cia, donde se pone de manifiesto el uso
masivo del pino de Flandes en las es-
tructuras, junto con otros mas exquisitos
como el cedro v el ciprés en los relieves
y esculturas, lo que se debe en gran me-
dida al hecho de que mayoritariamente
se cubrian con dorados y policromias.
También es destacable el estudio de la
organizacion estructural del retablo, ana-
lizando los origenses formales de los so-
portes, especialmente del estipite, y de
los elementos decorativos de cardcter
geométrico y vegetal, donde sobresale la
hoja de cardo.

En definitiva estamaos ante un estudio
exhaustivo, importante y voluminosao, en
el que las notas al pié de pagina y la bi-
bliografia al final de la obra constituyen
ya de por si un gran esfuerzo por docu-
mentar los argumentos expuestos. A to-
do ello hay que agregar las fotografias
antiguas en blanco y negro y las moder-
nas en color, asi como los plancs y los
cuadros esquematicos. Posiblemente se

echa en falta la ausencia de disefios ori-
ginales. El propio auter le pone de mani-
fiesto en la introduceion.

El profesor Francisco Javier Herrera
Garcia ha realizado un estudio que se va
a convertir en imprescindible para el co-
nocimiento del arte andaluz y mexicano,
aunque también tiene ante sf el reto de
completarlo con otros trabajos, en los que
se utilicen otros enfoques y se persigan
distintas metas. Aunque el autor ya lo ha
tenido en cuenta y ha expresadc la nece-
sidad de seguir profundizando en el tema
del retablo, me permitiria sugetir la posi-
bilidad de investigar sobre cuestiones no
suficientemente conocidas hasta el pre-
sente, como pueden ser 108 programas
iconogréficos o los contratos de ejecucian,
siguiendo la evolucion del retablo desde
el mismo momento en que se realiza el
proyecto hasta que se ejecuta, juntamente
con [as circunstancias posteriormente so-
brevenidas, asl como la adaptacion de los
retablos a los diferentes marcos arquitec-
tonicos.
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