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Igor Vera Vallejo

La manifiesta incapacidad de los di-
ferentes entes administrativos publicos
para hacer frente a las cuantiosas nece-
sidades del Patrimaonio Histdrico Artistico
evidencia en nuesiros dias la necesidad
de consagracion, como piedra angular
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dentro del cenjunto, de actuaciones so-
bre los Bienes Culturales, de un modelo
de gestién compartida cuyas bondades
han guedacio ampliamente constatadas
durante su ejercicio practico. Desde [a vi-
gente legislacion, nacional y autondmica,
se apela decididamente a la participacion
privada en pos de un éptimo aprovecha-
miento de la densa riqueza de nuestro Pa-
trimonio Cultural. Argentaria, a través de
su Fundacion, asume resueltamente esta
conviccion y sostiene, desde hace varias
décadas, un firme compromiso para con
la sociedad que cristaliza en un amplio
programa de actividades, regido por los
diferentes proyectos de restauracion de
piezas de nuestro Patrimonio singular-
mente relevanies. La afirmacion de la ne-
cesaria complementariedad entre la
conservacion y la investigacién rige dicho
programa, puesto que el conocimiento y
fa difusion del Patrimonio son sus mejo-




res garantes de conservacion y enrique-
cimiento.

Tal légica de actuacion rigid la restau-
racién que del ienzo de Alonso Cano, de-
dicade a la Virgen del Rosario, acometio
Argentaria entre octubre y diciembre de
19986. Tras ésta, y segln el proceder habi-
tual de la Fundacion, se procedio a la difu-
sién de la obra restaurada & través de un
estudio monografico y de un interesantisi-
mo seminatio. En ambos casos, la pieza y
su significacian -tanto historiegrafica como
dentro de la obra del genial artista grana-
dino- se situaban en el centro de las in-
vestigaciones, aungue sin obviarse el propio
fendmeno de la restauracion, entendida
desde una posicién multidisciplinar. Los tex-
tos derivados de las diferentes ponencias
de éste y alin de otre seminario celebrado
en Sevilla con anterioridad, con motivo de
la restauracion de la Capilla Sacramental
de la fglesia de Santa Catalina de la capital
hispalense, fueron recogidos en un Unico
valumen, gran aportacion al estudio mas
reciente de [a culturza artistica del Barroco.

Fiel exponente de [a metodologia
aplicada, asi como de los estudios
y analisis realizados con motivo de la
restauracion, Alonso Cano. Virgen del
Rosario se constituye en diestra contri-
bucién al conocimiento de una de las
mas insignes obras del Barroco anda-
luz y al enriquecimiento, mediante la
experiencia contraida durante el proce-
dimiento, del corpus metodologico dis-
ciplinar. Confia el analisis de la cbra en
el contexto de la produccion pictarica
canesca y malaguefia del momento a
sendos estudios que ilustran, entre otros
aspectos, la existencia de una cotrien-
te de gusto favorable al racionero gra-
nadino, producto de una fehaciente

dependencia artistica respecto de los
principalas focos andaluces.

Rosario Camacho ceriifica este pun-
to sobre el anélisis de las principales
cbras de Cano para la capital malacita-
na, entre las que despunta, amén del lien-
zo que da titulo al menografico, un
proyecto de tabernacule catedralicio que
ha generada gran controversia entre la
historiografia canesca mas reciente. El
estudio pormenorizado de las fuentes do-
cumentales corrobora la intervencion de
Canc en esta compleja abra, en cuyo
arreglo convendrian diferentes estructu-
ras lignarias vy en la que se supone la co-
laboracién de otros artistas.

Alfonso Pérez Sanchez bosqueja, por
su parte, una certera vision de conjunto
de la obra pictdrica del artista, funda-
mentada en el acercamienio a sus obras
y a sus facetas pictdricas mas ignoradas,
en la que no elude pronunciarse acerca
de la autorfa, incieria hoy, de algunas de
aquellas. Finaliza el oplsculo mediante
un articulo en @l que se da buena cuen-
ta del proceso de restauracion a partir de
su memotria, la cual corre a cargo de la
directora del equipo que restituyé al lien-
z0 sU pasado esplendor, Estrella Arcos,
quien disecciona la intervencion en sus
diferentes momentos y expone los es-
crupulosos criterios que la guiaron. El
andlisis cientffico de la problematica pre-
sente en los materfales constitutivos y de
los agentes degradantes viabilizo ef co-
nocimiento del estado real de la obray
facilitd la enunciacion de una respuesta
especifica y consonante a la particulari-
dad propia de toda creacién ariistica.

Figuras e imdgenss del Barroco, la
otra obra que aqui nos trae, asume la pro-
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blemética de diversa indole suscitada en
los Ultimos afies por la historiografia ar-
tistica, a raiz de las mas recientes inves-

tigaciones referentes a aspectos
puntuales, en mayor o menor medida, de
la cultura artistica, fundamentalmente es-
pafola, de los siglos XVII y XVIII. Aun
cuando dos siglos largos de experiencia
historiografica pudieran indicar lo contra-
rio, numerosas son las cuestiones que un
periodo tan diverso plantea constante-
mente, y que abarcan un amplio espec-
tro del entramado cultural barroco,
tropezando a menudo con ciertos cam-
pos en los gue se hace evidente un esta-
do de cierta indefinicion; tal es el caso de
la arquitectura barroca espaficla, denos-
tada por la Histeria del Arte tradicional co-
mo hecho original y pleno en su esencia.

Et primer blogue, continente de las
comunicaciones que integraron el semi-
nario sevillano -celebradoe del 6 al 10 de
mayo de 1996-, ilumina algunos de los
aspectos mas desconocidos del Barro-
co, fundamentaimente hispanico, a par-
tir de una serie de trabajos que descuelian
por su caracter innovador, tanto temati-
co como de enfoque, enmarcados todos
en fructiferas lineas de investigacion ava-
ladas por su reputada autoria y por el in-
cansable trabajo de afios.

La variedad tematica no es obice para
el reconocimiento de un campo de inves-
tigacion singularmente privitegiado, como
es la arquitectura espafiola de los siglos
XVIly XV, con especial atencién a la pro-
duccién sevillana del momento. Este he-
cho se fundamenta en la apremiante
necesidad de revision de algunos de los
preceptos que tradicionalmente han defi-
nido nuestra arquitectura barroca. La es-
casa originalidad estructural es una
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imputacion que sdlo ha sido cuestionada
en los Ultimos afios v que se debe, segin
Fernando Marias, a la excesiva depen-
dencia respecto a la historiografia de ia se-
gunda mitad del siglo XVIH, apoiogia del
¢lasicismo academicista gue redujo la con-
sideracién de la arquitectura barroca a una
mera deformacion de los modelos italia-
nes. La escasez documental del siglo y
medio precedente nc contribuye at reco-
nocimiento plenc de una arguitectura que
también se mostrd atenta a la concordan-
cia entre estructura y decoracion clasica,
a las tecnologlas constructivas medieva-
les, a las formas geométricas irregulares o
a la canciliacién de los modelos foraneos
con las tradiciones locales.

La asimilacién, incongruente, de los
maodelos originarios del Barroco romano,
constatada en e estudio de ciertas obras
andlogas al bel composto berniniano, re-
afirma, segiin cree Alfonso Rodriguez G.
de Ceballos, uno de los pilares sobre los
que asienta la autonomia de nuesiro
barroco: la hiperirofia ornamental. En la
exacerbacion decorativa, presta a la
excitacion de unos determinados afec-
tos en el espectador, reside uno de los
fundamentos para la afirmacion de una
arquitectura barroca espanola indepen-
diente de ciertos referentes foraneos.

El conjunto de espacios de devecidn,
estudiados por Virginia Tovar, resulta el
mejor ejemplo del cardcter experimen-
tal de una buena parte de nuesira
arquitectura barroca, a ia vez que elo-
cuente maquinaria religiosa postrentina
en manos del poder. La arquitectura de-
dicada a la celebracion de los sacra-
mentcs, al culto mariano o al de ios
santos o los espacios relicarios presen-
ta un modelado espacial de gran rigue-



za y variedad, en nada deudor de la tra-
dicién, basado en una articulacion
estructural a modo de itineraric conver-
gente en la imagen, escenograficamen-
te manipulade con fines persuasivos.

La Capilla Sacramental de la Iglesia
de Santa Catalina de Sevilla, cuya res-
tauracian, recordemaos, se encuentra en
la génesis de este seminario, se sitlla en
el trasfonde de dos articulos mas dedi-
cados a la arquitectura: el de Alfredo Mo-
rales, consagrado a trascender el caracter
policromo, basado en una nueva valora-
cion de los materiales constructivos v sus
posibilidades expresivas, de la obra del
mas insigne arquitecto del barroco his-
palense, l.eonardo de Figuerca, y el de
Antonio Banet Correa. Este Gltimo de-
fiende a la andaluza como una de las
grandes regiones del Barroco universal,
en cuya arquitectura convergen reminis-
cencias antiquizantes y multiples varian-
tes evolutivas de elementos clésicos junto
a las tradiciones locales, con un marca-
do caracter hedonista e ilusorio.

La particular contribucién de Juan M?
Montijano y Franciscoe Javier Montero al
estudic de la arquitectura barroca, en es-
te caso europea, gira en torno al feliz des-
cubrimiento del manuscrito intitulado Libro
della Fabrica, gue nos abre al qushacer de
Borromini en una de sus obras mas insig-
nes, el convento romano de San Carlino
alle Quatiro Fontane. La precisa introduc-
cidn que anteceds al exhaustivo andlisis
del texto genera un marco que facilita la
comprension de la obra en el contexto de
la produccién borrominesca. Resta sefia-
lar que la asuncién de los presupuestos
del genial arquitecto permite conciuir que
et convente irinitaric fue ejecutado en fa-
ses independientes, de acuerdo a una po-

&lica propia del fragmento y en clara opo-
sicién al trabajo de arquitectura segun su
definicion clasica y tradicional.

Fuera de la arquitectura, asume as-
pecial significacion el proceso de confi-
guracion de un fendmeno intrinseco a
su tiempe como es la imagen propagan-
distica del poder. Historia y alegoria, se-
gun Fernando Checa, convergen en
artificiosas imagenes monarquicas en las
gue se explicita el presupuesto aristoté-
lico de la verosimilitud en la expresion de
los afectos; la alegoria se hace adn mas
evidente en aquellas imagenes, cercanas
a la idea del principe-héroe, surgidas en
la érbita del antimaquiavelismo politico,
gue fundamenta el poder en el prestigio
otorgado por la practica de la virtud. Tal
os la conciusién a la que llega Irving La-
vin tras analizar desde una insdlita pers-
pectiva tres bustos berninianos.

La completa aproximacion a la prac-
tica espafiola del dibujo, con [a gue Al-
fonso Pérez Sanchez pretende refutar la
antigua maxima de la incapacidad, fun-
damentada en la renuncia a cualquier es-
peculacion tedrica sobre su esencia, de
nuestros artistas barrocos en este cam-
po, por un lado; y las reflexiones (levadas
al papel de Fernando Jarauta acerca del
Barroco, incapaz de generar un sistema
teorético abscluto, come momento in-
serto en la genealogia de la modernidad,
por otro, completan el primer blogue de
comunicaciones.

La genial figura del polifacético artis-
ta Alonso Cano preside la sequnda par-
te del volumen. La obra del racionero
granadine, prototipo de artista total, no
ha gozadao siempre de la consideracion
dispensada a algunos de sus contempao-
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raneos, muchos de ellos objeto de reno-
vados y constantes estudios, y humero-
s0s son los aspectos relativos a su diversa
produccién que permanecen sumidos h
una oscuridad que los Ultimos afios con-
vienen apresuradamente en hacer desa-
parecer.

La reciente celebracion del cuarto
centenario de su nacimiento logrd reu-
nir en sus diferentes actos a lo mas gra-
nadc de la historiografia canesca
contemporanea, en pos de arrojar algo
de fuz sobre la problematica histérica del
artista. Un buen ndmero de aquelios es-
pecialistas habian concurrido con ante-
rioridad, 1997, en el seminario celebrado
en Malaga con motivo de ia restauracién
del lienzo de Cano, Virgen del Rosario,
de ia catedral malacitana. Las diferentes
comunicaciones que lo integraron devi-
hieron pronto en denuncia ante la nece-
sidad de avanzar en el conocimiento de
la obra del artista y hacer mas completa
su vision. Solo desde el estudio de todas
las facetas artisticas cultivadas por Ca-
no se hace factible la comprensién de su
verdadera dimensién creativa. El grana-
dino, a partir de ta concepcién del hecho
artistico con raiz comun en el disefio, Nos
dejé muestras de su genio en todos ios
ambitos, por lo que proceder mediante
un estudio de su obra completa se anto-
ja necesario; esta premisa se encuentra
en la génesis del seminario malaguenio.

El andlisis de la pintura de Alonse Ca-
no se confia a Alfonso Pérez Sanchez,
guien incide vivamente en la indefinicién
de su catalogo pictérico, un hecho gue
no es ajenc a sus homdélogos arquitecto-
nico y escultérico, y en la necesidad de
ahondar en los momentos y facetas mas
desconocidas del pintor, como su etapa
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formativa sevillana, su labor como retra-
tisia o su preparacién intelectual, de la
que fue un fiel reflejo su magnifica biblio-
teca. Por lo demas, el articulo de Pérez
Sanchez no difiere en lo esencial del pre-
sentado en Alonso Cano. Virgen del Ro-
sario meses antes. Jesls Urrea ahonda,
por su parte, en la figura del Cano escul-
tor, cuya verdadera magnitud nos es aje-
na aun de modo similar a la de fas otras
artes; pretende ef autor en su estudio ca-
minar por &l escasamente desbrozado
camino de las fuentes de inspiracion ca-
nescas, acercandose con este fin a la pro-
duccién arquitectonica sevillana de sus
afios formativos, ast como a la creacion
de sus discipulos y contemporaneos.

Alfonsc Rodriguez G. de Ceballos
aborda a su vez el cupo de produccitn
retablistica del racionero, caracterizada
por la innovacion ornamental y e libre dis-
pendio en la conjuncidn de érdenes y pro-
porciones. La completa instruccion dei
artista, explicita en estos ricos juegos, se-
fiala ura concepcion del hecho artistico
préxima al ideal humanista del creador
polivalente versado en una pluralidad dis-
ciplinar de base cientifica. Cano funda-
mentaba su oficio de ensamblador de
retablos en amplios conocimientos de di-
bujo, perspectiva o matematicas, alejan-
dolo de una concepcién meramente
mecanica. Bajo estos planteamientos, se
dibuja la figura del artista total cuya obra
parte del ensimismarniento teorético pro-
pio de |la practica del disefio, aun a ries-
go de agotarse en si misma.

La praxis del dibujo proporcicna a Ca-
no un campo de experimentacién en el
que reflexiona constantemente sobre los
ordenes, en un continuo juego de tension
con los limites del clasicismo en el que



acaba por sustituir su figuracion por la
propia esencia abstracta de la construc-
cién. Y a pesar de todo, quiza sea la ar-
quitectura el campo en el que menos se
ha reconocido la aportacion, hoy indubi-
table -empero de sus escasos conoci-
mientos constructivos-, de Cano, acaso
pergue aguella se explica, precisamen-
te, a partir de sus dibujos, tal y como ar-
gumenta Delfin Rodriguez.

La aportacion al estudio de la activi-
dad arquitecténica canesca se comple-
ta mediante los trabajos de Alfredo
Morales, que incide en la necesaria in-
fluencia de la arquitectura sevillana coe-
tanea en su periodo formativo, y Fernando
Marias, quien subraya el decisivo papsl
de Cano en el proceso introductor del or-
den salomoénico en nuestro pals, en un
rmomento de clara indefinicion. Su vision
plural y polimorfica nos es revelada, de
nuevo, en sus disefos, fundamentalmen-
te los concernientes a un proyecio para
el trone de la Virgen del Sagrario de la Ca-
pilla de las Reliquias toledana.

El contexto artistico de fa Malaga del
siglo XV, en el que se inscribe &l dleo de
la Virgen del Rosario, constituye el ob-
jeto del estudio de Rosario Camacho, en
el que se daestaca el magisterio gjercido
por Cano y se analizan sus principales
obras en la capital malacitana, Por su par-

te, Juan Antonio Sanchez Lopez se des-
taca con una meritoria revisién interpre-
tativa, integradora y plural, de Ia tela
restaurada, en la que canvergen distin-
tas sugerencias iconograficas propias del
sentir religioso del siglo XVII v del propio
comitente. La visién ecuménica que se
desprende de la polisémica urdimbre tra-
mada articula las grandes directrices de
fa mariologia seicentista, el culto a la
Inmaculada Concepcidn vy la devocidn
dominica del rosario, sujetas a la consi-
deracion teoldgica de la advocacién de
la Virgen del Patrocinio.

Compieta el volumen &l ameno estu-
dio de José Alvarez Lopera, que gira en
torno a la tigura de Cano como instiga-
dora de un amplio corpus novelistico de
corte romantico en el que la base his-
térica da paso a una proyeccion sobre el
artista de toda una serie de mitos ro-
manticos. Con todo, se trenza un tipo de
drama en el que el genio creador se ve
incapaz de sujetar sus pasiones y se
aboca a un inevitable destino. Finaliza de
este modo la amplia visién proyectada
sobre Alonso Cano alo largo de una obra
vital para el conocimienio de la evolu-
cion historiografica mas recients de es-
te creador y de la cultura artistica del
Barroco en general, que tuvo en Anda-
lucia uno de sus principales focos de cre-
acién e irradiacion.
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= ALPERS, Svetlana: La creacion
de Rubens, Madrid, La Balsa de
la Medusa, 2001, [trad. de
Amaya Bozal]

Ranl Lugue Ramirez

Las figuras de Pedro Pablo Rubens y
Nicolas Poussin desencadenaron en la
Francia del siglo XVl un aigido debate en-
tre los partidarios del color, tTambien lla-
mados rubenistas, encabezados por
Jacques Blanchard y Roger de Piles, y ios
defensores de las doctrinas academicis-
tas del dibujo, que recibieron el calificati-
va de poussinistas, abanderados por
Phillipe de Champaigne y Charles Le Brun.
Este acontecimiento retomaba dos con-
diciones ambivalentes del hecho artistico
gue ya aparecieron en Venecia y Floren-
cia an ¢l siglo XVI mediante fas categori-
as estéticas del colorire vy de! disegno.
Sveilana Alpers, a través del pensamien-
o de tedricos tan diversos como Roger
de Piles, John Ruskin y Jean-Antoine Wat-
teau, elabara una tecria estética de la pin-
tura de Rubens en este libro, basada en
su cuadro la Kermesse, situado actual-
mente en el Louvre, y en et qus, a modo
de bacanal campesina, los protagonis-
tas copulan, bailan y beben alcohol con
gran desenfreno. La visién mitolégica y
clasista de las obras del pintor flamenco
guedan perturbadas por una escena gue,
aungue respetando algunos preceptos de
la Antigliedad, incide scbre un marce cos-
tumbrista y grotesco que extrapela la con-
cepcion de [a pintura rubeniana hacia unos
limites insospechados. Tras contemplar fa
escena, Ruskin la tachd de vulgar y au-
sente de formas elegantes y gracia, ce-
cantandose por ciro cuadro festivo de
Nicolas Poussin: £f Triunfo de Flora.
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Antes, Roger de Piles emite un jui-
cio en sus escritos Abrégeé de fa vie de
Peintras (1699) que difiere y se distancia
de las opiniches formuladas por Ruskin.
Para el rubenista francés, en su célebre
evaiuacion cifrada de los méritos de los
pintores, Poussin se ve superado por Ru-
bens. No en vano, de Piles en su Dialo-
gue sur le coloris {1673), centra todos sus
esfuerzos en considerar al color como un
rasgo indeleble de la pintura, v cree ver
en Rubens a su mayor representante. De
este modo, obvia la visién intelectual que
desde la Academia se tenia de las artes
plasticas, en faver de una percepcidn
sensorial en la que el cuadro actuaba co-
me un engafio de la mirada que subyu-
gaba al espectador. Se establecia, por
tanto, una interrelacion sensual con el
medio artistico gue confrontaba con los
ideales fradicionalistas de una pintura cre-
ada y concebida para el intelecto. Asi,
mientras las obras de Rubens se anali-



