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Las figuras de Pedro Pablo Rubens y
Nicolas Poussin desencadenaron en la
Francia del siglo XVl un aigido debate en-
tre los partidarios del color, tTambien lla-
mados rubenistas, encabezados por
Jacques Blanchard y Roger de Piles, y ios
defensores de las doctrinas academicis-
tas del dibujo, que recibieron el calificati-
va de poussinistas, abanderados por
Phillipe de Champaigne y Charles Le Brun.
Este acontecimiento retomaba dos con-
diciones ambivalentes del hecho artistico
gue ya aparecieron en Venecia y Floren-
cia an ¢l siglo XVI mediante fas categori-
as estéticas del colorire vy de! disegno.
Sveilana Alpers, a través del pensamien-
o de tedricos tan diversos como Roger
de Piles, John Ruskin y Jean-Antoine Wat-
teau, elabara una tecria estética de la pin-
tura de Rubens en este libro, basada en
su cuadro la Kermesse, situado actual-
mente en el Louvre, y en et qus, a modo
de bacanal campesina, los protagonis-
tas copulan, bailan y beben alcohol con
gran desenfreno. La visién mitolégica y
clasista de las obras del pintor flamenco
guedan perturbadas por una escena gue,
aungue respetando algunos preceptos de
la Antigliedad, incide scbre un marce cos-
tumbrista y grotesco que extrapela la con-
cepcion de [a pintura rubeniana hacia unos
limites insospechados. Tras contemplar fa
escena, Ruskin la tachd de vulgar y au-
sente de formas elegantes y gracia, ce-
cantandose por ciro cuadro festivo de
Nicolas Poussin: £f Triunfo de Flora.
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Antes, Roger de Piles emite un jui-
cio en sus escritos Abrégeé de fa vie de
Peintras (1699) que difiere y se distancia
de las opiniches formuladas por Ruskin.
Para el rubenista francés, en su célebre
evaiuacion cifrada de los méritos de los
pintores, Poussin se ve superado por Ru-
bens. No en vano, de Piles en su Dialo-
gue sur le coloris {1673), centra todos sus
esfuerzos en considerar al color como un
rasgo indeleble de la pintura, v cree ver
en Rubens a su mayor representante. De
este modo, obvia la visién intelectual que
desde la Academia se tenia de las artes
plasticas, en faver de una percepcidn
sensorial en la que el cuadro actuaba co-
me un engafio de la mirada que subyu-
gaba al espectador. Se establecia, por
tanto, una interrelacion sensual con el
medio artistico gue confrontaba con los
ideales fradicionalistas de una pintura cre-
ada y concebida para el intelecto. Asi,
mientras las obras de Rubens se anali-



zaban desde unos posicionamientos po-
pulares y hedonistas, Poussin destaca-
ba por su caracter intelectual y culto.

Acercando, en la medida de lo posi-
ble, los anteriores planteamientos tedri-
cos, Waiteau a partir de su copia de dos
danzantes de la Kermesse, elabora un
lenguaje pictorico propio, basado en el
estilo rubeniano. Watteau tenia una con-
cepcidn de Rubens cercana a la de Ro-
ger de Piles, veia en él a un magnifico
colorista. Pero no concibe el entorno in-
decorosa en &l que se desarrolla la Ker-
messe, de ahi-que sus mayores esfuerzos
se concentren en aislar a la pareja de
campesinos y en reforzar su caracter re-
finado. Comd afirma Alpers, ias obras de
Watieau pueden considerarse tematiza-
ciones de Rubens que evocan los escri-
fos de Roger de Piles.

De todos es sabido que la obra de un
artista esta intimamente ligada a los dis-
iintos pasajes de su existencia vital y a
las circunstancias historico-artisticas as-
tablecidas en su época. Este hecho se
da en la Kermesse y en las diferentes re-
presentaciones que hizo Rubens de la fi-
gura mitoldgica del Sileno.

£l cuadro de la Kermesse, realizada
entre 1631 y 1632, es fiel reflejo de fa an-
gustiosa situacidn que atravesaba Flan-
des en el siglo XVIl asolada por las
continuas guerras que causaron una ca-
ida vertiginosa de su principal motor de
desarrollo: el comercio. Todos estos as-
pectos negativos mueven a Rubens a cre-
ar una escena alegre y bulliciosa de la
vida de los campesines flamencos para
resaltar las esperanzas de una Flandes
floreciente basada en la fuente de impul-
so del sector agricola.

Las representaciones de las fiestas
campesinas tienen su origen en los re-
latos literarios de las Odas de Horacio y
las Gedrgicas de Virgilio. Rubens toma
este modeloc como referencia a la hora de
plasmar un estado de vida pacifico en un
periode de guerras. Su lenguaje artistico
se encuentra, en aste caso, fuertemen-
te influide por las composiciones festivas
de Pieter Brueghel v, sobre todo, de Brou-
wer. No en vano, para la realizacion de la
Kermesse se centra en una pareja de bai-
larines que aparece en el cuadro Danza
Campesina de este dltimo autor. Desa-
rrolla asi, como afirma Jacob Burckhardt,
un estilo que parte de fos detalles crudos
y vilgares de la pintura rural flamenca
hasta convertirlo en un verdadero arte. Y
que trata conscientemente de acentuar
los aspectos mas bajos y rudos del com-
portariento aldeano que, segin los dic-
tamenes de la época, plasmaba el espiritu
y la identidad flamenca.

Rubens realizé una sintesis de as-
pectos cultos y toscos en la Kermesse
para transmitir su deseo de paz y unidad
eh los Paises Bajos. Se limitd a plasmar
a las gentes que sustentaban Flandes en
el siglo XVII, representando la diversidad
de placeres humanos que practicaban,
perc obviando, a diferencia de David Te-
niers "el Joven", las consideraciones so-
ciales. Aflora, de este modo, un leve
sentimiento iocalista, una llamada a la re-
construccién econdmica de Amberes ba-
sado en un lenguaje pictdrico flamenco
que no logra desprenderse totalmente de
la mirada italiana que acompand a Ru-
bens durante toda su etapa de aprendi-
zaje en este pais.

Para algunos artistas del siglo XV [a
realizacion de sus autorretratos fue una
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constante en toda su traysctoria, tal es el
caso de Rembrandt, que convirtio esta
practica en un hecho habitual de su pro-
duccidn artistica. En Rubens, la repre-
senfacion de sf mismo ne fue un motivo
esencial en su carrera. Pero sus obras de
caracter mitolégico guardaban celosa-
mente su affer ego a través de la figura
de Sileno.

Svetlana Alpers afirma que el pintor
flamenco se reconociod en el Sileno Bo-
rracho. Muchas son las pinturas de Ru-
bens que plasman a este ser de rasgos
equinos, hijo de Hermaes y una ninfa, de
mediana edad y masstro de Baco. La idea
que Rubens tenia‘de esta criatura mito-
l6gica procedia de la sintesis del cuer-
po gigantesco baquice, que aparece
reflejado en multitud de obras de arte, v
de la descripcién como profeta drfico que
hace Virgilio de ella.

En el Sifeno Borracho de Munich, el
personaje situado en el centro de la com-
posicion se tambalea hacia delante de-
bido a su estado ebrio. Aln asi, hay un
intento de convertir ia inteligencia y la me-
lancolia en atributos inherentes de esta
figura. La pintura presenta, ademds, un
aspecto que resutta perturbador; no se
ofrece una aclaracién concreta del sexo
del Sileno. Los rasgos masculines se con-
funden ceon los femeninos, i que supo-
ne una hegacién y desaparicion de la
identificacion sexual. Rubens intenta con
elle proyectar el placer y la fecundidad
de la sumisian varonil. £n el siglo XVIIl los
admiradores franceses del pintor fla-
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menco resaltaban su peculiar férmula de
reprasentar la musculatura del Silenc. No
debemos olvidar que Rubens, segln la
autora del libro, pertenece a la tradicion
de los pintores de carne que tiene su ori-
gen en la pintura veneciana realizada al
6leo, que se caracteriza por ofrecer una
mayor sensualidad al cuerpo femenino.
Fste modo de hacer fue el gue otiginé las
airadas criticas de los moraiistas del si-
glo XIX, como Eakins, que tiidaban a Ru-
bens de realizar modelados toscos e
hidrépicos no acordes con las leyes de
la naturaleza. Estas exaltadas proclamas
caseran en saco roto si observamos co-
mo gran parte de los artistas europeos,
incluido Rubens, han intentado demos-
trar que el hombre y la mujer son partici-
pes de un misme y Unico cuerpo.

Para finalizar debemos decir que Sve-
tlana Alpers en La creacion de Rubehs
abre tres vias de investigacion suma-
mente interesantes basadas en distintos
aspectos poco estudiados de la pintura
de Rubens an ia actualidad. La extrapo-
lacion de su propia persona en un ser
mitoldgice v sus constantes preocupa-
ciones politicas por la situacion de Am-
beres, que se reflejan en este libro a
través de la Kermesse, apottan ai lector
una nueva dptica de este pintor flamen-
co hasta entonces descanocida. Todo
ello se completa con los debates que
ocasionaron sus pinturas en los tedticos
franceses mencionados con anterioridad,
y que se prolongaran hasta los coniines
de la modernidad con la Quereife des an-
ciens et des modernes.



