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El lector que se acerque al libro de
Brusatin en busca de una historia line-
al y narrativa sobre los colores se dara
de bruces con ciento cuarenta paginas
de una complejidad y una erudicién que
en lugar de abrumar abren una estimu-
lante red de relaciones y perspectivas.
Brusatin, profesor del Departamento de
Histaria y Critica de las Artes de la Uni-
versidad de Venecia y de la Politécnica
de Milan, es autor, entre otras obras, de
Venezia nel Settecenta: stato, architet-
tura, territorio (1980) vy de una Historia
de las imagenes (1989), traducida al cas-
tellano por Julio Ollero editor en 1992,

En la linea de fikdsofos ensayistas co-
mo YWalter Benjamin, el italiano ha teji-
do en el libro que nos ccupa una historia
en donde la teoria vy la literatura son im-
portantes a partes iguales. Como dice
Louis Marin en el prologo, los colores
son aventuras ideologicas en la historia
material y cultural de Qccidente, y para
analizar estas aventuras Brusatin se
museve con soitura mezclando con pre-
cisidn teorias fisicas, métodos practices,
as{ como razones filosdficas y sociales.

Desde los presocréaticos, Aristoteles,
Descartes, Goethe o Newton, el libro es-
tudia el analisis y la percepcion del co-
lor centrandose en la cultura occidental,
aungue con breves y sugestivas incur-
siones en ofras culturas. Asi, nos mues-
tra camo en el Egipto de los faraones los
colores estaban imbricados con el or-
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den moral; o cdmo en la India de antes
y de ahora las estructuras sociales dis-
tintivas tienen precisamente el signifi-
cado de color en la definicidn de casta.
El libro también nos da unas ligeras pin-
celadas sobre el mundo antiguo, para
explicarnos que entre los griegos, el azul,
que tiene una naturaleza profundamen-
te oriental, era un color ignorado y ex-
cluido (de hecho, en los poemas
homéricos no aparece); o que en la Ro-
ma Imperial, el plrpura, color de los Cé-
sares, se oponia al color barbaro, el azul
0SCUro, que segun cuenta Tacito era con
el que se pintaban los bretones a fin de
parecer terribles en fas batallas.

Una de las caracteristicas mas des-
tacadas del ensayo es la utilizacion de
la Historia como instrumento para com-
prender el presente, y es precisamente
este hecho el gue justifica una de las ci-
tas mas extensas de un libro nada pro-
lifico en ellas. Se trata de la extraida de
la obra de Procopio Anécdota, en don-
de se relata como durante el Imperio tar-
dio bizantino se transfiere el color
identificativo de los equipos circenses a
los partidos politicos, y céomo aquellos
y sus seguidores acaban convirtiéndo-
se en estos ditimos.

Hay cuatro momentos cruciales en
el andlisis de Brusatin gue vertebran to-
do el desarrolio de sus teorias. Por un
lado, el tratado de Cennine Cennini de
1473, en el se explicaban los procesos
del molido, empaste y fijacion de los co-
lores, mantenidos hasta entonces en se-
creto por las corporaciones, 1o gue
significo la "liberalizacidon" de la profe-
sién vy la reorganizacidn del saber arte-
sanal y el raspaso social del artesano
al artista. De otro, ias teorias de Leo-



nardo sabre la perspectiva de los colo-
res, gue son la base de la percepcion cro-
matica subjetiva. En tercer lugar, la éptica
de Newton hizo que &l sigle XVIII cam-
biase de enfoque sobre las leyes de la
gravedad y de la aceleracion de Jos cuer-
pos en virtud de los sorprendentes he-
chos del especiro de los colores. Y por
Uliimo, la frontal oposicién de Goethe a
la éptica de Newton, que se fundaba en
la subjetividad de los colores, abrié la
puerta a la accidn simbdlica y moral del
color, base de la experimentacion prac-
tica de la Bauhaus y de sus profesores:
ltten, Albers, Kandinsky o Klee.

Cuando el libro se adentra en el estu-
dio de los colores en los inicios de la Re-
volucion Industrial el ensayo se hace aln
mas sugerente y evocador. La industria
quimica impuso unos determinados co-
lores en funcién de las posibilidades téc-
nicas del momento, por 1o que eliming los
colores raros, caros o irreproducibles, y
cuando la gente comenzd a ver y usar co-
lores diferentes, comenzo tambien a pen-
sar en forma diferente (pag. 110} Y
ademas, como una cosa lleva a la otra,
de la fabricacion masiva de colorantes
muchas industrias pasaron a producir ex-
plosivos v de ahi a productos farmacéu-
ticos ¢ Acaso en griego chroma no efa
matetialmente un farmaco, pharmackon?,
se pregunta Brusatin.

Uno de los capituios mas logrados
es el ultimo, dedicado al estudio del co-
ler en el mundo contemporaneo, en don-
de hace un recerrido por |a filosofia, la
musica y la pintura del siglo XX. El au-
tor estudia el gris de la ciudad moder-
ha, al que se llega por la fusion de los
materiales de construccién y que no es
un verdadero color, asi como el color

eterno, incorruptible, que se pretende
que tengan los objetas en el mundo con-
iemporéaneo, donde ya no se aprecia el
buen envejecimiento v ia pérdida de in-
tensidad de los colores. Respecto a es-
te tema se echa en falta alguna alusion
a El efogio de la sombra, una obra det
escritor japonés Junichiro Tanizaki pu-
blicada en 1933 (hay una traduccién al
espafiol de la editorial Siruela del afio
1994). Este breve ensayo trata precisa-
menie del valor que la patina del tiem-
po, que oscurece y matiza los colores,
tiene en Oriente, en contraste con la cb-
sesion por los colores siempre nuevos
de la cultura Occidenial.

Por tltimo, una cuestion gue no se
puade pasar por alto es la deficiente tra-
duccién realizada por Rosa Premat.
"Abstractismo", "absolutidad" y sustan-
tivos similares preliferan en el texto, aun-
que lo mas grave es cuando hace afirmar
al autor lo contrario de io que en reali-
dad dice, como en el caso del capitulo
guinto, £/ color y su orden, en donde la
traduccidn afirma que Voltaire y Algarotti
impugnaron las teorias de Newton (... un
fendmeno tan simple fue considerado
tan lleno y desbordante de verdad como
para ser impugnado por los intelectua-
les franceses e italianos, Voliaire y Al-
garotti..., pag. 90), cuando en realidad
lo gque el autor nos esta explicando es
iodo lo contrario. De hecho, Brusatin ci-
ia un parrafe de las Cartas Filosdficas
de Voltaire en el que se refrendan con
entusiasmao los experimentos de New-
ton sobre la refraccidon del rayo lumino-
s0, Y la obra de Francesco Algarotti
titulada Il Newtonismao per le Dame, ov-
verc, Dialoghi sopra la Luce e i Colori,
publicado en Napoles en 1737 -Brusa-
tin no lo cita en el texto pero si en la bi-
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bliografia, es un ensayo de divulgacién
de las teorias newtonianas en Italia. Por
si esto fuera poco, Rosa Premat nos de-
ja un altimo mal sabor de boca con la
frase que cierra el libro y que llama la
atencidn por su incorreccion manifies-
ta: Con los colores hemos descrito un
juego amable y tragico, gracias a este
relato quizé se lo puede aprender (la
negrita es mia). Los que deberlan apren-
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der, ademas de la traductora, debieran
ser los editores, Ultimos y mayores res-
ponsables de que salga al mercado una
mala fraduccion.

A pesar de que todo ello complica la
lectura de un libro, ya de por sf compli-
cado, acercarse a los colores de Brusa-
tin sigue mereciendo la pena.



