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Tal y como dice la autora en este li-
bro, la Didactica de la Historia del Arte ha
sido un campo escasamente abordado
por estudios realmente especificos y con
un valor practico. Sin embargo, esta obra
podemos situarla como un punto de par-
tida en ia investigacién sabre la ense-
fianza y aprendizaje de la Historia del Arte
en todos los niveles educativos, con una
intencidn de mejora real en la practica
educativa.

Rosa M. Avila es profesora titular de
Ciencias Sociales en la Facultad de Cien-
cias de la Educacion de la Universidad de
Sevilla, con una doble formacion ya que
es licenciada en Geografia & Historia (sec-
cion de Historia del Arte) y doctorada en
Filosofia de Ciencias de la Educacion. Es-
t0s datos son importantes ya que le per-
miten abordar el problema de la Didactica
de la Historia del arte desde una deble
perspectiva: desde la especificidad de
la disciplina de fa Historia del Arte y su ob-
jeto de estudio, los fendmenos historico-
artisticos, y desde las concepciones y
medios de la ensefianza.

Es un libro dirigido principaimente a
los profesores de Arte de diversos nive-
les y a todos aquelios interesades en la
educacion de los fendmenos histdricos-
artisticos, interesados en que el Arte no
sea un aspecto desintegrado en la edu-

ensenanza
y profesores

cacion de los futuros ciudadanos que de-
ben enfrentarse con un mundo donde las
capacidades complejas que se ejercitan
frente al Arte 0 a lo visual son esenciales,
¥ gue responda también al creciente de-
sinterés por nuestro Patrimonio cuitural.

En la introduccion, la autora sefiala
gue la comprensién de las manifestacio-
nes artisticas supone la puesta en prac-
tica de una serie de capacidades
complejas gue la sociedad necesita po-
seer si desea individues formados inte-
gralmente y una actitud verdaderamente
critica, por lo que justifica una mayor pre-
sencia del Arte en el curriculo oficial. Por
ello apuesta por una renovacion tanto en
la educacién en general, como en la edu-
cacidn del Arte en particular. Como con-
secuencia de este deseo se configura el
objetivo principal de su libro: proponer
una alternativa para el desarrollo profe-
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sional y formacion permanente del pro-
fesor de Historia de Arte. Hay gue tener
muy en cuenta que la autora es miembro
del Grupo DIE {Didactica e Investigacion
Escolat) y del Proyecto IRES {Investiga-
cién y Renovacion Escofar) y todo su fi-
bro esta inscritc per tanio an los
presupuestes educativos de este grupa,
gile propone una renovacion profesional
a través de la experimentacion e investi-
gacion didactica para llegar 2 "un modelo
de profesor reflexivo, critico e investi-
gador". La base del estudio es una visidn
canstructivista y evolucionista del cono-
cimiento, aplicado a los fendmencs his-
téricos-artisticos.

Para liegar hasta una propuesta del
conocimiento profesional deseable hace
todo un recorrido que parte de las con-
cepciones existentes en los profesores so-
bre la ensefianza del Arte, llegando a la
conclusion de gue en la mayoria de los ca-
sos hay poca relacién entre la teoria y ta
practica, siendo la tendencia tradicional-
tecnoldgica basada principalmente en las
teorias biografico-positivistas, la mas
abundante. También se llega a la conclu-
sidn que los factores personales vy la falta
de formacion influyen en una deficiente
ensefianza de los fenémenos historicos-
artisticos vy las actitudes vy procedimientos
gue se desprenden de ellos. El mayor obs-
taculo para una renovacién en la ense-
fianza de la Historia del Arte estéd en la
concepcion absolutista y cerrada de la en-
sefianza en consonancia con tendengcias
biograficas-formalistas en la Historia del
Arte, que suelen propiciar un aprendizaje
descontextualizade y memoristico.

En el segundo capitulo se describen
las principales corrientes epistemoldgi-

cas do la disciplina de la Historia del Ar-
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te, como parte del conecimiento dese-
able para un profesor de Arte, yva gue ca-
da corriente puede propoercionar
aportaciones diversas de utilidad, y asi
se recogen a modo de conclusion al final
de fa descripcion de cada una de las prin-
cipales corrientes epistemoldgicas (las
primeras concepciones en la antigiedad
clasica y la edad media, las perspectivas
positivistas y formalistas, las tendencias
estructuralista v la semiclogia del arte,
etc.) También se describen |as caracle-
risticas y problemas de la Historia del Ar-
te como Ciencia Social porque éstos
estan muy presentes en su ensefianza.

En el dltimo capitulo a través de nu-
meroses proyectos de investigacion ex-
perimentales y estudios parciales de
diversos aspectos se llegan a los plan-
teamientos gue integran la propuesta pa-
ra la ensefianza de la Historia del Arte que
realiza la autora. La construccién del co-
nocimiento escolar histdrico artistico se
concibe como un enriguecimiente del co-
nocimiento cotidiano integrandolo junte
a los problemas socio-ambientales exis-
fentes y el conocimiento propiamente dis-
ciplinar.

A continuacion la autora recopila una
serie de estudios sobre las concepcio-
nes que tienen los alumnes sobre fos fe-
némenos histdrico-artisticos, yva que a
partir de ellos se pueden obtener datos
de interés para superar los obstaculos
que se les plantean a los educadores con
la educacion del Arte vy su historia.

En el siguiente epigrafe de este capi-
tule final se hace un resumen sobre al-
gunas implicaciones a tener en cuenta
en &l conocimiente profesional deseable,
siempre desde una perspectiva cons-



tructivista det aprendizaie, como es el
contermplar en la intervencion educativa
no sélo desde la metodologia utilizada,
sino también desde los conocimientos
y cantenidos. Otro aspecto muy a tener
en cuenta por los profesores de Historia
del Arte son las dificultades de les alum-
nos, tanto las generales como las espe-
cificas de esta materia (la utilizacion de
una terminalogia especifica, por ejemplo)
Se ofrece una hipdtesis de progresién so-
bre las ideas de los alumnos para que los
profesores sepan formularlas, identifi-
carlas y utilizarlas didacticamente, sinte-
tizandose al final del epigrafe en una
hipdtesis de progresion del concepto de
la obra de arte en los alumnos {desde un
concepto mas simple hasta uno mas in-
tegrado y complejo)

En el dltimo epigrafe se plantean dos
cuestiones claves: "qué ensefiar" y "co-
mo ensefar" la Historia del Arte. En "que
ensefiar" se analiza ia escasa presencia
de la Historia del Arie el curriculo actual,
los problemas que provocan un plantea-
miento totalmente disciplinar del curricu-
lo de Arte y algunos aciertos en la
legislacion andaluza. Para un estudio com-
parativo también se describen las pro-
puestas de otros paises -Inglaterra, ltalia,
Francia, y dos propuestas provenientes
de EE.UU.- v algunas propuestas experi-
mentales, observando fos aciertos y obs-
taculos en su desarrolle, para al final
proponar una propuesta alternativa con
cuatro referentas basicos: la problemati-
ca socio-ambiental y las ideas de los
alumnos como puntos de partida en el
aprendizaie del alumne, el conocimiento
cientifico-disciplinar, pero sin convertirse
en la Unica referencia como ocurre en la
actualidad, y el conocimiente metadisci-
plinar que abarca diversos aspectos co-

mo la evolucion de los paradigmas cien-
{ificos y epistemelbgicos, cosmovisiones
idecldgicas que influyen, etc. 3e concibe
una propuesta de conocimiente escolar
para la ensefianza de los fendmenos his-
taricos-artisticos con una programacion
de los contenidos secuenciada por eta-
pas y ciclos que vaya de lo simpie y con-
creto a lo complejo vy abstracto, y que,
como novedad, esté integrade en el am-
bito de la Educacion Artistica, unidao en
los primeres niveles a la Educacion Plas-
tica (aprendizaje de técnicas artisticas, de
elementos formales, etc., después esen-
ciales para comprender la obra de arte)
Se ofrecen propuesta de organizacion y
formulacién de estos contenidos histéri-
co-artisticos. Y finalmente se atiende a la
metodologia, al "como ensefiar’ en gue
se siguen practicamente los mismos pa-
508: se parte del andlisis de las metedo-
logias actuales mas utilizadas v las
propuestas de grupos de investigaciaon
para ofrecer por Ultimo una propuesta al-
ternativa en la que se intenta reunir los
acierios y ventajas observados integra-
dos en la filosofia del proyecto IRES: me-
iocdelogias basadas en la investigacion
activa del alumno vy del profesor.

El libro tiene una estructura clara en
la que observamos nuMerosos cuadros-
resumen gue sirven para ir sintetizando
y clarificando conceptos, lo que es un
acierio, sobre todo para posibles con-
sultas rapidas.

Se trata de un complejo estudio don-
de se intentan dar algunas alternativas,
no soluciones milagrosas, a los proble-
mas gue afecta a la ensefianza-aprendi-
zaje del Arte en todos los niveles
educativos, especialmente los de la Edu-
cacién Obligatoria, en la que parte de una
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novedosa vision integradora del Arte cons-
tituyende una materia denominada "Edu-
cacion Artistica", unida por ejempio con
la Educacién Plastica, para ir cobrando
autonomia a lo largo de los niveles y ci-
clos educativos. Una excesiva depen-
dencia del cenocimiento disciplinar, ha
propiciado un aprendizaje memoristico
totalmente falto de procedimientos nece-
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sarios para la comprensién de la obra de
arte y una falta total de actitudes positi-
vas frente al Arte. El trabajo de Avila Ruiz
se enfrenta a esta realidad. Es por tanio
una investigacion de gran valor, sobre to-
do por su pretension practica. Es nece-
sario que se siga profundizando en este
aspecto, y en general, en el estudio de la
Didéctica de la Historia del Arte.



